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Gracias por adquirir P re 1973!

Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento del Pre 1973 de A rturia.

ÁAsegu�rate de registrar tu aplicacio�n lo antes posib le! Cuando compraste Pre 1973, te
en viaron un nu5mero de seri e y un co5digo de desb loqueo por correo electro5nico . Estos son
necesarios durante el proceso de registro en li5nea.

Secci—n de Mensajes Especiales

Especificaciones Sujetas a C ambio:

La inf ormacio5n contenida en este manual se considera correcta en el momento de
impresio5n. Sin embargo , Arturia se reserv a el derecho de cambiar o modificar cualqui era
de las especificaciones sin notificacio5n u ob ligacio5n de actualizar el hard w are que ha sido
adquirido .

IMPO RTANTE:

El programa, cuando se usan en combinacio5n con un amplificador , audi5fonos o parlantes,
puede producir niv eles de sonido que pueden causar pe5rdida permanente de la audicio5n.
NO operes durante largos periodos de tiempo a un alto niv el o a un niv el que no sea co5modo.

Si presentas pe5rdida de la audicio5n o zumbido en los oi5dos, se recom ienda consultar a un
audio5logo .



I ntroducci—n

ÁFelicitaciones por adquirir el P re 1973 de A rturia!

Desde finales de la dŽcada de 1990, Arturia ha recibido la aclamaci—n de m œsicos y
cr’ticos por dise–ar em ulaciones virtuales de vanguardia de los sintetizadores anal—gicos
venerab les desde la dŽcada de 1960 hasta la dŽcada de 1980. Desde Modular V, en 200 4,
hasta Origin, un sistema modular que se introduj o en 2010, hasta Matrix 12 V (2015),
Synclavi er V (2016) y m‡s reci entemente , Buch la Easel V, DX7 V y el CMI V, la pasi—n
de Arturia por los sintetizadores y la pureza sonora ha dado a los m œsicos exig entes los
mej ores instrumentos de softw are para la producci—n profesional de audio .

Arturia tambi Žn tiene una creci ente experi encia en el campo del audio y en 2017 lanz—
el AudioF use , una inter faz de audio con calidad de estudio profesional la cual cuenta con
dos preamplificadores de m icr—fono DiscreteP RO¨ de pro piedad exclusiv a y un conjunto de
con vertidores AD/D A de primer niv el.

El ARTURIA Pre 1973 es la culm inaci—n de m‡s de una dŽcada de experi encia en la
recreaci—n de las herram ientas m‡s emb lem‡ticas del pasado .

ARTURIA tiene una pasi—n por la excelencia y la precisi—n. Esto nos llev— a realizar un
an‡lisis exhaustiv o de cada aspecto del equi po Neve 1073 y sus circuitos elŽctricos, incluso
modelando los cambios en el comportam iento a lo largo del tiempo . No solo hemos
modelado fi elmente el sonido y el comportam iento de este canal de mezclador œnico,
hemos agregado algunas caracter’sticas que eran inimaginab les en los d’as en que se
fabricaba el Ne ve 10 73.

Pre 1973 funciona como un plug-in en todos los formatos princi pales dentro de tu DAW .
Tiene una f‡cil funcionalidad de aprendizaje MID I para el control pr‡ctico de la mayor’a de
los par‡metros y como plug-in tambi Žn perm ite la automatizaci—n de par‡metros para un
mayor control creativ o.

DESCARGO DE RESPONSABILID AD: Todos los fabricantes y nombres de productos
mencionados en este manual son marcas comerciales de sus respectiv os pro pietarios, que
de ninguna manera est‡n asociados o afiliados a Arturia. Las marcas comerciales de otros
fabricantes se utilizan œnicamente para identificar los productos de aquellos fabricantes
cuyas caracter’sticas y sonido se estudiaron durante el desarrollo de Pre 1973. Todos los
nombres de in ventores y fabricantes de equi pos se han incluido con fines ilustrativ os y
educativ os œnicamente y no sugi eren ninguna afiliaci—n o respaldo de 1073-P re por parte
de ningœn in ventor o f abricante de equi pos.

El equi po de A rturia

https://www.arturia.com/products/audio/audiofuse/overview
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1. BI ENVENIDO

Rupert Neve comenz— a construir dispositiv os para estudios a princi pios de los 70,
pro veni ente de la industria de telecom unicaciones y teni endo algo de experi encia con la
grabaci—n. Creci— en Arg entina y cuando era ni–o re paraba radios, constru’a radios y se
los vend’a a am igos, estudi— el Manual de Radioaficionados y ya se sab’a los cat‡logos de
Bulbos de memoria. A los 17a–os, se alist— para servir a su pa’s durante la Segunda Guerra
Mundial, uni Žndose a R oyal S ignals.

DespuŽs de la guerra, Rupert Neve utiliz— un peque–o legado de su abuela para comprar
una ambulancia Dodg e del ejŽrcito estadounidense , donde instal— equi pos para con vertirla
en una sala de control de grabaci—n y megaf on’a. Grab— coros, soci edades oper’sticas de
aficionados, festiv ales de m œsica y eventos pœblicos en discos de laca de 78 RPM (antes de
los d’as de cinta).

Rupert obtuv o experi encia en el dise–o y fabricaci—n de audio trabaj ando para Rediffusion,
Ferguson Radio y como ing eni ero jefe de un fabricante de transf ormadores. Como su
empleador no estaba interesado en fabricar los dise–os de Neve, decidi— comenzar su
pro pia empresa.

El primer mezclador dise–ado por Rupert Neve fue para Desmond Lesli e, compositor de
"musique concr•te" (un estilo m usical que funcionaba con sonidos pre-grabados del m undo
real, ensamb l‡ndolos, mezcl‡ndolos y mani pul‡ndolos). Lesli e necesitaba un dispositiv o
que lo ayudara a mezclar estos sonidos, espec’ficamente debido a un contrato con EMI
para producir la m œsica de fondo para las obras de Shak espeare . Neve cre— una
mezcladora que era una pieza de equi po realmente œnica, dise–ada a medida y no vendib le
a nadi e m‡s.

En 1961, se present— una nue va oportunidad: el adv enim iento de la escena de la m œsica
po p en Londres. Uno de los primeros cli entes de Neve fue Leo Pollini de Recorded Sound en
Londres, para qui en dise–— y construy— dos consolas de bulbos.

En 1964, Rupert Neve ya hab’a desarrollado un equi po de transistores de alto rendim iento
que reemplaz— los dise–os de bulbos tradicionales. El primer cli ente para el nue vo equi po
de transistores fue P hilli ps Records Ltd.

Neve recibi— el encargo de dise–ar y construir una seri e de ecualizadores para perm itir a
sus cli entes cambiar el equilibrio m usical del material que se hab’a grabado pre viamente .
Esto fue antes de los d’as de las m‡quinas de cinta m ulti pistas. El Žxito de los ecualizadores
llev—a pedidos de Philli ps y otros estudios de grabaci—n para consolas de mezclas. Estos
obtuvi eron una re putaci—n de excelente mano de obra y claridad s—nica. La demanda creci—
r‡pidamente .

DespuŽs de algunos a–os, Neve Channel Amplifi ers comprend’a una gama de
amplificadores de entrada de alto rendim iento disponib les para su uso en las consolas de
control de sonido Neve, que incorporaban disposiciones alternativ as de filtro y curv as de
respuesta de frecuencia. Estos amplificadores fueron dise–ados para ace ptar se–ales de
fuentes de m icr—fono y l’nea y ele varlas a un niv el adecuado para trabaj ar en el circuito
princi pal del mezclador. Caracter’sticas importantes: baj o niv el de ruido y distorsi—n y un
generoso rendim iento de sobrecarga. El primero fue el 1053 y m uchos m‡s sigui eron, con
cambios en las frecuencias de banda seleccionab les y en los componentes.

Dise–ado en 1969, el 1063 fue el primer amplificador de canal de Neve en utilizar las
amadas perillas roj as / grises / azules que se con virti eron en una de las im‡g enes
distintiv as de Neve. El ecualizador del 1063 era un asunto simple de 3 bandas que constaba
de High y Low Shelv es con una banda de campana media. Las bandas Shelv es utilizaban
un dise–o de ti po Bax andall que pro porcionaba un High Shelf de 10 kHz y un Low Shelf
seleccionab le entre 35, 60, 100 y 220H z. Estas bandas de Shelf EQ pro porcionan un rango
de refuerzo / corte de +/- 16dB. La banda Media era un dise–o de campana (tambi Žn
llamado Peak) basado en inductores que perm it’a elegir entre 700H z, 1.2, 2.4, 3.8 y 7kHz
con un rango de refuerzo / corte de +/- 18dB.
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Los circuitos de control de tono de Bax andall llevaban el nombre de Peter Bax andall, un
ing eni ero de audio inglŽs que in vent— este ti po de circuito por primera vez en la dŽcada
de 1950. Se caracterizan por suav es curv as de barrido en los ecualizadores de ti po High
y Low Shelv es (estos fueron incluso llamados curv as Bax andall) que dan un ajuste amplio
pero m usical. La pendi ente es m‡s baj a de lo habitual, y eso contribuye a la dulzura de las
curv as, ya que suenan m‡s suav es y m‡s naturales.

Las bandas variab les del 1063 presentaban un conjunto de control dual-concŽntrico con un
anillo exterior de alum inio para seleccionar la frecuencia y un bot—n interno de pl‡stico para
controlar la cantidad de refuerzo o corte .

Redondeando las caracter’sticas de este amplificador de canal hay un filtro de paso alto
basado en inductor con una pendi ente de -18dB por octav a y selecciones de 50, 80, 160
y 300H z. Tambi Žn hay dos interru ptores de bot—n en la base del panel frontal, uno para
activ ar o anular el ecualizador y el otro para in vertir la f ase de se–al.

La funcionalidad b‡sica del m—dulo 1063 sent— un precedente para todos los futuros
amplificadores de canal clase A de Neve en que la mayor’a de los modelos posteriores
inclu’an un preamplificador de m icr—fono / l’nea, ecualizador de 3 bandas y filtro (s).

El 1063 fue seguido r‡pidamente por el 1064, que era sim ilar en funcionalidad, aunque
pro porcionaba entradas de m icr—fono y l’nea separadas, cada una con su pro pio
transf ormador de entrada (10468 para m icr—fono y 31267 para l’nea). El ecualizador de
tres bandas presentaba las m ismos bandas de High y Low Shelv es ti po Bax andall y un
dise–o de rango medio basado en inductor como el usado en el 1063, aunque la selecci—n
de frecuencia se alter— un poco: 10kH z en el High Shelf , 700H z, 1.2, 2.4, 3.6 y 7kHz en la
campana de rango medio (g eneralmente llamada Presencia) y 35, 60, 100 y 220 Hz en
el Low Shelf . En lugar de perillas para los controles de corte / refuerzo , el 1064 usaba
interru ptores giratorios para funcionalidad escalonada (y reconfigurab le).

El HPF del 1064 se puede cambiar a 45, 70, 160 y 360 Hz, en lugar de 50, 80, 160 y 300 Hz
del 1063.

El Neve 1066 fue otro hito en los amplificadores de canal Neve. Nue vamente , ten’a el
ecualizador de 3 bandas tradicional, con High Shelf con una frecuencia fij a de 10kH z y boost
/ cut de +/- 16dB, Midrang e Bell, llamada Presence como es habitual en los dispositiv os Neve,
con frecuencias de conm utaci—n seleccionab les de 700H z, 1.2 , 2.4, 3.6 y 7kHz y un boost
/ cut de +/- 16dB, y Low Shelf con frecuencias fij as conm utab les de 60, 100 y 220H z y de
nue vo un boost / cut de +/- 16 dB. Segœn Neve, las formas de las curv as y las frecuencias
se eligi eron cuidadosamente para ofrecer la m‡xima flexibilidad posib le en la grabaci—n de
alta calidad..

Adem‡s y como ya era habitual en los dise–os de Rupert Neve, se agreg— un filtro de pasa
altos, con una pendi ente de -18dB por octav a y una selecci—n de frecuencias de corte de 20,
45, 7 0, 160 y 360H z.

Adem‡s, se agregaron los dos botones habituales para activ ar o desactiv ar el circuito del
EQ y para in vertir la f ase .

El Neve 1073 sigue de cerca este dise–o (de hecho , podemos decir que el 1073 es el 1066
con diferentes frecuencias). Con la exce pci—n de las frecuencias intercambiab les de cada
una de las tres bandas de ecualizaci—n, el circuito interno , en tŽrm inos de transf ormadores
y amplificadores, era idŽntico . De alguna manera, el 10 73 se con virti— en el m‡s po pular.

Entonces, la secci—n EQ del Neve 1073 comprend’a las tres bandas usuales: High Shelf con
una frecuencia fij a de 12kHz y un boost / cut de +/- 16dB; un Low Shelf con frecuencias
seleccionab les de 35, 60, 110 y 220 Hz, de nue vo con un refuerzo / corte de +/- 16dB; y
un Midrang e Bell (Peak) con ancho de banda fij o y frecuencias centrales seleccionab les de
360H z, 700H z, 1.6k, 3.2k, 4.8k y 7.2kH z.

El 1073 tambi Žn ten’a un filtro de pasa altos con una pendi ente de -18dB por octav a y
frecuencias conm utab les entre 50, 80, 160 y 300H z, as’ como tambi Žn los dos botones
para encender / apagar el EQ e in versi—n de f ase .
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Es este œltimo preamplificador y EQ f amoso que A rturia ahora est‡ recreando .

1.1.El ingredi ente secreto de A rturia: T AE¨

TAE¨ (True Analog Em ulation) es la excelente tecnolog’a de Arturia dedicada a la
re producci—n digital de circuitos anal—gicos utilizados en sintetizadores vintag e.

Los algoritmos de programa de TAE¨ dan como resultado la em ulaci—n puntual del equi po
anal—gico . Esta es la raz—n por la cual Pre 1973 ofrece una calidad de sonido incomparab le,
al igual que todos los sintetizadores virtuales de A rturia.

TAE¨ combina av ances importantes en el dom inio de la s’ntesis:

Espectro de frecuencia lineal de un conocido sintetizador virtual

Espectro de frecuencia lineal de un oscilador modelado con T AE¨
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Representaci—n temporal de la f orma de
onda "di entes de si erra" de un sintetizador

de f’sico

Representaci—n temporal de una f orma de
onda de "di entes de si erra" re producida

por T AE¨
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1.2. Pre 1973 de A rturia

Entonces, ÀquŽ es y quŽ obtenemos con el preamplificador 10 73 y el plug-in de EQ?

El objetiv o de Arturia era modelar el sonido de este famoso y codiciado preamplificador
vintag e y unidad de EQ, definitiv amente uno de los m‡s famosos y venerados, y agregar
algunas caracter’sticas nue vas que son œtiles en un fluj o de trabaj o moderno .

Por lo tanto , tenemos el circuito de amplificaci—n y un EQ de 3 bandas con High Shelf , Mid
Bell (Peak), bandas Low Shelf y High Pass Filter. El EQ en la versi—n plug-in tiene frecuencias
barrib les para el filtro , Low Shelf y Midrang e Bell. Solo High Shelf mantuv o la frecuencia fij a
del original. Esto le da al plug-in m ucha m‡s flexibilidad en la ecualizaci—n, a la vez de que
conserv a el gran sonido que era la caracter’stica princi pal del Ne ve 10 73 original.

Tambi Žn tenemos algunos otros cambios, como por ejemplo dos ti pos de transf ormadores
(el Neve 1073 original era Clase-A). El primer transf ormador manti ene el sonido original del
amplificador Neve original, m ientras que el segundo es una no vedad introducida por Arturia
para pro porcionar a los usuarios una variaci—n de sonido basada en otra pieza famosa de
equi pos antiguos.

El plug-in tiene versiones o configuraciones de Canal œnico y Canal dob le. La configuraci—n
de dob le canal puede funcionar en tres modos diferentes. El modo predeterm inado es
Stereo , lo que significa que el bot—n Stereo Link est‡ encendido y el interru ptor de modo
estŽreo est‡ en la posici—n L / R (izqui erda / derecha). Cuando cambiamos este interru ptor
a la posici—n M / S, el plug-in ingresa al modo Mid / Side . Esto desactiv a autom‡ticamente
(apaga) el bot—n Stereo Link.

Cuando el interru ptor Stereo Link est‡ desactiv ado y el bot—n del modo estŽreo est‡ en la
posici—n L / R, el plug-in est‡ en modo Dual Mono . En este modo , cada canal funciona de
forma inde pendi ente , lo que significa que podemos tener el EQ encendido en un canal y
desactiv ado en el otro , por ejemplo , y la f ase activ ada en uno y desactiv ada en el otro .
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2. ACTI VACI îN & CONFI GURACI îN INI CIA L

Pre 1973 funciona en computadoras equi padas con W indo ws 7 o posterior y macOS 10.10 o
posterior. Puedes usar el V76-Pre como un plug-in en los formatos Audio Unit, AAX, VST2 o
VST3.

2.1. Activ acio�n de la licencia del P re 1973

Una vez que se haya instalado el Pre 1973, el sigui ente paso es activ ar tu licencia para el
programa.

Este es un proceso simple que in volucra una aplicaci—n diferente: El Centro de Aplicaciones
Arturia.

2.1.1. El Centro de A plicaciones A rturia (A SC)

Si aœn no haz instalado el A SC, Dir’g ete a Žste enlace:

Actualizaciones y Manuales de A rturia

Busca el Centro de Aplicaciones Arturia (ASC) en la parte su perior de la p‡gina y luego
descarga la v ersi—n del instalador indicada para tu sistema (macOS o W indo ws).

Sigue las instrucciones de instalaci—n y luego:

¥ Abre el C entro de A plicaciones A rturia (A SC)

¥ I nicia sesi—n en tu cuenta de A rturia

¥ Despl‡zate hacia abaj o a la secci—n M is P roductos del A SC

¥ Haz clic en el bot—n A ctiv ar

ÁEso es todo al respecto!
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2.2. Configuraci—n inicial

2.2.1. Pre 1973 como plug-in

Pre 1973 viene en los formatos de plug-in VST2, VST3, AU y AAX para su uso en las
princi pales aplicaciones de audio digital (DAW), como Ableton Liv e, Cubase , Logic Pro X,
Pro Tools, etc. Puedes cargar tantas instancias como encuentre œtiles y tambi Žn encontrar‡
otras funciones œtiles:

¥ Puede automatizar numerosos par‡metros utilizando la funcionalidad de
automatizaci—n de tu D AW ;

¥ Su configuraci—n y el estado del plug-in actual se grabar‡n en tu proyecto y
puedes retomar ex actamente a partir de ese ajuste la pr— xima v ez que lo abras.
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2.3. I nicio R ‡pid o: U n preajuste b‡sico

El sigui ente ajuste es un punto de partida ideal para conocer el plug-in Pre 1973. Usaremos el
secuenciador para modular la saturaci—n (driv e) y la cantidad de EQ de una o dos bandas.
I lustra c—mo puedes usar Pre 1973 para procesar sonido . El sigui ente ejemplo fue probado
en Cubase P ro , pero funcionar‡ de manera sim ilar en otros D AW .

Carga el preajuste de f‡brica predeterm inado . Esto asegura que tengas todos las perillas en
la posici—n de inicio correcta.

Vamos a intentarlo:

¥ Carga un cli p de cuatro tiempos en una pista de audio en tu DAW (una pista
de percusi—n es ideal para probar el ecualizador y la saturaci—n del
preamplificador).

¥ Carga una instancia de P re 1973 como inserci—n en la m isma pista.

¥ Haz que la inter faz del Pre 1973 sea visib le haci endo clic en su nombre en el
Mezclador.

¥ Ahora inicia tu DAW y re produce el m uestreo . Sonar‡ de la forma en que
fue grabado . De manera predeterm inada, todos los par‡metros est‡n en una
posici—n neutral. Todav’a existe una peque–a distorsi—n arm—nica, lo cual est‡
bi en para nuestra demostraci—n.

¥ Estab lece el Nivel de entrada en -50 y observ a lo que ocurre en los medidores
de VU. Si aparece una se–al de punto a la derecha, el niv el de entrada puede
ser demasiado . Aunque la distorsi—n arm—nica se puede utilizar como una
herram ienta de dise–o de sonido , es posib le que desees reducir ese niv el. Al subir
el niv el de entrada, acabas de agregar un poco de saturaci—n a tu se–al.

¥ Ahora incrementa el High Shelf . Recuerda que esta banda se estab lece en una
frecuencia relativ amente alta (12 kHz). Por lo tanto , solo dale un peque–o impulso
(tal v ez 1dB). Esto le dar‡ a tu mezcla un poco m‡s de "aire".

Pre 1973 configurado para agregar algo de "presencia" al
sonido
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¥ Tambi Žn es posib le que desees darle un poco m‡s de presencia. Esto se puede
lograr al aumentar las frecuencias medias. I ntenta utilizar la banda Midrang e
Bell para esto (recuerda que dijimos que incluso se llam— "Presencia" en el
original). Para obtener mej ores resultados, primero debes cambiar la frecuencia
base a un valor m‡s alto (tal vez alrededor de 1,6 k). Como se trata de un control
de barrido , puedes ajustarlo m‡s tarde para encontrar su "punto — ptimo".

¥ Ahora dale a esta banda un impulso de 3dB , por ejemplo . Siempre presta
atenci—n a los medidores VU y al volumen en tu DAW , para asegurarse de no
sobrecargarlo (y escucha los resultados tambi Žn, por su puesto).

¥ Ahora puedes experimentar con el bombo , utilizando el filtro pasa altos y la
banda Bass Shelf . Tan pronto como enci enda el filtro Pasa altos, probab lemente
notar‡s que el bombo suena m‡s dŽbil que antes.

¥ Ahora elig e una frecuencia en el EQ Low Shelf (quiz‡s entre 60 y 110Hz) para
aumentar las frecuencias alrededor de ese punto . El bombo ahora parecer‡ m‡s
prom inente , pero con un timbre diferente .
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3. IN TERFAZ DE US UARI O

El Pre 1973 est‡ re pleto de excelentes funciones, y en este cap’tulo realizaremos un
recorrido y te mostraremos lo que puede hacer. Creemos que te sorprender‡s por la
vari edad de o pciones de procesam iento de audio que este plug-in es capaz de ofrecer.

Este plug-in es m‡s flexib le de lo que probab lemente esperar’as a primera vista, debido a
la relativ a simplicidad de su inter faz de usuario . Ese siempre ser‡ el enf oque princi pal de
cada producto de A rturia: D ar ri enda suelta a tu creatividad sin dej ar de ser f ‡cil de usar.

3.1. El panel de control

Tendremos una vista detallada del P anel de control en el cap’tulo Panel de control [p.30] .
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3.2. La barra de herram ientas

La GUI del plug-in (I nter faz gr‡fica de usuario) tiene la barra de herram ientas Arturia
habitual que se despli ega a lo largo del borde su perior , con el logoti po / nombre de plug-
ins de Arturia a la izqui erda (la parte coloreada), seguido del bot—n Bib lioteca, el bot—n de
filtro de selecci—n de la bib lioteca, el nombre del preajuste en el centro y el bot—n MID I a
la derecha. Esta barra de herram ientas es com œna todos los plug-ins de Arturia actuales y
brinda acceso a m uchas funciones importantes. V e‡moslos en detalle .

Las primeras siete de estas opciones se pueden encontrar haci endo clic en el bot—n Arturia
Pre 1973 en la esquina su perior izqui erda de la ventana de plug-ins. Dado que estas
opciones tambi Žn son com unes para todos los plug-ins actuales de Arturia, es posib le que
ya te resulten f am iliares.

3.2.1. Guardar

Esta opci—n sobrescribir‡ el preajuste activ o con los cambios que hayas realizado , por lo
que si deseas mantener el preajuste fuente tambi Žn, usa la opci—n "Guardar como ". Consulta
la sigui ente secci—n para obtener inf ormaci—n sobre esto .

3.2.2. Guardar comoÉ

Si seleccionas esta opci—n, se mostrar‡ una ventana donde puedes ingresar inf ormaci—n
sobre el preajuste . Adem‡s de nombrarlo , puedes ingresar el nombre del Autor , seleccionar
un Banco y Tipo , seleccionar etiquetas que describan el sonido e incluso crear tu pro pio
Banco , Tipo y Caracter’sticas. Esta inf ormaci—n puede ser le’da por el nav egador de
preajustes y es œtil para realizar bœsquedas en entre los bancos de preajustes m‡s adelante .

3.2.3. I mportaci—n de un preajuste

Este comando te perm ite importar un arch ivo el cual puede ser un preajuste œnico o un
banco completo de preajustes. A mbos ti pos se almacenan en f ormato .1prx .

DespuŽs de seleccionar esta opci—n, la ruta predeterm inada a estos arch ivos aparecer‡
en la ventana, pero puedes nav egar a la carpeta que estŽs usando para almacenar los
preajustes.
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3.2.4. Menœ de exportaci—n

Puedes exportar preajustes de varias maneras; como un preajuste œnico, un banco de
preajustes.

¥ Exportar preajuste œnico: La exportaci—n de un solo preajuste es œtil cuando
deseas compartir un preajuste con otra persona. La ruta predeterm inada a estos
arch ivos aparecer‡ en la ventana "Guardar", pero puedes crear una carpeta en
otra ubicaci—n si lo deseas. El preajuste guardado se puede volv er a cargar con
la o pci—n del menœ "I mportar".

¥ Exportar banco: Esta opci—n se puede usar para exportar todo un banco de
sonidos desde el instrumento , lo cual es œtil para realizar co pias de respaldo o
compartir preajustes.

3.2.5. Opciones de taman�o de v entana

Es posib le reajustar el taman4o de la ventana de Pre 1973 de un 60% hasta un 200% de
su taman4o original sin ninguna distorsio5n visual. En una pantalla pequen4a como la de una
computadora porta5til es posib le que desees reducir el taman4o de la inter faz para que no
acapare la pantalla. En una pantalla ma5sgrande o en un segundo monitor puedes aumentar
su taman4o para obtener un mej or detalle de los controles. Todos los controles funcionan
de la m isma manera en cualqui er niv el de acercam iento , sin embargo los ma5s pequen4os
pueden ser ma5s difi5ciles de v er si haz reducido m ucho la v entana.

3.2.6. Selecci—n de preajustes

El nav egador de preajustes [p.15] se puede abrir haci endo clic en el s’mbolo de bib lioteca en
la barra de herram ientas. El filtro , el campo de nombre y las flechas izqui erda/ derecha en
la barra de herram ientas ayudan con la selecci—n de preajustes.

�,./,'!����!*/!(��$(��-/!,'+��,$��
����������� � ����������� ��



3.3. La barra de herram ientas inferior

En el lado izqui erdo de la barra de herram ientas inferior , ver‡s una lectura que m uestra el
valor o estado de cualqui er control que estŽs modificando . Tambi Žn mostrar‡ el valor actual
de un par‡metro sin editarlo: simplemente ubica el cursor sobre el control y aparecer‡ el
valor. Esto es œtil,porque no necesitas tocar el control del par‡metro para leer el valor actual

En el lado derecho de la barra de herram ientas inferior existen varias ventanas y botones
peque–os. Estas son caracter’sticas m uy importantes, as’ que echŽmosles un vistazo m‡s
de cerca.

3.3.1. Calibraci—n del medid or VU

El 1073-P re tiene dos medidores de VU (uno cuando est‡ en configuraci—n de un solo canal)
en la parte su perior derecha del panel de control. Al hacer clic en este bot—n, podemos
acceder a un menœ donde podemos calibrar su respuesta. De manera predeterm inada,
est‡n calibrados para -18dBFs pero se puede cambiar a -14dBFs, o -8 dBFs.

3.3.2. By pass

Este par‡metro es ob vio . Al activ ar Žsta opci—n, se desactiv ar‡ el procesam iento del plug-in
Pre 1973.

3.3.3. Medid or de uso de CP U

El medidor de CPU se utiliza para controlar la cantidad de CPU de tu computadora que
est‡ utilizando el instrumento . Si forzas demasiado tu computadora, el rendim iento de tu
computadora puede v erse afectado .

�� �,./,'!����!*/!(��$(��-/!,'+��,$��
����������� � �����������



3.4. El nav egad or de preajustes

El nav egador de preajustes te perm ite buscar , cargar y adm inistrar configuraciones
preestab lecidas en Pre 1973. Aunque esto se ve y se basa en el nav egador de preajustes
habitual de Arturia, es m‡s simple y m‡s f‡cil de trabaj ar. Podr‡s accede al nav egador de
preajustes haci endo clic en el s’mbolo de bib lioteca al la izqui erda del logoti po de A rturia.

Al hacer clic en el s’mbolo de bib lioteca, ver‡s una pantalla con todos los preajustes que haz
guardado . Puedes ordenar la lista por diferentes criterios, para que sea m‡s f‡cil encontrar
el preajuste correcto . Existen dos columnas, la primera enumera los preajustes por nombre
o por "Destacados". Los preajustes "Destacados" son preajustes que Arturia clasific— como
importantes. La segunda lista de preajustes, los enumera por ti po , dise–ador o banco .

Solo existe un atributo visib le, que es el que seleccionas haci endo clic en el t’tulo de la
columna. De manera predeterm inada, "Tipo" es el atributo seleccionado . Cuando seleccionas
uno de los otros dos atributos, la lista cambia y ese atributo aparece en la segunda
columna, en el lugar donde estaba antes el campo "T ipo".

Si queremos elim inar un preajuste , podemos hacer esto seleccion‡ndolo y luego , al hacer
clic en el campo de nombre , elegir la opci—n "Elim inar actual" que est‡ en la parte inferior
de la lista.
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4. VIST A GENERAL DEL P RE 1973

Como ya dijimos en la I ntroducci—n, los canales del mezclador Neve (preamplificadores y
ecualizadores) se han con vertido en los fav oritos de la industria desde el momento en que
fabric— las primeras unidades EQ para P hili ps en 1964.

Los circuitos Neve usualmente empleaban un ecualizador simple de 3 bandas, que consist’a
en High y Low Shelv es con una banda central en forma de campana. Los Shelv es usaban
un dise–o de ti po Bax andall que pro porcionaba un Hi Shelf con una frecuencia fij a y un
Low Shelf con algunas frecuencias de conm utaci—n seleccionab les. Estas bandas de EQ de
Shelf generalmente pro porcionan un rango de refuerzo / corte de +/- 16dB. La banda Mid
generalmente ten’a un dise–o de campana basado en un inductor con un nœmero fij o de
frecuencias seleccionab les, y un rango de refuerzo / corte de +/- 18dB.

Para completar el conjunto , tambi Žn se agreg— un filtro de pasa altos, nue vamente con una
selecci—n de v arias frecuencias fij as conm utab les.

Este fue tambi Žn el dise–o del cŽlebre Neve 1073 que fue la base de la presente em ulaci—n
de A rturia. S in embargo , se introdujeron algunas modificaciones.

El m‡s notab le es el cambio de las bandas Midrang e Bell y Low Shelf de conm utab le a
barrib le. Esto perm ite una gama m ucho m‡s amplia de opciones, ya que ahora podemos
usar CU ALQUI ER frecuencia dentro del rango de ambas bandas de ecualizaci—n.

Adem‡s de estos, el filtro de pasa altos tambi Žn tiene frecuencias seleccionab les barrib les
entre la m‡s baj a y la m‡s alta. Solo el punto de apagado es un interru ptor.

El plug-in funciona como un solo canal o como un canal dual, de acuerdo con el canal de
audio en el que se inserte . En un solo canal tenemos el modo Mono , pero en en canal dual,
podemos usar el plug-in en modo estŽreo , modo M id / S ide y modo mono dual.

4.1. ÀQuŽ es un preamplificad or?

Un preamplificador (preamplificador o simplemente "pre") es un dispositiv o que se encarga
de la primera etapa de amplificaci—n. Por lo general, est‡ dise–ado para impulsar una
se–al elŽctrica dŽbil al "niv el de trabaj o", para que sea lo sufici entemente fuerte como
para ser tolerante al ruido y para su posterior procesam iento , por ejemplo , en una consola
mezcladora. El niv el de trabaj o g eneralmente se llama "niv el de l’nea".

Muchos de nosotros probab lemente aœn recordemos los d’as de los discos de vinilo . Los
discos de vinilo se tocaban con tornamesas, un dispositiv o que ten’a una salida con una
impedancia completamente diferente que , por ejemplo , una grabadora de cinta. La se–al
de salida de la tornamesa era m ucho m‡s dŽbil. Para llevarlo a un niv el lo sufici entemente
fuerte como para ser audib le, significaba que ten’a que pasar por un circuito que la
amplificara a un niv el en el que pudi era pasarse al circuito de amplificaci—n de audio
princi pal. M‡s que eso , el circuito tambi Žn tuv o que transf ormar el tono para decodificar la
curv a de tono especial de codificaci—n RIAA. Sin esta etapa pre via, la se–al ser’a dŽbil y
distorsionada arm—nicamente .

Este circuito era (es) un preamplificador y por lo general era parte de cualqui er amplificador
Hi-Fi (esas entradas especiales etiquetadas como "phono", que parecen estar regresando
a partir de los œltimos tiempos). Debe mencionarse que la inter faz de audio AudioF use de
Arturia tambi Žn cuenta un circuito de preamplificador de m icr—fono , e incluso cuenta con el
preamplificador RIAA especial que acabamos de mencionar.

Pero existen otros ti pos de preamplificadores que hacen otras cosas. Los dispositiv os de
preamplificaci—n que nos llevaron a este punto son los que normalmente se utilizan para
amplificar se–ales de fuentes de audio , como m icr—fonos y pastillas de instrumentos.
Debido a esto , los circuitos de preamplificador ahora est‡n integrados en las consolas
mezcladoras de audio (y tambi Žn est‡n incluidos en m uchas inter faces de audio de las
computadoras).
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Pero no fue siempre as’. Hubo un tiempo en que los preamplificadores eran unidades
separadas que recib’an la se–al de los m icr—fonos y la entregaban al circuito de mezclado .
Luego se con virti eron en m—dulos que pod’an conectarse a esas consolas mezcladoras.
Ahora, son simplemente equi pam iento est‡ndar. Pero todav’a existen m uchos otros
dispositiv os que usan circuitos de preamplificaci—n adem‡s de mezcladores, como saben
m uy bi en la guitarra y el baj o elŽctricos.
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4.2. ÀQuŽ hace un preamplificad or?

Un preamplificador generalmente se dise–a y se utiliza para realizar una o m‡s de las
sigui entes acciones:

¥ Aumenta la ganancia de una fuente de audio (por ejemplo , un m icr—fono)

¥ Cambiar el tono (mediante el uso de filtros, por ejemplo)

¥ Baj a la impedancia de salida

¥ Con versi—n de se–al no balanceada a se–al balanceada

Uno de los controles m‡s importantes en un preamplificador es la Ganancia. Ganancia
solo significa el monto en que tu niv el de se–al aumenta por el circuito . La cantidad
que un preamplificador espec’fico aumenta tu ganancia es de suma importancia, ya que
cada dispositiv o al que se en viar‡ tu se–al (en nuestro caso , probab lemente el mezclador)
tiene un rango ideal de niv el de se–al que espera para funcionar mej or. No todos los
preamplificadores pueden conducir con eficacia un amplificador de potencia, por ejemplo .
Los preamplificadores que estamos estudiando generalmente se construyeron para
alimentar el circuito de mezcla, por lo tanto , generalmente ten’an una ganancia fij a.

La impedancia se puede describir como la efici encia de la transferencia de se–al de
un equi po de audio a otro . Es la oposici—n de un circuito al fluj o de corri ente alterna,
resultado de la suma complej a de resistencia y reactancia. Una buena analog’a de esto
es el ciclismo cuesta arriba. Si est‡s en el engrane correcto , pedalear requi ere algo de
energ’a; pero si est‡s en el engrane incorrecto , requi ere m ucha m‡s energ’a. Una relaci—n
de impedancia ideal es un nœmero de impedancia de salida m uy baj o que se conecta a una
impedancia de entrada m uy alta. Eso es estar "en el engranaje correcto". Si tu instrumento o
dispositiv o tiene una impedancia de salida demasiado cercana a la impedancia de entrada
del dispositiv o al que lo est‡ conectando , estar‡ en la marcha incorrecta y tu se–al ser‡
demasiado dŽbil. Esa debilidad puede dar como resultado un niv el de se–al m‡s baj o y/ o
un tono o paco .

Los preamplificadores suelen ser "activ os", lo que significa que requi eren una fuente de
alimentaci—n. Esto se debe a que requi ere energ’a para impulsar una se–al. Actualmente , los
preamplificadores obti enen la energ’a del circuito de alimentaci—n princi pal del mezclador.
Los preamplificadores m‡s antiguos como el V76 ten’an su pro pio circuito de alimentaci—n
incorporado .

Un circuito balanceado es un circuito portador de se–al con dos conductores elŽctricos
activ os de igual impedancia con respecto a un punto de referencia com œn, que
generalmente es tierra. Cada conductor lleva la se–al con una polaridad que es la in versa de
la otra. Por lo general, ambos conductores est‡n encerrados dentro de un escudo met‡lico
global, que no lle va la se–al.

Se pueden encontrar circuitos balanceados en m icr—fonos de niv el profesional, entradas
XLR en un mezclador y conexiones balanceadas entre un amplificador y monitores. La
ventaj a de estos circuitos es que las dos se–ales se descodificar‡n en el destino (recuerde
que estaban polarizadas de manera in vertida) y la se–al de audio ser‡ la diferencia entre
las dos se–ales idŽnticas. Cualqui er inter ferencia que se capte en tr‡nsito presum ib lemente
no tendr‡ polaridad in vertida y por lo tanto , tendr‡ poca o ninguna diferencia entre los
canales. Estos ser‡n elim inados, lo que resulta en una se–al libre de inter ferencias.

Un circuito no balanceado es un circuito portador de se–al con un solo conductor elŽctrico
y un blindaje met‡lico global. Por lo general, se usa en conexiones domŽsticas, como Hi-
Fi, por ejemplo . Aunque habr‡ poco o ningœn prob lema en conexiones m‡s cercanas (la
entrada y la salida est‡n cerca una de la otra, por lo tanto m inim izando el ri esgo de
posib les inter ferencias), ser’an prob lem‡ticas en conexiones m‡s largas (un cab le largo
b‡sicamente funciona como una antena).

Es por eso que cuando utilizamos m icr—fonos u otras fuentes de sonido que est‡n lej os del
mezclador , tenemos que usar conexiones balanceadas y cuando no las tienen, tenemos
que conectarlas a un dispositiv o m‡s cercano que con vertir‡ la se–al de no balanceada a
balanceada.
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4.3. ÀQuŽ es un EQ?

El ecualizador te perm ite cortar o aumentar cualqui er frecuencia, o gru po de frecuencias,
dentro del espectro de audio .

Fue uno de los primeros dispositiv os de procesam iento de se–ales en usarse en un estudio
de grabaci—n. En realidad, incluso las viejas radios domŽsticas ten’an algœn tipo de EQ
incorporado . Por lo general, adem‡s del control del volumen, tambi Žn ten’amos un control
para el baj o y otro para el agudo . Estos ecualizadores de grav es / agudos tambi Žn eran
habituales en los amplificadores de alta fidelidad.

Por su puesto , en un estudio los dispositiv os son m‡s complej os que eso , y generalmente
tienen m‡s controles. P ero al princi pio , no ten’an m uchos de esos, tampoco .

4.4. ÀQuŽ hace la ecualizaci—n?

La ecualizaci—n generalmente se utiliza para corregir el timbre de un sonido y su equilibrio
arm—nico . Podemos usar EQ, por ejemplo , para corregir un sonido particular en una mezcla,
lo que le perm ite "destacar" al aumentar las frecuencias que son m‡s importantes y a veces
tambi Žn dism inuyendo esas m ismas frecuencias en otros instrumentos.

Tambi Žn podemos usarlo como una herram ienta creativ a, por ejemplo , mani pulando el
timbre de un determ inado instrumento para que coincida mej or con otro durante la
sobregrabaci—n o (nue vamente) para que se ajuste mej or a toda la mezcla.

Finalmente podemos utilizar la ecualizaci—n para colocar un instrumento en una imag en
estŽreo tridimensional, aumentando la se paraci—n entre los diferentes timbres.

Por su puesto , esto tiene un precio , y el precio es que cada vez que ajustamos las
frecuencias creamos algunos cambios de fase y discre pancias que pueden deteriorar el
sonido original.

Depende de nosotros equilibrar el uso de la ecualizaci—n para obtener un resultado final
que suene bi en y m usical. Como con casi todo , EQ debe usarse solo cuando y donde sea
necesario .
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4.5. El preamplificad or 10 73-P re y el plug-in de EQ

El plugin Arturia Pre 1973 es un preamplificador y un ecualizador. Esto significa que funciona
no solo como una secci—n de amplificador , lo que induce una saturaci—n natural y
placentera del sonido , sino que tambi Žn tiene un ecualizador para esculpir aœn m‡s el
contenido del espectro .

Dicho esto , si vamos a utilizar el Pre 1973 EQ y el plug-in de preamplificador , debemos ser
consci entes de que este es un dispositiv o con una fuerte coloraci—n y esa es su princi pal
fortaleza. M‡s que un EQ, del que podemos tener unidades mej ores y m‡s precisas
disponib les, este plug-in se justifica por los cambios que hace en el timbre , que han sido
m uy elogiados por los profesionales del audio durante m uchas dŽcadas. Entonces, aunque
todav’a se considera un EQ m uy m usical, la raz—n princi pal para usarlo ser‡ el deseo de
lograr el sonido de un cl‡sico .

4.5.1. Fluj o de Se–al

El fluj o de se–al del Pre 1973 sigue la ruta l—gica para este ti po de dispositiv os. Por lo tanto , el
audio ingresa a trav Žs de la secci—n de preamplificaci—n, controlada por las perillas "Input
Gain". Esta secci—n agrega saturaci—n y distorsi—n arm—nica a la se–al.

El interru ptor de Transf ormador a la derecha, que nos perm ite cambiar el ti po de
transf ormador en uso , tendr‡ un lig ero impacto sobre el ti po de saturaci—n inducida y la
distorsi—n arm—nica producida por el plug-in.

DespuŽs de esta etapa, la se–al ingresa a la secci—n de ecualizaci—n, donde se transf ormar‡
aœn m‡s mediante el aumento o el corte de gru pos de frecuencias. Adem‡s de las tres
bandas EQ, esta secci—n tambi Žn cuenta con un filtro para cortar el rango inferior de
frecuencias (F iltro P asa A ltos).

La se–al se dirig e a la salida princi pal, donde tenemos las perillas "Output Trim" para
controlar el niv el final.

Existe un interru ptor en la parte inferior de la secci—n EQ para in vertir la fase del audio
(globalmente) y otro que perm ite pasar por alto la secci—n EQ.
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"Stereo Link" y "Stereo Mode" son dos interru ptores globales que afectan la forma en que
la se–al se enruta y se procesa cuando est‡ en la configuraci—n de Canal Dual, como se
explica a continuaci—n.
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4.5.2. La secci—n de EQ

La secci—n EQ perm ite tres bandas de frecuencia al m ismo tiempo , con valores barrib les
en las bandas de rango medio y baj o, m ientras que la banda alta tiene una frecuencia fij a.
Entonces, tenemos un ecualizador h’brido , con dos bandas sem iparamŽtricas (un factor de
ancho de banda fij o y frecuencias seleccionab les / barrib les y valores de refuerzo / corte).
Esto va m‡s all‡ del original, que ten’a frecuencias fij as conm utab les tanto para la banda
media como baj a, m ientras que la banda alta ten’a una œnica frecuencia fij a.

Otra palabra sobre el ti po de pendi ente del filtro que tenemos en cada banda: las bandas
alta y baj a tienen un filtro de ti po Shelf , m ientras que la gama media tiene un filtro de
campana (pico). Para aquellos que no est‡n fam iliarizados con esto , las diferencias son las
sigui entes:

Una banda Shelf aumenta (o atenœa) todas las frecuencias por igual, por encima o por
debaj o de un cierto punto . La frecuencia especificada para un circuito de ecualizador ti po
Shelf es generalmente el punto donde efectiv amente alcanza su estado "Shelf". Una banda
de EQ tipo High Shelf aumenta o reduce las frecuencias altas y una banda de EQ tipo Low
Shelf aumenta o reduce las baj as frecuencias.

Este es el ti po de circuito que se usa en los sistemas Hi-Fi, pero tambi Žn es m uy m usical
cuando se aplica en un entorno de grabaci—n.

Por otro lado , una banda de EQ Bell (Peak) es una que , como su nombre lo indica, tiene una
frecuencia central alrededor de la cual ocurre el Žnf asis o corte . El nombre de "campana" se
deriv a del ti po de curv a dibuj ada por el filtro . El rango de frecuencia sobre el cual alcanza
su pico de campana y luego cae se conoce como ancho de banda o Q.

Debido a que este dise–o alcanza un pico y luego desaparece , es posib le enf ocarse en
un ‡rea en espec’fico de frecuencias y hacer ajustes en ella, sin afectar a las frecuencias
que est‡n a su alrededor. Esto puede ser particularmente œtil cuando se trabaj a con
instrumentos como guitarras y percusiones, por ejemplo . La seri e Trident A se hizo famosa
(entre otras cosas) precisamente por el gran sonido que se puede lograr al procesar
guitarras con ella.
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El Pre 1973 EQ tiene dos bandas Shelf , que se encargar‡n de aumentar o reducir el
contenido de alta y baj a frecuencia del audio . La banda de rango medio tiene una amplia
gama de frecuencias seleccionab les. Las tres bandas de ecualizaci—n tienen un ancho de
banda relativ amente grande y unif orme (consulta la secci—n sobre las curv as de Bax andall
en la introducci—n [p.2]).

Entonces, en lo que conci erne a la campana de rango medio , esta banda se trata m‡s de
impulsar o cortar los medios en general que de esculpir con precisi—n un rango corto del
espectro de frecuencias. En realidad, se etiquet— como Presencia en el original y eso da una
idea bastante buena de por quŽ se so–—, dise–— y quŽ hace . Cambia la "presencia" percibida
globalmente del audio al alterar el contenido de rango medio , pero con un ancho de banda
relativ amente grande y suav e.

Cada una de las tres bandas de ecualizaci—n tiene una perilla giratoria separada para
controlar el refuerzo o corte . Podemos aplicar un impulso o corte de hasta 18dB, que en
realidad es m‡s de lo que el High y Low Shelf original pod’an lograr en el equi po original.
Entonces, para obtener un comportam iento m‡s cercano al original, deber’amos lim itar un
poco el aumento o el corte en esas dos bandas (en realidad, dudamos que algui en sienta
la necesidad de usar un refuerzo o corte de 16db). De todos modos, la mezcla es sobre el
sonido y la mej or manera de juzgar eso es usar nuestros o’dos: concŽntrate en el sonido y
usa el refuerzo o corte del ecualizador a v oluntad.

Adem‡s de la perilla boost / cut, Mid Bell y Low Shelf tienen otra perilla para controlar la
frecuencia base (la frecuencia High Shelf se fij a a 12kHz). A diferencia del original, que ten’a
un nœmero fij o de frecuencias conm utab les, aqu’ podemos desplazarnos a cualqui er valor
dentro de los rangos definidos por las frecuencias m‡s baj as y m‡s altas. Por lo tanto , el Mid
Bell puede barrer entre 360H z (etiquetado 0.36) y 7.2kHz, m ientras que el Low Shelf puede
barrer entre 35H z y 220H z. Esto le da a la secci—n EQ m‡s flexibilidad de la disponib le en el
original.

Secci—n de EQ de canal dual del P re 1973
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El filtro de pasa altos complementa el EQ de tres bandas. Tiene una pendi ente de -18dB
por octav a y un rango de frecuencias que va de 50H z a 300H z. Curiosamente , el rango
de frecuencias del filtro cubre por completo el rango de frecuencias de la banda de EQ
de Low Shelf , as’ que presta atenci—n cuando lo uses. Aunque el original tambi Žn ten’a un
nœmero fij o de frecuencias intercambiab les, aqu’ tenemos un filtro barrib le que cubre todas
las frecuencias dentro del m ’nimo y m‡ximo .

En la parte inferior de la secci—n EQ, tenemos dos interru ptores. El interru ptor de la izqui erda
enci ende o apaga la secci—n de ecualizaci—n y est‡ activ ado de manera predeterm inada. El
otro interru ptor es para in versi—n de f ase y est‡ desactiv ado de manera predeterm inada.
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4.5.3. La secci—n del preamplificad or

La secci—n del preamplificador tiene perillas (potenci—metros) para la ganancia de entrada,
ajustab le entre -80 dB y -20 dB , ubicado justo debaj o de los medidores VU .

Ajustando la ganancia de entrada, cambiamos el color del sonido agregando distorsi—n
arm—nica y saturaci—n. I ncluso con una ganancia de entrada m ’nima con EQ desactiv ado ,
hay una coloraci—n m uy le ve como la que encontrar’a en el original.

Justo debaj o de estos tenemos otro par de perillas para controlar el niv el de Salida
(etiquetado "O utput T rim"), con un rango entre -24dB y + 24dB.

Tambi Žn tenemos un interru ptor que nos perm ite elegir entre dos ti pos diferentes de
transf ormadores. Este es un complemento introducido por Arturia. El ti po 1 es el
transf ormador original, m ientras que el ti po 2 es un modelo diferente , inspirado en otra
marca famosa de equi pos antiguos. La diferencia es sutil, Prueba cada uno de ellos y usa
el que m‡s te guste para tu audio .

Cuando se opera en canal dual (dos canales), el plug-in tiene otros dos interru ptores. El
primero activ a / desactiv a la funci—n "Stereo Link" (la etiqueta es dos c’rculos que se cruzan).
El segundo est‡ etiquetado como modo estŽreo y cambia entre L / R y M / S.

PreA mp y Salida en modo
de canal œnico del

1073-P re

�,./,'!����!*/!(��$(��-/!,'+��,$��
��������� ����������#$(��,$��
�� �	



Con estos dos conm utadores, podemos elegir entre los tres modos en los que funciona el
plug-in cuando est‡ en la configuraci—n de canal Dual: Stereo , Mid / S ide o Dual M ono .

El modo estŽreo se logra solo si el bot—n de enlace Žstereo est‡ activ ado y tenemos el
segundo interru ptor en la posici—n L / R (izqui erda / derecha). En este modo , cualqui er
cambio que realicemos en un canal tambi Žn se re produce en el otro canal.

Si cambiamos el bot—n de "Stereo Link" a la posici—n de apagado , ingresamos al modo "Dual
Mono". En este modo , cada canal funciona de manera inde pendi ente , como si tuvi Žramos
dos canales mono .

Hay un tercer modo que se activ a al cambiar el interru ptor de modo estŽreo a la posici—n
M / S. Este modo se llama Mid / Side y en este modo , aunque todav’a estamos en estŽreo ,
los canales funcionan de una manera completamente diferente a la forma tradicional de
Izqui erda / Derecha. Para este modo , cada canal debe ser inde pendi ente , por lo que el
bot—n Stereo Link se desactiv a autom‡ticamente cuando seleccionamos M / S.
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4.5.4. Mod o M id/S ide

El modo Mid / Side es una forma altamente efectiv a de hacer ajustes a la espacializaci—n
de una mezcla o master. En Mid / Side , el canal Mid es el centro de una imag en estŽreo ,
m ientras que el canal Side es los bordes de esa m isma imag en. Cuando hacemos ajustes
en el canal medio , esto se percibe en la imag en centrada del espectro estereof —nico
(podemos pensar que es la imag en mono compatib le). Por ejemplo , un impulso en el canal
medio har‡ que el sonido sea m‡s "monof —nico" (ambos canales sonar‡n m‡s iguales).

Por otro lado , cuando hacemos ajustes en el canal lateral, esto tendr‡ un impacto en el
ancho de la imag en estereof —nica y un impulso en este canal se percibir‡ como un sonido
estereof —nico m‡s amplio (m‡s ancho).

Para pro p—sitos M / S, los controles en el lado izqui erdo afectar‡n el canal medio , m ientras
que los controles en el lado derecho afectar‡n al canal lateral. Adem‡s, cuando se
encuentra en el modo M / S, los medidores VU m uestran el niv el de salida de la inf ormaci—n
Central (MID) para el primero (Izqui erdo) y el niv el de salida de la inf ormaci—n lateral (Side)
para el segundo (Derecha).

Apro vechando que estamos en ello , existe una prueba simple que puedes ejecutar para
verificar las diferencias entre el procesam iento estŽreo , Dual Mono y Mid / Side . Estos son
los pasos para hacerlo:

¥ Carga tu D AW f av orito;

¥ Crea un nue vo proyecto y crea una pista de audio estŽreo;

¥ Carga un cli p estŽreo en esa pista. Una mezcla completa o una submezcla ser’a
mej or para la prueba que queremos hacer;

¥ Carga una instancia de Pre 1973 como una inserci—n en esa pista. Abre la
ventana P re 1973;

¥ Verifica que tienes el preajuste predeterm inado cargado . Deber‡s tener el plug-
in configurado en estŽreo , con el bot—n "Stereo Link" activ ado , I nput Gain a
-80dB , Output Trim a 0dB y todas las configuraciones de EQ en sus valores
predeterm inados (lo que significa que , con estas configuraciones, la influencia
de P re 1973 en tu pista debe ser neutral);

¥ Com ienza la re producci—n en la aplicaci—n de audio . El cli p estŽreo deber’a sonar
tal cual lo grabaste . Puedes verificar haci endo clic en el bot—n "Bypass" en la
barra de herram ientas inferior y comparar;

¥ Puedes intentar algœn procesam iento , solo para verificar si el Pre 1973 est‡
funcionando . Por ejemplo , puedes aumentar la ganancia de entrada para a–adir
algo de saturaci—n (no percibir‡s ningœn cambio en el volumen general, debido
a una funci—n llamada Compensaci—n de autoganancia) y aumentar el High
Shelf girando el mando a + 3dB (esto le dar‡ un poco m‡s de "aire" a la mezcla,
ref orzando las altas frecuencias);

¥ Tambi Žn puedes girar el filtro de paso alto a la configuraci—n de 45H z. Esto
reducir‡ las frecuencias baj as;

¥ Ahora presiona "Bypass" de nue vo. Ya podr‡s notar algunas diferencias en la
mezcla. Probab lemente tambi Žn notaste que cada vez que hac’as un cambio en
un canal se reflej aba en el otro . Esto se debe a que estamos trabaj ando en modo
estŽreo (el interru ptor de modo estŽreo est‡ en la posici—n L / R, y el bot—n de
enlace estŽreo est‡ activ ado);
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¥ Ahora trabaj aremos en modo M / S. Para hacer esto , haremos clic en el bot—n
de modo estŽreo para alternarlo a la posici—n M / S. El bot—n "Stereo Link" deber‡
apagarse autom‡ticamente . El Pre 1973 ahora est‡ en modo M / S;

¥ Como no haz cambiado ningœn control, no notaremos ningœn cambio en el
audio , por ahora;

¥ Giremos una de las perillas Output Trim a la posici—n m ’nima (-24dB).
Comenzaremos por la izqui erda, que ahora es el canal medio;

¥ Como hemos reducido la salida del canal Mid en 24dB , ahora estamos
escuchando una se–al m uy diferente . Casi no tenemos se–al en el medio del
espectro y solo nos queda sonido en los bordes de la banda del espectro
(que est‡n controlados por el canal lateral). Tal vez qui eras probar esto con
auriculares, lo que te dar‡ una mej or perce pci—n;

¥ Haz dob le clic en l aperilla "Output Trim" izqui erdo . Volv er‡ a su posici—n
predeterm inada y el sonido v olv er‡ a ser "normal";

¥ Ahora reduzcamos la salida del canal lateral, girando la perilla "Output Trim"
derecha hacia la izqui erda (posici—n -24dB). Ahora, casi no tenemos se–al en los
bordes de la se–al del espectro (que est‡n controlados por el canal lateral) y
quedamos con lo que es casi una se–al mono (el canal medio);

¥ Ten en cuenta que aunque apagamos casi cada uno de los dos canales, todav’a
tenemos sonido en los altav oces izqui erdo y derecho . Esto se debe a que
estamos haci endo cambios en el espectro estŽreo y no solo en los canales
izqui erdo o derecho;

¥ Haz dob le clic en la perilla "Output Trim" derecha. Volv er‡ a la posici—n
predeterm inada y el sonido v olv er‡ a ser "normal";

¥ Ahora, m ientras dej as desactiv ado el bot—n "Stereo Link", vuelv e a alternar el
bot—n modo estŽreo a la posici—n L / R. El 1073-P re ahora est‡ en modo "Dual
Mono";

¥ En este modo , los canales izqui erdo y derecho son completamente
inde pendi entes: funcionan como si fueran dos pistas mono;

¥ Ahora gira la perilla "Output Trim" izqui erda nue vamente a la posici—n -24dB.
Notar‡s que , esta vez, el sonido del altav oz izqui erdo se reducir‡ a casi silencio ,
m ientras que el derecho permanecer‡ como estaba;

¥ Haz dob le clic en la perilla izqui erda y haz lo m ismo con la perilla derecha. Esta
vez, el altav oz derecho se volv er‡ casi silencioso , m ientras que el izqui erdo se
re producir‡ sin cambios. Haz dob le clic en la perilla nue vamente para volv er a la
posici—n predeterm inada;
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Y con esta œltima acci—n, hemos concluido nuestra prueba. Por ahora, es de esperar que te
hayas fam iliarizado con los tres modos de funcionam iento del Pre 1973 en la configuraci—n
de canal dual y tendr‡s una idea clara de lo que puedes hacer en cada uno de ellos.
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5. PANEL DE CON TROL DE P RE 1973

El plug-in Pre 1973 se puede usar como un plug-in de un solo canal (mono) o como un
plug-in de canal dual. Cuando estamos en canal dual, podemos usarlo en el modo estŽreo
tradicional (Izqui erda / Derecha) o en el modo Mid / Side especial (M / S) que describimos
anteriormente . Tambi Žn podemos usarlo como un dispositiv o mono dual (cada uno de los
dos canales funciona de f orma inde pendi ente).

Cuando se encuentra en la configuraci—n de un solo canal, el plug-in tiene solo una columna
de controles de EQ y la secci—n de preamplificador tambi Žn tiene menos controles. La
configuraci—n de canal œnico se carga autom‡ticamente cuando utilizamos el plug-in con
pistas monof —nicas.

5.1. Un solo canal (M ono)

5.1.1. Secci—n de EQ de un solo canal

Cuando trabaj amos en el modo de un solo canal, solo tenemos una columna en la secci—n
EQ y una secci—n de preamplificador m‡s simple . Esta es la configuraci—n m‡s cercana a
la Ne ve 10 73 original, que era mono . Entonces, echemos un vistazo a todos los controles.

La secci—n EQ del Pre 1973 es m uy simple y directa. Es un cl‡sico ecualizador de tres
bandas, con Shelv es para las frecuencias altas y baj as y Bell (pico) para las medias. Para
completar la imag en, tenemos un filtro de pasa altos en la parte inferior , para cortar las
frecuencias extremadamente baj as.

Una diferencia que tenemos en el Pre 1973 es que el Midrang e Bell y el Low Shelf , aunque
tienen marcado las frecuencias intercambiab les del original, son barrib les. Esto significa
que podemos seleccionar CUALQUI ER frecuencia entre la m‡s baj a y la m‡s alta. Las
frecuencias m‡s baj as y m‡s altas se ajustan al original y marcan nuestros l’m ites.

Lo m ismo se aplica al filtro de pasa altos; este tambi Žn tiene frecuencias arrastrab les entre
la m‡s baj a y la m‡s alta.

Otra diferencia que tenemos en el complemento cuando se compara con el original es en
la cantidad de refuerzo / corte , que sube a +/- 18dB en lugar de los +/- 16dB del Neve 1073
original.

Entonces, para resum ir , "casi" tenemos un ecualizador sem i paramŽtrico . Y decimos "casi"
porque el High Shelf tiene una frecuencia fij a, como el original. Por lo tanto , tenemos dos
bandas de EQ sem i paramŽtricas y una banda fij a de High Shelf . Y tenemos una cantidad
de Žnf asis / corte que agrega 2dB en cualqui er direcci—n al rango original de las bandas de
EQ.
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Pero volv amos a los controles. En la parte su perior , tenemos la banda High Shelf . Como
acabamos de decir , este tiene una frecuencia fij a, por lo tanto , solo tenemos un control para
el refuerzo / corte , entre -18dB y + 18dB. La posici—n predeterm inada es 0 (centro).

Debaj o de esta perilla de control œnico, tenemos los dos controles para la banda Midrang e,
una banda de ecualizaci—n de ti po campana (Peak). El original 1073 ten’a un anillo exterior
de alum inio para seleccionar la frecuencia y una perilla de pl‡stico interior para controlar
la cantidad de refuerzo o corte . Aqu’, tenemos dos controles separados y como dijimos, no
estamos lim itados a las seis frecuencias predeterm inadas del original.

De hecho , la perilla de control de selecci—n de frecuencia donde definimos la frecuencia
central para la banda de EQ tipo campana, que est‡ posicionada un poco m‡s alta que la de
refuerzo / corte de la derecha, es barrib le y nos perm ite elegir cualqui er frecuencia dentro
de su rango . Com ienza tan baj o como 360H z (la frecuencia fij a m‡s baj a seleccionab le en
el original) y llega hasta 7.2kHz, que era la frecuencia m‡s alta seleccionab le en el original.
Por defecto , la perilla se coloca en el punto m‡s baj o (0,36 o 360 H z).

El control de refuerzo / corte est‡ en un mando separado a la derecha, ubicado un poco
m‡s baj o que el mando de frecuencia y perm ite un refuerzo / corte de +/- 18dB. La posici—n
predeterm inada es 0 (centro).

EQ en modo de un solo
canal del P re 1973

�,./,'!����!*/!(��$(��-/!,'+��,$��
������ ��������������������,$��
�� ��



La tercera banda EQ es Low Shelf . Al igual que el rango medio , esta banda tambi Žn es
barrib le. Esta vez comenzamos realmente baj os, en el rango de 35H z y podemos elegir
cualqui er frecuencia hasta 220H z. Ambas frecuencias fueron las respectiv as frecuencias
seleccionab les m‡s baj as y m‡s altas de la banda original de Low Shelf . Al igual que con la
banda de rango medio , la posici—n predeterm inada es en el punto m‡s baj o (35 H z).

A la derecha, un poco m‡s abaj o, como en los controles de gama media, tenemos el mando
refuerzo / corte , nue vamente con un refuerzo / corte de +/- 18dB. De nue vo, la posici—n
predeterm inada est‡ en el medio (0).

Finalmente , tenemos el control de filtro pasa altos. Dado que la pendi ente del filtro est‡
predeterm inada y fij a (tenemos una pendi ente de -18dB por octav a, como la original) solo
necesitamos un control para la frecuencia de corte del filtro . De nue vo, al igual que sucedi—
con las bandas de rango medio y baj o, tenemos un control barrib le que com ienza a 50 Hz
y sube a 300 Hz, que es el m ismo rango que el original. Sin embargo , a diferencia de lo que
ocurri— con las bandas de ecualizaci—n, esta vez tenemos una posici—n extra, en la parte
inferior izqui erda, que es el interru ptor que apaga el filtro . La posici—n predeterm inada es
apagado .

En la parte inferior de la secci—n EQ, debaj o de los controles del filtro , tenemos dos botones.
Estos corresponden a los m ismos dos interru ptores de bot—n que ten’amos en el original.
El interru ptor de la izqui erda activ a o desactiv a la secci—n EQ (la enci ende o la apaga). El
interru ptor de la derecha es para in vertir la fase del audio . La posici—n predeterm inada para
el interru ptor EQ es la de encendido y para el I nversor de f ase es apagado .

� 3: Haz algunos cambios en las bandas de EQ. Ahora presiona el bot—n EQ para apagar la secci—n EQ

y vuelv e a encenderla. Deber‡s percibir una diferencia notab le en el audio . El rango de frecuencia del

filtro es bastante amplio y cubre completamente el rango de frecuencias de la banda Low Shelf , por lo

tanto , presta atenci—n a eso .
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5.1.2. Secci—n de preamplificad or y salida de un solo canal

La secci—n de preamplificador en la configuraci—n de un solo canal es m uy simple . Est‡
ubicado en el lado derecho del panel de control. En la parte su perior , tenemos un solo
medidor de VU. Recuerda que podemos calibrar la respuesta del medidor VU haci endo clic
en el bot—n respectiv o de la secci—n inferior de la barra de herram ientas de la inter faz de
usuario (que m uestra el valor predeterm inado de -18dBu). Podemos cambiar ese valor a
-14dBu o -8dBu. Si no tienes una buena raz—n para cambiar la calibraci—n, dŽj alo de esa
manera.

Justo debaj o del medidor VU, tenemos la perilla "Input Level". Esta perilla controla el
niv el de saturaci—n (Driv e) a–adida a la se–al. Sus valores van de -80dB a -20dB con la
posici—n predeterm inada en -80dB. Cuando aumentamos este valor , aumentamos el niv el
de saturaci—n.

Sin embargo , no tendremos un aumento en el volumen total percibido . Esto se debe al
hecho de que el plug-in Pre 1973 tiene una Compensaci—n Autom‡tica de Ganancia, que
equilibra la ganancia inducida en esta etapa para que no tengamos que preocu parnos por
las diferencias en el volumen y podamos concentrarnos en el factor importante , que es la
saturaci—n de audio .

Debaj o de la perilla "Input Level", tenemos la perilla "Output Trim". Esta perilla controla el
volumen de salida general del Pre 1973 y va de -24dB a + 24dB. El valor predeterm inado es
0dB (sin cambios en el v olumen).

Preamplificador de canal
individual del P re 1973
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Debaj o de esta perilla, tenemos el bot—n Transf ormador. Este bot—n te perm ite activ ar un
segundo ti po de transf ormador , que introduce una lig era variaci—n en el ti po de saturaci—n
producida por el Neve 1073. Este segundo ti po es una recreaci—n personalizada del
transf ormador de otra famosa pieza de equi po vintag e. De forma predeterm inada, tenemos
el ti po 1 seleccionado , que es el ti po de transf ormador 10 73 original.
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5.2. Canal Dual

La configuraci—n de Canal Dual es la que usamos para procesar pistas estŽreo . No es
necesario que lo seleccionemos, ya que el plug-in reconoce autom‡ticamente si la pista de
audio es monof —nica o estereof —nica y abre la configuraci—n adecuada en consecuencia.

Sin embargo , la configuraci—n de canal dual no opera exclusiv amente en modo estŽreo .
De hecho , tenemos tres modos para trabaj ar en esta configuraci—n. El predeterm inado
es, por su puesto , el modo estŽreo . Podemos confirmar esto porque las secciones est‡n
vinculadas entre los canales izqui erdo y derecho (el bot—n "Stereo Link" est‡ activ ado).
Entonces, cuando mo vemos un control en el canal izqui erdo , el control correspondi ente en
el canal derecho tambi Žn se m ue ve y vice versa.

Pero tambi Žn podemos trabaj ar en modo M id / S ide (M / S) y en modo M ono Dual.

Una herram ienta de audio que adm ite el procesam iento M / S (como el Pre 1973) crea dos
procesos separados, uno para el canal medio (el centro de la imag en estŽreo) y otro para
el canal lateral (los bordes de la imag en estereof —nica), como explicamos antes [p.27].

Para trabaj ar en este modo , tenemos que ajustar el interru ptor correspondi ente (que
solo est‡ presente en la configuraci—n de canal dual) a la posici—n M / S (de manera
predeterm inada, est‡ ubicado en la posici—n L / R, para el modo Izqui erda / Derecha, o
estŽreo) )

Por su puesto , en este modo , los canales Mid y Side funcionan de forma inde pendi ente ,
por lo tanto , cualqui er cambio que hagamos en un canal NO se ver‡ reflej ado en el otro
canal, como sucede en el modo L / R. El bot—n "Stereo Link" est‡ desactiv ado . Sin embargo ,
este no es un modo Mono Dual. Como dijimos, los cambios en el canal de la izqui erda
(el canal medio) afectan la forma en que percibimos el sonido en el centro del espectro
estereof —nico, m ientras que los cambios en el canal de la derecha (el canal lateral) afectan
la f orma en que percibimos el sonido en los bordes del espectro estereof —nico.

Tambi Žn tenemos un tercer modo , que es Mono Dual. En este modo , cada uno de los dos
canales funciona de forma inde pendi ente , como si fueran canales monof —nicos. Por lo
tanto , cualqui er ajuste que realicemos en un canal no se ver‡ reflej ado en el otro y afectar‡
SOLAMEN TE ese canal. Esto puede parecer sim ilar al comportam iento del modo M / S, pero
es diferente porque , en este modo , estamos procesando cada canal en modo monof —nico,
m ientras que en el modo M / S el procesam iento realizado en cada canal tiene influencia
en la imag en estereof —nica.

Este modo se activ a cuando el interru ptor de "Stereo Link" est‡ desactiv ado y el bot—n de
modo estŽreo est‡ en la posici—n L / R.

De forma predeterm inada, el plug-in funciona en modo estŽreo (el bot—n "Stereo Link" est‡
activ ado y el bot—n de modo estŽreo est‡ en la posici—n L / R).

Ahora, ex am inemos cada control en la configuraci—n de dob le canal:

5.2.1. Secci—n de EQ en mod o de canal dual

La secci—n EQ es b‡sicamente la m isma que en la configuraci—n de un solo canal, exce pto
que tenemos dos columnas una al lado de la otra (una para la izqui erda o la m itad o el
canal 1 en mono dual y la otra para la derecha o la lateral) o el canal 2 en mono dual).
Entonces, todo est‡ du plicado . Ten en cuenta que los canales Neve 1073 eran mono , por
lo tanto , cuando trabaj amos en la configuraci—n de canal dual, es como si estuvi Žramos
usando dos canales 1073 (exce pto que tenemos los modos especiales de estŽreo y Mid /
Side que no ten’amos en el original).
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Adem‡s de eso , todos los controles que tenemos aqu’ (High Shelf , Midrang e Bell, Low
Shelf , High Pass Filter y EQ and Phase Sw itches) ya fueron explicados pre viamente en la
configuraci—n de un solo canal, as’ que por f av or consulta esa descri pci—n [p.30] .

Secci—n de EQ en modo de canal dual del
Pre 1973
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5.2.2. Secci—n de preamplificad or y salida de canal dual

La secci—n de preamplificador en la configuraci—n de canal dual, adem‡s de haber
du plicado los controles que vimos en la configuraci—n de canal œnico, tambi Žn tiene algunos
botones adicionales para seleccionar los modos de trabaj o especiales que tenemos
disponib les con esta configuraci—n.

Est‡ ubicado en el lado derecho del panel de control, como en el caso del modo de
un solo canal. En la parte su perior , tenemos dos medidores VU, uno para cada canal.
Su comportam iento y calibraci—n es exactamente el m ismo que describimos [p.33] en la
secci—n del modo de un solo canal.

Justo debaj o de los medidores VU, tenemos las perillas "Input Gain". De nue vo, ahora
tenemos dos, uno para cada canal. Estas perillas controlan el niv el de saturaci—n (Driv e)
a–adida al sonido . Sus valores van de -80dB a -20dB con la posici—n predeterm inada en
-80dB. Cuando aumentamos este v alor , aumentamos el niv el de saturaci—n.

Debaj o de las perillas "Input Gain", tenemos las perillas "Output Trim". Al igual que ocurre en
la configuraci—n de canal œnico, estos controlan el volumen general de cada canal y van de
-24dB a + 24dB. El v alor predeterm inado es 0dB (sin cambios en el v olumen).

Nue vamente , cuando trabaj amos en estŽreo (el bot—n de enlace estŽreo est‡ activ ado)
cualqui er cambio que hagamos en una de estass perillas se reflej ar‡ autom‡ticamente en
las perillas correspondi entes.

Debaj o de las perillas "Output Trim", tenemos un par de interru ptores para el ti po de
transf ormador. Estos hacen exactamente lo m ismo que el interru ptor correspondi ente en el
modo de un solo canal. Te—ricamente , podemos tener un ti po diferente de transf ormador
para cada canal. Aunque esto es posib le, no es en absoluto natural y tal vez incluso
indeseab le, por lo tanto , probab lemente sea mej or tener el m ismo tipo de transf ormador
para ambos canales.

Debaj o de estos interru ptores, tenemos el interru ptor de enlace estŽreo . ƒste es m uy
importante . Cambia el comportam iento de la configuraci—n de canal dual. De forma
predeterm inada, est‡ activ ado , lo que significa que estamos trabaj ando en modo
estereof —nico.

Preamplificador en el modo de canal dual del P re 1973
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Salida de dob le canal del Pre 1973. Ten en cuenta que , aunque los interru ptores de ti po de
transf ormador se colocan debaj o de las perillas de ajuste de salida, afectan a la se–al justo
despuŽs de que ingresa en el plug-in, por lo tanto , la selecci—n de ti po de transf ormador
tendr‡ una influencia sutil pero efectiv a sobre el ti po de saturaci—n inducida y distorsi—n
arm—nica .

Debaj o del bot—n de enlace estŽreo , tenemos el interru ptor de modo estŽreo . Este es otro
cambio m uy importante . Es donde cambiamos el comportam iento entre estŽreo (L / R, que
significa Izqui erda / Derecha) o modo Mid / Side (posici—n del interru ptor M / S). El modo
Mid / Side se ha descrito en detalle en la secci—n Modo Mid / Side [p.27] en el cap’tulo "Vista
General del Pre 1973", as’ que consulta esa parte del manual si deseas aclarar algo , Ten
en cuenta, sin embargo , que es con este interru ptor que cambiamos la configuraci—n del
modo . Las configuraciones posib les son las sigui entes:

¥ Enlace estŽreo activ ado y modo estŽreo en L / R - M odo estŽreo v erdadero

¥ Enlace estŽreo desactiv ado y modo estŽreo en M / S - modo Mid / Side (el bot—n
de enlace estŽreo se desactiv a autom‡ticamente)

¥ Enlace estŽreo desactiv ado y modo estŽreo en L / R - M odo M ono Dual

5.2.3. Algunas palabras finales

Algunas palabras finales para mencionar algo m uy importante . Por lo general, para
cambiar los valores en los controles del plug-in, hacemos clic en el control correspondi ente
y arrastramos el rat—n hacia arriba o hacia abaj o. Si los controles son interru ptores,
simplemente haz clic en ellos para activ ar o desactiv ar. Si queremos valores de edici—n
m‡s finos, podemos usar Ctrl + Arrastrar (Cmd + Arrastrar en macOS). Alternativ amente ,
podemos hacer clic con el bot—n derecho y arrastrar el mouse . Al usar esta combinaci—n de
teclas, los valores cambian de una manera m‡s lenta, lo que nos perm ite obtener valores
m‡s precisos f ‡cilmente .

Al hacer dob le clic en un control, lo cambia autom‡ticamente al valor predeterm inado . Esto
tambi Žn funciona con A lt + Click (O pt + clic en macOS).

Y eso es. Acabamos de describir todos los controles que tienes a tu disposici—n para
procesar el sonido en tu DAW usando el Pre 1973. Esperamos que disfrutes de tu nue vo plug-
in y los resultados que obti enes al usarlo , tanto como disfrutamos haci Žndolo .
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6. SOFTW ARE LI CENSE AGREEMENT

I n consideration of payment of the Licensee fee , wh ich is a portion of the price you paid,
Arturia, as Licensor , grants to you (hereinafter termed ÒLicenseeÓ) a nonexclusiv e right to
use th is co py of the SOFTW ARE.

All intellectual pro perty rights in the softw are belong to Arturia SA (hereinafter: ÒArturiaÓ).
Arturia perm its you only to co py, do wnload, install and use the softw are in accordance w ith
the terms and conditions of th is A greement.

The product contains product activ ation for protection against unlawful co pying. The OEM
softw are can be used only f ollo w ing registration.

I nternet access is required for the activ ation process. The terms and conditions for use of the
softw are by you, the end-user , appear belo w . By installing the softw are on your computer
you agree to these terms and conditions. Please read the follo w ing text carefully in its
entirety. I f you do not appro ve these terms and conditions, you m ust not install th is softw are .
I n th is event giv e the product back to where you hav e purchased it (including all written
material, the complete undamag ed packing as w ell as the enclosed hard w are) immediately
but at the latest w ith in 30 days in return f or a refund of the purchase price .

1. Softw are Ownersh ip Arturia shall retain full and complete title to the SOFTW ARE recorded
on the enclosed dis ks and all subsequent co pies of the SOFTW ARE, regardless of the media
or form on or in wh ich the original dis ks or co pies may exist. The License is not a sale of the
original SOFTW ARE.

2. Grant of License Arturia grants you a non-exclusiv e license for the use of the softw are
according to the terms and conditions of th is Agreement. You may not lease , loan or sub-
license the softw are . The use of the softw are w ith in a netw ork is illegal where there is the
possibility of a contemporaneous m ulti ple use of the program.

You are entitled to pre pare a backu p co py of the softw are wh ich w ill not be used for
purposes other than storag e purposes.

You shall hav e no further right or interest to use the softw are other than the lim ited rights as
specifi ed in th is A greement. A rturia reserv es all rights not expressly granted.

3. Activ ation of the Softw are Arturia may use a compulsory activ ation of the softw are and
a compulsory registration of the OEM softw are for license control to protect the softw are
against unlawful co pying. I f you do not acce pt the terms and conditions of th is Agreement,
the softw are w ill not w ork.

I n such a case the product including the softw are may only be returned w ith in 30 days
follo w ing acquisition of the product. U pon return a claim according to ¤ 11 shall not apply.

4. Support, Upgrades and Updates after Product Registration You can only receiv e su pport,
upgrades and updates follo w ing the personal product registration. Support is pro vided only
for the current version and for the pre vious version during one year after pub lication of the
ne w version. Arturia can modify and partly or completely adjust the nature of the su pport
(hotline , f orum on the w ebsite etc.), u pgrades and u pdates at any time .

The product registration is possib le during the activ ation process or at any time later through
the I nternet. I n such a process you are as ked to agree to the storag e and use of your
personal data (name , address, contact, email-address, and license data) for the purposes
specifi ed abo ve. Arturia may also forw ard these data to engag ed th ird parti es, in particular
distributors, f or su pport purposes and f or the v erification of the u pgrade or u pdate right.

5. No Unbundling The softw are usually contains a vari ety of different files wh ich in its
configuration ensure the complete functionality of the softw are . The softw are may be used
as one product only. I t is not required that you use or install all components of the softw are .
You m ust not arrang e components of the softw are in a ne w w ay and de velo p a modifi ed
version of the softw are or a ne w product as a result. The configuration of the softw are may
not be modifi ed f or the purpose of distribution, assignment or resale .
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6. Assignment of Rights You may assign all your rights to use the softw are to another
person subject to the conditions that (a) you assign to th is other person (i) th is Agreement
and (ii) the softw are or hard w are pro vided w ith the softw are , pack ed or preinstalled
thereon, including all co pies, upgrades, updates, backu p co pies and pre vious versions,
wh ich granted a right to an update or upgrade on th is softw are , (b) you do not retain
upgrades, updates, backu p co pies und pre vious versions of th is softw are and (c) the
reci pi ent acce pts the terms and conditions of th is Agreement as w ell as other regulations
pursuant to wh ich you acquired a v alid softw are license .

A return of the product due to a failure to acce pt the terms and conditions of th is Agreement,
e.g. the product activ ation, shall not be possib le f ollo w ing the assignment of rights.

7. Upgrades and Updates You m ust hav e a valid license for the pre vious or more inferior
version of the softw are in order to be allo w ed to use an upgrade or update for the softw are .
Upon transferring th is pre vious or more inferior version of the softw are to th ird parti es the
right to use the u pgrade or u pdate of the softw are shall expire .

The acquisition of an upgrade or update does not in itself confer any right to use the
softw are .

The right of su pport for the pre vious or inferior version of the softw are expires upon the
installation of an u pgrade or u pdate .

8. Lim ited Warranty Arturia w arrants that the dis ks on wh ich the softw are is furnished is
free from defects in materials and w orkmansh ip under normal use for a period of th irty (30)
days from the date of purchase . Your recei pt shall be evidence of the date of purchase . Any
impli ed w arranti es on the softw are are lim ited to th irty (30) days from the date of purchase .
Some states do not allo w lim itations on duration of an impli ed w arranty, so the abo ve
lim itation may not apply to you. All programs and accompanying materials are pro vided Òas
isÓw ithout w arranty of any kind. The complete ris k as to the quality and per formance of the
programs is w ith you. Should the program pro ve defectiv e, you assume the entire cost of all
necessary servicing, re pair or correction.

9. Remedi es Arturia's entire liability and your exclusiv e remedy shall be at Arturia's option
either (a) return of the purchase price or (b) re placement of the dis k that does not meet the
Lim ited W arranty and wh ich is returned to Arturia w ith a co py of your recei pt. This lim ited
W arranty is void if failure of the softw are has resulted from accident, abuse , modification,
or m isapplication. Any re placement softw are w ill be w arranted for the remainder of the
original w arranty period or th irty (30) days, wh iche ver is long er.

10. No other Warranti es The abo ve w arranti es are in lieu of all other w arranti es, expressed
or impli ed, including but not lim ited to, the impli ed w arranti es of merchantability and fitness
for a particular purpose . No oral or written inf ormation or advice giv en by Arturia, its dealers,
distributors, ag ents or employees shall create a w arranty or in any w ay increase the sco pe
of th is lim ited w arranty.

11. No Liability for Consequential Damag es Neither Arturia nor anyone else in volv ed in
the creation, production, or deliv ery of th is product shall be liab le for any direct, indirect,
consequential, or incidental damag es arising out of the use of , or inability to use th is product
(including w ithout lim itation, damag es for loss of business profits, business interru ption, loss
of business inf ormation and the lik e) even if Arturia w as pre viously advised of the possibility
of such damag es. Some states do not allo w lim itations on the length of an impli ed w arranty
or the exclusion or lim itation of incidental or consequential damag es, so the abo ve lim itation
or exclusions may not apply to you. This w arranty giv es you specific legal rights, and you
may also hav e other rights wh ich v ary from state to state .
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