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Gracias por adquirir A rturia B-3 V2
Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento del —rgano virtual A rturia B-3 V2.

Assegeerate de registrar  tu programa lo antes posib le! Cuando compraste B-3 V2, se te envi—
un neemero de serie y un c—digo de desb loqueo por correo electr—nico . Estos son necesarios
durante el proceso de registro en I'nea.

Mensajes especiales

Especificaciones sujetas a cambio:

La informaci—n contenida en este manual se considera correcta en el momento de la
impresi—n. Sin embargo , Arturia se reserv a el derecho de cambiar o modificar cualqui era
de las especificaciones o caracter’sticas sin pre vio aviso ni ob ligaci—n.

IMPO RTANTE:

El programa, cuando se usa en combinaci—n con un amplificador , auriculares o altav oces,
puede producir niveles de sonido que podran causar una pZrdida permanente de la
audici—n. NO operes durante largos per'odos de tiempo a un nivel alto o a un nivel que sea
inc—modo . Si tienes alguna pZrdida de audici—n o zumbidos en los o'dos, debes consultar a
un audi—logo .



| ntroducci—n

Aflicitaciones por comprar el B-3 V2 de A rturial

Nos gustara agradecerte por comprar B-3 V2, una recreaci—n a trav Zs de modelado fsico
de un —rgano de ruedas de tono, la cual captura todos los matices vy el carfcter del
instrumento  original para ofrecerte el —rgano virtual mis ejecutab le y personalizab le hasta
la fecha.

Arturia tiene una pasi—n por la excelencia y B-3 V2 no es una exce pci—n. Escucha los sonidos
predefinidos, modifica algunos controles, repasa las funciones o adZntrate tanto como lo
desees; Es ficil de entender y usar. Estamos seguros de que el B-3 V2 sert una adici—n
valiosa a tu colecci—n de instrumentos y que te div ertirts m ucho con ZI.

Asegcerese de visitar el sitio web www .arturia.com para obtener informaci—n sobre todos
nuestros  otros excelentes  instrumentos f'sicos y virtuales. Se han convertido en
herram ientas indispensab les e inspiradoras para m aesicos de todo el m undo .

Musicalmente tuyo

El equi po de A rturia


http://www.arturia.com/
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1. Bl ENVENIDO

Gracias por comprar nuestro —rgano virtual, B-3 V2. A diferencia de los —rganos virtuales
basados en muestras, que pueden estar limitados en los tipos de timbres y opciones de
sonido que ofrecen, el B-3 V2 se basa en una avanzada tecnolog'a de modelado fsico , lo
que perm ite una amplia personalizaci—n del instrumento para que puedas encontrar el tono
per fecto .

B-3 V2 se basa en las caracter'sticas de nuestro B-3 V original con muchas mejoras para
brindarte un sonido de —rgano de ruedas de tono acen mis realista, una mej or experi encia
de usuario y una paleta de sonido mifs amplia. Estamos seguros de que el B-3 V2 te dart
m uchas horas de div  ersi—ny de placer.

1.1.AQuZ es B-3 V2?

B-3 V2 es una recreaci—n de un clfsico —rgano de ruedas de tono, aunque agrega una serie
de caracter’sticas adicionales que nunca estuvi eron disponib les en el instrumento original.

El instrumento  original funciona al tener 91 ruedas de tono, cada una girando cerca de
una pastilla electromagnZtica. Cada tecla estf conectada a un conjunto fijo de salidas de
rueda de tono y los ajustes de la barra de tiro controlan c—mo se mezclan entre s’ antes de
enviarse al preamplificador.

El preamplificador ~ de Bulbos moldea el sonido un poco mis (filtrado y distorsi—n), tambi Zn
cuenta la posici—n del pedal de expresi—n que actcea no solo como control de volumen sino
que tambi  Zn afecta la respuesta de frecuencia del preamplificador.

La salida del preamplificador se conecta a un poderoso y personalizab le conjunto de
pedales de efectos para lograr una v ari edad de diferentes sonidos.

Tras los pedales de efectos se encuentra el amplificador con dos modelos de altav oces
disponib les. El primer tipo de altav oz es un modelo rotativ 0. Conti ene un amplificador de
potencia que acciona una bocina giratoria y un "Woofer" estacionario que se enciende en un
reflector de tambor giratorio . El altav oz en realidad determ ina muchos efectos espaciales y
de cambio de frecuencia interesantes ademis de los efectos de configuraci—n de sonido de
los altav oces com unes. En V2, hemos introducido un segundo tipo de modelo de altav oz, un
popular amplificador de reverberaci—n dob le, para ofrecerle acen mis opciones para lograr
el tono deseado

Al final del flujo de la se-al, se encuentra un nuevo procesador de reverberaci—n de
con voluci—n para colocar el sonido del —rgano en un espacio virtual, que va desde salas de
conci ertos y estudios hasta equi pos Vintag e de re verberaci—n de placay resortes.
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1.2. Historia del instrumento original.

El —rgano de ruedas de tono se lanz— por primera vez en la dZcada de 1930 y se produjeron
varios modelos durante los sigui entes 40 a-o0s. Generan sonido al crear una corri ente
elZctrica, rotando una rueda de tono de metal cerca de una captaci—n electromagnZtica vy
luego amplificando esa se-al.

Originalmente  dirigidos a las iglesias como una alternativ a mfs compacta y asequib le a los
—rganos con vencionales, los —rganos de rueda de tono fueron favorecidos primero por los
m cesicos gospel en las iglesias y bastante ripido despuZs de eso, por los mcesicos de jazz
que amaban su sonido cenico. Esto se debi— a caracter'sticas como las tiras del —rgano y
varios controles de tono, as’ como al altav oz giratorio que no sonaba como nada mis en
ese momento

Seguira desempe—ando un papel central en la mcesicarock de la dZcada de 1970 e incluso

en el pop, al tiempo que sigue siendo un instrumento bisico del jazz, el blues y el gospel. El
hecho de que muchos clubes compraran uno y lo dejaran de fijo en el escenario provoc—
que se acostumbraban  a usarlos con mayor frecuencia, a que si los m oesicos tuvi eran que

llevar sus pro pios teclados al club. Era mfs peque-0 que un piano, y su versatlidad de
sonido de —rgano pod’a adaptarse a m uchos ti pos diferentes de actuaciones.

1.3. Usuarios notab les

Jimmy Sm ith

John Medes ki
OBrotherO Jack McDuff
Keith Emerson

Booker T Jones

Procol H arum

Steve W inw ood
Gregg A liman

Joey DeF rancesco
Rick W ak eman

Tyrone Do wni e (w ith the W ailers)
James T aylor

Cory H enry

Rhoda Scott

Jon Lord

Georg e Duk e

KK K K K K K K K K K K K K K K
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1.4. AQuZ agrega B-3 V2 al instrumento original?

Un —rgano de ruedas de tono real y un altav oz rotatorio no solo son costosos de localizar |,
comprar y mantener , sino que tambi Zn son f'sicamente muy grandes vy difciles de mo ver.
As’ que el instrumento virtual es la forma ideal de obtener el sonido sin toda la molestia.
Ademis de recrear las ruedas de tonos originales con las imper fecciones que las hicieron
sonar tan cenicas, B-3 V2 agrega una serie de funciones que no estin disponib les en el
instrumento original.

¥ Control MID |de m uchos parfmetros.

¥ Cuatro ranuras de efectos de inserci—n

¥ Unaunidad dere verberaci—n.

¥ Una secci—n de modulaci—n de las barras de tiro

¥ Control av anzado sobre el comportam ientoylav elocidad del altav oz rotativ 0.
¥ Controles de ataque y liberaci—n para manuales su periores e inferiores.

¥ Control sobre v olumen de clic de tecla y ruido de f ondo .

¥

Controles de fuga de barras de tiro y rueda de tono
1.5. AQuZ hay de nue vo en V2?

V2 agrega una serie de mejoras para brindarte un modelado de —rganos acen m¥s realista,
as’ como mejoras en la inter faz de usuario para una mejor experi encia de usuario y mfs
herram ientas para esculpir tu sonido

¥ Secci—n de efectos redise-ada con 12 pedales disponib les para un modelado de
sonido potente

¥ Nuevo modelo de amplificador doble para una mayor flexibilidad en la creaci—n
de un sonido de firma.

¥ Nueva reverberaci—n de convoluci—n de sala para aplicar caracter'sticas de
espacios acoesticos reales y equi po vintag e de re verberaci—n a tu sonido

¥ El redise—o completo de las ruedas de tono captura todos los matices del
comportam iento de las ruedas de tono con detalles inigualab les.

¥ Modelado de contactos retrabaj ados, incluido el contacto de teclas escalonadas
a baj as v elocidades.

¥ Afinaci—n precisa del —rgano

¥ Varias mejoras en el clic de tecla, fuga de ruedas de tono, vibrato , Leslie y
modelos de preamplificador.

+-4+% (. & #& ,. +%)



2. ACTIVACIO N & CONFI GURACIONINI CIA L

2.1. Registroy A ctiv aci—n

B-3 V2 funciona en computadoras equi padas con Windo ws 7 o posterior y Mac OS X 10.10
o posterior. Puedes usar la versi—n inde pendi ente o usar B-3 V2 como plug-in dentro de tu
DAW en los f ormatos A udio U nit, AAX, VST2 o0 VST3.

Unav ez instalado B-3 V2, el sigui  ente paso es registrar el softw are .

El proceso de registro requerirf que ingreses el noemero de serie y el c—digo de desb loqueo
que recibiste con el producto

Para  continuar , dirg ete a esta pigina web y sigue las  instrucciones:
http://www .arturia.com/register

Nota: Si acenno tienes una cuenta de Arturia, deberfs crear una. El proceso es ripido , pero
se requi ere que puedas acceder a tu direcci—n de correo electr—nico durante el proceso de
registro .

Una v ez que hayas adquirido una cuenta de A rturia podris registrar el producto

+.4+% (. & #& ,. +%) 0 0
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2.2. Configuraci—n inicial

2.2.1. Configuraci—n de audio y MID Idelav ersi—n Aut—noma

Si estfs ejecutando B-3 V2 como una aplicaci—n aut—noma, primero deberfs configurar sus
ajustes de MIDI| y Audio para que puedas obtener el sonido y el flujo de MIDI. Una vez
configurado , B-3 V2 recordart y recordart estos ajustes la pr— xima v ez que lo inici es.

Para acceder a esta configuraci—n, haz clic en el logoti po de Arturia B-3 V2 en la esquina
su perior izqui erda, luego haz clicen C  onfiguraci—n de A udioy MID .

A continuaci—n, verts la ventana de configuraci—n de Audio y MIDI. Esto funciona de
la misma manera tanto en Windows como en Mac OS X, aunque los nombres de los
dispositiv os disponib les de pendertn del equi  po que estZs utilizando

2.2.1.1. Ajustes de audio y MID I: W ind ows

+-4+% (. & #& ,. +%) 0 0



Parti endo de la parte su  perior , dispones de las sigui  entes o pciones:

¥ Dispositiv o te perm ite elegir el controlador de audio que deseas utilizar para
enrutar audio fuera del instrumento . Esto podriOa ser el propio controlador de
tu equi po de audio, como "Windo ws Audio" o "ASIO". En el sigui ente submenu0
aparecera0 el nombre de tuinter ~ faz de audio fiOsica.

¥ Canales de salida te perm ite seleccionar cuaOl de las salidas disponib les se
utilizaraOn para dirigir el sonido hacia fuera. Si soOlocuentas con dos salidas,
soOloaparecera0 un par como opcioOn.Si cuentas con maOsde dos salidas puedes
seleccionar maOs de un par como salida.

¥ El menu0 de Tamano de Bufer (Buffer Size) te perm ite seleccionar el taman/o de
buOfer de audio que tu equi po utiliza para calcular audio . Un buOfer maOs pequen/o
significa menor retraso entre presionar una tecla y escuchar la nota. Un buOfer
mayor significa menor carga al CPU ya que el equi po tiene maOstiempo para
calcular pero puede dar lugar a un mayor retraso . Encuentra el taman/o de buOfer
o0ptimo para tu sistema. Un equi po moderno raOpido puede faOcilmente ser capaz
de operar con 256 o 128 muestras de taman/o de buOfer sin generar ruidos o clics
en el audio . Si percibes clics, intenta incrementar el taman/o de buOfer. El retraso
se puede visualizar en la parte derecha de este menu0.

¥ ElmenuOde Frecuencia de Muestreo te perm ite ajustar la frecuencia de muestreo
a la que se enviOa el audio de salida del instrumento . Las opciones aquiO
de penderaOn de la capacidad de tu inter faz de audio , Sin embargo la mayori0a de
las inter faces internas de las computadoras pueden trabaj ar a velocidades de
hasta 48 kHz lo cual estaOmuy bien. Frecuencias de muestreo maOsaltas utilizan
maOs poder del CPU, por lo que a menos de que tengas una buena razoOn para
usar 96kH z o ma0s, 44.1KHz o0 48KH z g eneralmente esta0 m uy bi en.

¥ El botoOn Mostrar Panel de Control te mostraraO el panel de control de sistema de
lainter faz de audio seleccionada.

¥ ElbotoOnde Reproduccion de Tono de Prueba te ayuda a solucionar prob lemas de
audio mediante la comprobacioOn de que el sonido puede ser escuchado a trav eOs
del dispositiv o correcto

¥ Tus Dispositiv os MID | conectados aparecertn en el frea de Dispositiv os MID I.
Haz clic en la casilla de verificaci—n para ace ptar MID | desde el dispositiv o que
deseas usar para tocar el instrumento .En el modo "Todos", CZ V recibe todos los
canales MID I, por lo que no es necesario especificar un canal. Puedes activ ar
mis de un dispositv. o MID lalav ez.

¥ El control Tempo te perm ite configurar el tempo interno del instrumento , que se
utiliza para la modulaci—n y los efectos basados en el tiempo que tienen una
opci—n de sincronizaci—n. Esta configuraci—n solo se usa cuando se ejecuta B-3
V2 como una aplicaci—n aut—noma. Cuando se ejecuta como un complemento
el tempo serf determ  inado porelD AW.

Cuando hayas term  inado , haz clic en el bot—n  OK.
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2.2.1.2. Ajustes de audio y MID I: MacOS

El proceso es muy similar a la configuraci—n inicial de Windows y se accede al mence
de la misma manera. La diferencia es que macOS utliza CoreAudio para manej ar el
enrutam iento de audio y la selecci—n del dispositiv o de audio se realiza en el segundo mence
desplegab le. Aparte de eso, las opciones funcionan de la misma manera que se describe en
la secci—n de W indo ws.

2.2.2. Usand 0 B-3V2enmod o plug-in

B-3 V2 viene en formatos de plug-in VST, AU y AAX para su uso en todos los princi pales
DAW's como Cubase , Logic, Pro Tools, Ableton Live, etc. Puedes cargarlo como un plug-in de

instrumento

y su inter faz y configuraci—n funcionan de la misma manera que en el modo

aut—nomo , con algunas diferencias:

¥

¥

Las configuraciones de audio y MID | serfn manej adas por tu DAW, en lugar de
B-3 V2.

El instrumento  ahora utilizarf el ajuste de tempo en tu DAW para efectos
basados en el tiempo como el retardo y el trZmolo , as’ como la modulaci—n,
cuando se haya activ.  ado su ajuste de sincronizaci—n.

Puedes automatizar partmetros utilizando el sistema de automatizaci—n de tu
DAW .

Puedes usar mis de una instancia de B-3 V2 en un proyecto DAW. En el modo
inde pendi ente, solo puede utilizar uno a la v ez.

Puedes enrutar las salidas de audio del B-3 V2 de manera mis creativ a dentro
de tu D AW utilizando el pro  pio sistema de enrutam iento de audio delD AW
Puedes utilizar efectos de audio de terceros para procesar la salida de audio de
B-3 V2.

+-4+% (. & #& ,. +%) 0 0



3. IN TERFAZ DE US UARI O

B-3 V2 tiene muchas caracter'sticas excelentes, y en este cap'tulo explicaremos lo que hace
cada una. Creemos que te sorprenderfs lo ripido que B-3 V2 te pro porciona sonidos que
son inspiradores y per  fectos paratodoti  po de proyectos.

Tambi Zn es muy ficil trabaj ar con ZI: solo unos pocos ajustes aqu’ y allf y de repente estts
en un nuevo mundo de sonido . Ese siempre sert el enfoque princi pal de cada producto
Arturia: liberar tu creatividad sin dej ar de ser f fcil de usar.

3.1. El teclad o virtual

B-3 V2 tiene dos teclados, uno superior y otro inferior , al igual que un —rgano de ruedas
de tono original. Estos corresponden a los conjuntos de barras de tiro de la mano izqui erda
(arriba) y de la mano derecha (abaj 0) ubicados sobre el teclado

La primera octav a de cada teclado (las notas con sus colores invertidos) no genera sonido
en realidad, sino que actcea como un selector para un conjunto fijjo de configuraciones
de barra de tiro, como en un —rgano real. Al presionar una de estas notas aparecerf
una configuraci—n espec’fica de la barra de tiro pero no cambiart ninguna de las otras
configuraciones  en el —rgano. Cuando ajustes las barras de tiro, estos ajustes se recordarfn
automiticamente en la configuraci—n de la barra de tiro seleccionada actualmente
mientras trabaj as con el preajuste actual. Si deseas recu perar estos ajustes la pr—xima vez
que cargues el ajuste desde el nav egador , deberts guardar el ajuste preestab lecido .
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3.2. Barra de herram ientas

La barra de herram ientas que se extiende a lo largo del borde superior del instrumento |,
tanto en modo inde pendi ente como en modo plug-in, brinda acceso a muchas funciones
cetiles. Vamos a verlas en detalle . Las primeras siete de estas opciones se pueden encontrar
haci endo clic en la secci—n B-3 V2 en la esquina superior izqui erda de la ventana del
instrumento

3.2.1. Guardar preajuste

La primera opci—n te perm ite guardar un preajuste . Cuando seleccionas esto, aparece una
ventana donde puedes ingresar informaci—n sobre el preajuste ,como nombre , autor , banco
y tipo. Tambi Zn puedes agregar etiquetas de sonido . Esta inf ormaci—n puede ser le'da por
el navegador de preajustes y es cetil para buscar preajustes mis tarde . Tambi Zn puedes
ingresar comentarios de texto de forma libre en el campo Comentarios, que es cetil para
pro porcionar una descri  pci—n mis detallada.

3.2.2. Guardar preajuste como

Esto funciona de la misma manera que el comando Guardar , pero te perm ite guardar una
copia del preajuste en lugar de sobrescribir el original. Es cetil para crear variaciones de
preajustes pero acen as’ mantener co pias individuales de cada uno

3.2.3. I mportar preajuste

Esto te perm ite importar un preajuste . Los preajustes se almacenan en el f ormato .b3x.
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3.2.4. Exportar preajuste
Esto te perm ite exportar cualqui  er preajuste como un arch ivo usando este comando
3.2.5. Exportar banco

Esta opci—n se puede utilizar para exportar todo el banco de preajustes desde el
instrumento , lo que es cetil para realizar co pias de respaldo o compartir.

3.2.6. Nuevo preset
Esta o pci—n crearf un nue vo preajuste , inicializado con la configuraci—n predeterm inada.
3.2.7. Redimensionarv entana

La ventana de B-3 V2 se puede redimensionar del 50% al 200%. En una pantalla mifs
peque—a, como una computadora  portttil, es posib le que desees reducir el tama—o de la
inter faz para que no dom ine la pantalla. En una pantalla mis grande o en un segundo
monitor , puedes aumentar su tama—o para obtener una mej or vista de los controles.

3.2.8. Configuracionesde A udioy MID |

Agu’ se configura la forma en que el instrumento transm ite el Audio y recibe datos MID I.
Consulta la secci—n Configuraci—n de Audio y MID | [p.6] de este manual para obtener mifs
inf ormaci—n.

3.2.9. Vista g eneral del nav egad or de preajustes

El nav egador de preajustes se abre haciendo clic en el bot—n que conti ene cuatro I'neas
verticales. Consulta la secci—n El nav egador de preajustes [p.17]de este manual. Todos los
tipos, el nombre del campo y las flechas izqui erda/ derecha en la barra de herram ientas
tratan con la selecci—n de preajustes.

3.2.10. Modulad ory bot—n de mod o av anzad o

Este bot—n abre la secci—n del Modulador y Modo Avanzado . Consulta la secci—n del
Modulador [p.25] de este manual para obtener mis inf ormaci—n sobre esto

3.2.11. Bot—n de efectos

Este bot—n abre la secci—n de efectos, que te perm ite agregar efectos de audio,
amplificaci—n y reverberaci—h de sala al —rgano. Consulta la Secci—n de Efectos,
Amplificadory Sala  [p.32] de este manual para obtener mis inf ormaci—n.
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3.2.12. Aprendizaje MID |

El icono del conector MIDI| en el extremo derecho de la barra de herram ientas coloca
el instrumento en el modo de aprendizaje MIDI. Los parfmetros que se pueden asignar
a los controles MID | se mostrarfn en color poerpura y se pueden asignar a las perillas,
deslizadores o pedales MID | f'sicos en tus controladores f'sicos. Ten en cuenta que tambi Zn
puedes asignar controles MID | a los parfmetros en las secciones del Modulador y Efectos,
siempre que esas ventanas estZn visib les. Para ver estas ventanas, haz clic en los botones
Modulador o Efectos en la barra de herram ientas su perior.

Por ejemplo , puedes asignar un pedal de expresi—n al pedal de volumen virtual, o asignar
botones del controlador a los interru ptores de selecci—n de tono para que puedas cambiar
el sonido del controlador.

Si haces clic en un control pcerpura, pondris ese parfmetro en modo de aprendizaje
Mueve una perilla o deslizador en tu controlador MID | f'sico y el objetiv o se pondr} rojo
para mostrar que se ha estab lecido un enlace entre el control fsico y el parfmetro del
instrumento . Verfs una ventana emerg ente que muestra quZ dos cosas estfn vinculadas y
un bot—n para anular la asignaci—n de las dos.

Tambi Zn existen controles deslizantes para estab lecer el valor M'n y Mifx el cual puedes
utilizar para restringir el rango de cambio de parfmetro desde el valor predeterm inado
de 0% -100%. Por ejemplo , es posib le que desees limitar el control deslizante del volumen
maestro a un rango de 30 a 90%. Si realizas esta configuraci—n (la configuraci—n m’'nima
en 0.30 y la mixima en 0.90) tu perila fsica no podrf alterar el volumen por debaj o
del 30% o superior al 90%, sin importar quZ tanto la hayas girado . Esto es muy cetil para
asegurarse de que no puedes hacer que el sonido sea demasiado bajo o demasiado alto
durante la ejecuci—n.

En el caso de los interru ptores que solo tienen dos posiciones (arriba o abaj 0), acen puedes
usar los valores m’'nimo y miximo en la ventana emerg ente de aprendizaje MID |, pero en
estos casos el comportam iento es un poco diferente

Se trata de los valores que env'a el controlador y si estos son lo sufici entemente altos o
baj os para activ ar el cambio de estado en un interru ptor, que siempre es 0.5 o en el caso del
interru ptor de tres etapas, 33.3 / 33.3 / 33.3 (o lo sufici entemente cerca). Puedes estab lecer
los valores m’'nimo y mifximo del control MID | f'sico , pero si afecta o no el parfmetro del
instrumento de  pende de si cruza el umbral requerido para realizar el cambio
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Tomemos un ejemplo . Queremos controlar un interru ptor de 2 posiciones con un deslizador
f'sico . El valor del deslizador va de 0.0 a 1.0 y el estado del interru ptor siempre cambiart
cuando se cruce 0.5.

El valor m'nimo en la ventana de aprendizaje MID| se corresponde con el valor que se
enviart (desde el controlador al instrumento) cuando el deslizador estZ en su posici—n
m’nima (lom ismo ocurre conelv  alor mfximo).

Para explicar esto , puedes probar estos 5 casos de uso:

¥ Establece el valor m’nimo en 0.0 y el valor miximo en 0.49 =>el interru ptor no
se puede encender porque el v alor de 0.5 nunca se puede cruzar

¥ Establece el valor m’nimo en 0.51 y el valor miximo en 1.0 =>el interru ptor no se
puede apagar porque el v alor de 0.5 nunca se puede cruzar

¥ Establece el valor m’nimo en 0.0 y el valor miximo en 1.0 =>el estado del
interru ptor cambia cuando el deslizador cruza su posici—n central

¥ Establece el valor m’'nimo en 0.49 y el valor miximo en 1.0 =>el estado del
interru ptor cambia cuando el deslizador estt m uy baj o

¥ Establece el valor m'nimo en 0.0 y el valor miximo en 0.51 =>el estado del
interru ptor cambia cuando el deslizador se posiciona al m¥ximo

Lo mismo ocurre con los interru ptores de tres etapas, donde en lugar de 0.5 es el valor de
cambio de estado , se divide en tres tercios.

En el caso de barras de tiro que tienen nueve posiciones diferentes, se aplica la misma
regla, pero en lugar de dividir el rango del controlador en dos o tres, se divide en nue ve.

La opci—n final en esta ventana es un bot—n etiquetado Es relativ 0. Esto te perm ite cambiar
la forma en que se ajusta el parfmetro desde el control f'sico: absoluto (‘relativ o estf
deshabilitado"), o relativ. o ("relativ o est} habilitado").

Esto puede ser cetilal cambiar preajuste , donde un parfmetro del instrumento que ha sido
asignado puede cambiar. Por ejemplo , cuando se utiliza una configuraci—n absoluta, el
ajuste del parfmetro desde tu controlador fsico provocarf que Zste salte inmediatamente
a la posici—n del control f'sico . Mientras que con una configuraci—n relativ a, el control f'sico
ajustart el partmetro a partir de su valor actual en el instrumento virtual. Ten en cuenta
que para usar la opci—n "Es relativ 0", tu controlador MID | debe ser compatib le con el modo
relativ 0. Consulta el manual de usuario de tu dispositiv o MID| para obtener informaci—n
sobre c—mo configurar los controles f'sicos para el en v'o de datos relativ.  0s.

Ten en cuenta que los sigui entes noemeros de controlador continuo MID 1 (MID | CC) estfn
reserv ados y no se pueden reasignar a otros controles:

¥ Ctrl All Notes Off (CC #123)

Todos los demfs ncemeros MID| CC se pueden usar para controlar cualqui er parfmetro
asignab le en B-3V2.
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3.2.13. Configuraci—n del controlad ~ or MID |

Hay una peque-a flecha en el extremo derecho de la barra de herram ientas que se
ocu pa de las configuraciones del controlador MID I. Esto te perm ite adm inistrar diferentes
conjuntos de asignaciones MID| que puedes haber configurado para controlar los
parfmetros  del instrumento desde el equipo MIDI. Puedes copiar la configuraci—n de
asignaci—n MID | actual o eliminarla, importar un arch ivo de configuraci—n o exportar el
activ o actualmente . Esto se puede usar para configurar rfpidamente diferentes teclados o
controladores  MID | f'sicos con B-3 V sin tener que construir todas las asignaciones desde
cero cadav ez que intercambi  es f'sico .

3.2.14. La barra de herram ientas inferior

En el lado derecho de la barra de herram ientas inferior existen tres elementos peque—os.

¥ El bot—n Preferencias del teclad o abre wuna nueva ventana, donde puedes
configurar c—mo se asigna tu controlador MID | a los teclados virtuales.

El bot—n de pfnico se puede presionar para detener cualqui er nota atascada.

¥ Medid or de CPU muestra la cantidad de CPU de tu computadora que est}
utilizando el instrumento
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3.2.15. La v entana de preferencias del teclad o]

Dado que B-3 V tiene dos teclados que generan diferentes tonos, hemos pro porcionado una
manera de elegir c—mo tu teclado MID | controlarf el instrumento . Proporciona la flexibilidad

de tocar ambos teclados virtuales con un teclado MID | o cada teclado virtual con un teclado
MID I diferente . As’ es como funciona.

En el modo Multi, puede asignar canales MID| a cada teclado virtual. Un ejemplo t pico
podra ser conectar un teclado MID | al teclado superior en el canal MIDI 1y un segundo
teclado MID | al teclado inferior en el canal 2, brindindote Ila gama completa de notas al
alcance de tus manos.

Si tu teclado MID | lo adm ite, puedes dividir su rango en dos zonas, asignar a cada uno un
canal MID I y lograr un resultado similar. Esta configuraci—n se realiza generalmente en el
pro pio teclado MID 1.

La configuraci—n de Octav e Shift te perm ite transponer la octav a del teclado virtual hacia
arriba o hacia abaj o, lo cual es cetilpara cosas como asignar un teclado MID | mis peque—o
para controlar una parte de baj 0.
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El modo Split te perm ite dividir el rango de un solo teclado MID | dentro de B-3 V2. Esto es
cetilsi tu teclado MID | no es compatib le con m celtples zonas y canales MID | desde el equi po.
Ajusta los parfmetros Puntos de divisi—n para definir las notas en las que el teclado MID |
cambia de controlar un teclado virtual a controlar el otro

Las opciones Lower y Upper tambi Zn perm iten el cambio de octav a, pero estos modos
simplemente  asignan todo el teclado MID | para que reproduzca los manuales inferior o

su perior.

+-4+% (. & #& ,. +%)



3.3. El nav egad or de preajustes

El nav egador de preajustes es la forma en que buscas, cargas y adm inistras los sonidos
en B-3 V2. Tiene un par de vistas diferentes, pero todas tienen acceso a los mismos bancos
de preajustes. Haz clic en el bot—n del nav egador (tres I'neas y una I'nea inclinada) para
acceder a la vista de baesqueda.

3.3.1. Buscand o preajustes

La pantalla de boesqueda tiene una seri e de secciones. Al hacer clic en el campo Buscar en la
parte superior izqui erda, puedes ingresar ripidamente cualqui er tZrm ino de beesqueda para
filtrar la lista de preajustes por nombre .La columna Resultad os se actualiza para mostrar
los resultados de tu baesqueda. Presiona el bot—n X en el campo de boesqueda para borrar la
boesqueda.
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3.3.2. Filtrad o usand o etiquetas

Tambi Zn puedes buscar usando diferentes etiquetas. Por ejemplo , si haces clic en las
opciones Led y frgano en el campo Tipos, solo se mostrarfn los preajustes que coincidan
con esas etiquetas. Los campos de etiqueta pueden mostrarse u ocultarse utilizando los
botones peque—os +/- en sus campos de t'tulo . Las columnas de resultados se pueden
ordenar haci endo clic en el bot—n de flecha en su pro pia secci—n.

Puedes utilizar varios campos de boesqueda para realizar bcesquedas mifs estrechas. Por
lo tanto , al ingresar una boesqueda de texto y al especificar las opciones de tipo, banco y
caracter'sticas, solo se pueden ver los preajustes que coincidan con los criterios exactos.
Deselecciona cualqui er etiqueta en cualqui er frea para elim inar esos criterios y ampliar la
boesqueda sin tener que v olver a comenzar de nue  vo.

La segunda columna de resultados se puede cambiar para mostrar las etiquetas Tipo,
Dise—ador de sonido o Banco , segaen c—mo desees buscar. Haz clic en el bot—n del mence de
opciones (las tres libretas horizontales) a la izqui erda de su t'tulo

3.3.3. La secci—n de inf ormaci—n de preajuste

La secci—n Informaci—n de preajuste en el lado derecho te muestra informaci—n sobre
el preajuste seleccionado . Si deseas realizar cambios en un preajuste de ftbrica, como
cambiar su nombre , agregar comentarios 0 etiquetas, debes volver a guardarlo como
preajuste de usuario mediante el comando "Guardar Como ..."en el mence princi pal. Cuando
hayas hecho esto, la secci—n de informaci—n obtendrt los botones Editar y Eliminar que
puedes usar para cambiar la informaci—n almacenada dentro del preajuste .Los preajustes
de f tbrica no se pueden sobrescribir.
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3.3.4. La segunda vista preestab lecida.

El mence en el medio de la barra de herram ientas superior muestra una vista diferente .
La primera opci—n en este mence se llama Filtro y contendrf un registro de los tZrm inos
de boesqueda o etiquetas que hayas buscado por celtima vez en el campo de boesqueda
princi pal. Entonces, si busc— Jazz, los resultados aparecerin aqu’.

La selecci—n de la opci—n Todos los tipos pro porcionarf una lista de todos los preajustes.
Las categor'as que se muestran debaj o de los sonidos de gru po se basan en su tipo, como
Keys, P ads, Bass, etc.

Al hacer clic en el campo de nombre en el centro de la barra de herram ientas, se mostrarf
una lista de todos los preajustes disponib les y tambi Zn cambiarf segcen lo que hayas
ingresado en el campo de becesqueda. Entonces, de nuevo, si haz buscado "jazz", este mence
de acceso directo solo te mostrarf los preajustes que coinciden con esa etiqueta. Las
flechas izqui erda y derecha de la barra de herram ientas cargarin el preajuste sigui ente
o anterior en la lista: la lista completa o la lista filtrada si haz ingresado un tZrmino de
boesqueda.
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3.3.5. Listas de re producci—n

En la esquina inferior izqui erda de la ventana del navegador de preajustes existe una
funci—n titulada “Listas de Reproducci—n". Esto se utiliza para compilar preajustes en gru pos
de reco pilaci—n, como una lista de conjuntos para una actuaci—n particular 0 un conjunto de
preajustes relacionados con un proyecto de estudio en particular.

3.3.5.1. A—adiruna listadere  producci—n

Para crear una lista de re producci—n, haz clic en el bot—n  Nueva lista de re producci—n :

As'gnale  un nombre a la lista de reproducci—n y aparecert en el mence listas de
re producci—n. Para cambiar el nombre de la lista de reproducci—n en cualqui er momento ,
haz clic en el icono de Itpiz al final de su fila.

3.3.5.2. A-adir un preajuste a la lista de re producci—n

Puede usar la ventana de bcesqueda para localizar los preajustes que deseas agregar a
tu lista de reproducci—n. Una vez que hayas encontrado el preajuste correcto , haz clic y
arrfstralo al nombre de la lista de re producci—n.

Verfs un mensaje que te indica que el nuevo preajuste se duplicarf. B-3 V2 crearf una
copia del preajuste para que puedas modificar la configuraci—n en los preajustes de la lista
de re producci—n sin afectar el preajuste original en el que se basay vice versa.

Para ver el contenido de una lista de reproducci—n, haz clic en el nombre de la lista de
re producci—n.
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3.3.5.3. Reordenar los preajustes en la lista de re producci—n

Los preajustes pueden ser reorganizados dentro de una lista de reproducci—n. Por ejemplo ,
para mo ver un preajuste de la ranura 3 a la ranura 1,arrastra y suelta el preajuste a la
ubicaci—n deseada.

Esto mo vert el preajuste alanue  va ubicaci—n.

3.3.5.4. Elim inar un preajuste de la lista de re producci—n

Para elim inar un preajuste de una lista de reproducci—n, haz clic en la X al final de la fila del
preajuste .

3.3.5.5. Eliminarunalistadere producci—n

Para elim inar una lista de reproducci—n, haz clic en el icono de Basurero al final de la fila
de la lista de re  producci—n.
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3.4. Panel frontal

3.4.1. Los interru ptores de vibrato

Estos interru ptores te perm iten activ ar o desactiv ar el vibrato de forma inde pendi ente para
los teclados virtuales su  perior e inferior.

3.4.2. Laperillade mod o Vibratoy Chorus

Esta perilla te perm ite seleccionar entre tres coros diferentes y tres tipos diferentes de
vibrato que se aplicarfn a los teclados virtuales cuando se activen sus interru ptores de
vibrato . La posici—n de esta perilla representa tres profundidades diferentes para cada tipo
de efecto . As’ que Cles un coro ligero y C3 es mis intenso . De manera sim ilar, V1es vibrato
ligero y V3 es mfs profundo . Los tres ajustes se pueden considerar como Peque-o , Ancho
y Completo .
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3.4.3. LasBarrasde T iro

Cada sonido o nota se compone de una fundamental y un arm—nico . La fundamental se
puede considerar como la "ra’z" del sonido y los arm—nicos son las frecuencias mis altas
que puedes escuchar , lo que agrega algunaf  orma al sonido

Las barras de tiro te perm iten moldear el sonido de tu —rgano mezclando la fundamental vy
el arm—nico .

B-3 V tiene 9 barras de tiro para cada teclado virtual (superior e inferior), y 2 pedales de
bajo para un total de 20. Las 9 barras de tiro para el teclado superior se encuentran a la
izqui erda, y las 9 barras de tiro para el teclado inferior estin ubicadas a la derecha, con
los 2 pedales de bajos ubicados en medio . Sacar una barra de tiro hacia fuera aumentarf

el volumen de esa rueda de tono en pasos que com ienzan desde cero (sin sonido) hasta
8 (volumen completo). Cada conjunto de nueve barras de tiro estt organizado de forma
continua, de modo que las barras de la izqui erda controlan los tonos mis bajos y las de la
derecha controlan los tonos mis altos.

Piensa en las dos barras de tono (marrones) de la izqui erda como "sub" tonos, las cuatro
medios como tonos de "base" en el rango medio , y las tres mfs a la derecha como
"prillantez", controlando las frecuencias mis altas.

Debido al hecho de que cada barra de tiro tiene nue ve posiciones, hay literalimente millones
de combinaciones  posib les de ajustes y sonidos y esto es lo que hace que los —rganos de
ruedas de tono sean tan flexib les, capaces de todo, desde tonos m’'nimos y sutiles hasta
sonidos m uy complej os, ricos y potentes.

Parte de la habilidad de ser un ejecutante de —rgano es dom inar las barras de tono,
mani pularlas en tiempo real para cambiar el sonido dinfm icamente durante una actuaci—n.
Esto es algo que verfs a un buen ejecutante de —rgano haci endo con mucha frecuencia
mientras tocan su instrumento . Para un —rgano virtual puede ser cetil asignar controles
deslizantes o perillas MID | a las barras de tiro para darle un tipo de control sim ilar. Consulta
la secci—n Aprendizaje MID | [p.12] de este manual para obtener informaci—n sobre c—mo
asignar controles MID  |.

+.+% (. & #& ,. +%)



3.4.4. Unidad de preamplificad or

Este control se puede wusar para establecer la cantidad de wunidad aplicada al
preamplificador. ~ Aumentar la cantidad agregarf un efecto ligeramente saturado al sonido ,
introduci endo rudeza y textura que pueden ser deseab les para ci ertosti pos de m cesica.

3.4.5. Volumen maestro

Esto controla la salidade v olumen princi pal del —rgano .

3.4.6. La secci—n de percusi—n

OoN SOFT | FAST 3rd
PERCY] vOuL DCY HAR
OFF NORM | SLow 2nd

Esta secci—n te perm ite agregar un ataque de percusi—n al sonido . Ten en cuenta que esto
solo se aplica a las notas tocadas en el teclado virtual su perior.

¥ Encendid o/A pagad o de P erc - Activa o desactiv a el ataque de percusi—n.

¥ Vol Suav e/Normal - Ajusta el v olumen del ataque de percusi—n.

¥ Decaim iento Rifpid o/Lento - Cuando se estab lece en Lento, el tono de percusi—n
decaer?f lentamente . Estab lecido en R ipido , decaert rfpidamente

¥ Selector de arm—nicos de percusi—n - Establece el tono del sonido de percusi—n.
En segundo lugar , el tono aumenta una octav a por encima de la barra de tiro
fundamental. Tercero significa que el tono aumenta una octav a y un quinto por
encima de la barra de tiro fundamental.
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3.4.7. El pedal de "sw ell"

El pedal de "Swell" estf situado en el preamplificador y se conecta directamente al —rgano.
Dado que un —rgano no es sensib le a la velocidad, lo que significa que presionar las teclas
generart el mismo volumen, inde pendi entemente de lo fuerte que las presiones, el pedal
"Swell" es una forma importante de agregar fluctuaciones de volumen para una ejecuci—n
mis expresiv a. Asignar un pedal fsico MIDI| al pedal "Swell" es una buena manera de
obtener un control mis creativ o sobre tu ejecuci—n. Consulta la secci—n Aprendizaje MID |
[p.12] de este manual para obtener inf ormaci—n sobre c—mo asignar controles MID 1.

3.5. La Secci—n de M odulaci—n

La secci—n de modulaci—n alberga las opciones de modulaci—n y las configuraciones
avanzadas para B-3 V2. Haz clic en el bot—n Mod ubicado en la barra de herram ientas
su perior para v er estos paneles.

3.5.1. Ajustes av anzad os

Advanced settings

Organ Model

Percussion

Envelopes

Attack Upper
Volume

Soft 3.00dB 400 ms

\! 7.00dB  Fast 140 ms

La secci—n Avanzado te perm ite realizar mifs cambios en la forma en que se genera el
sonido . Existen cuatro sub secciones.

+.+% (. & #& ,. +%)



En la sub secci—n modelo de —rgano, puedes ajustar la forma en que interactcean los
diversos componentes del instrumento , lo que te brinda la posibilidad de modificar los
componentes para crear una sim ulaci—n ultra realista de la condici—n del —rgano, desde
limpio y pr'stino hasta golpeado y desgastado:

¥ Perfil de Rueda de Tono te perm ite seleccionar un perfil de uno de los 7 —rganos
clisicos. Estos perfiles de rueda de tono fueron modelados meticulosamente de
los instrumentos  originales para capturar todas sus caracter'sticas de sonido
cenicas.

¥ Fuga de rueda de tono controla la cantidad de se—al que puede filtrarse de cada
rueda de tono. Cuanta mis fuga se perm ita, mis impreciso seri el sonido , ya
que las ruedas de tono empezarfn a inter ferir entre s’. Sin embargo , perm itir
algunas fugas puede ayudar a dar un sonido m#s autZntico

¥ Fuga de la barra de tiro te perm ite controlar manualmente la cantidad de cada
barra de tiro que se filtra en las unidades a ambos lados de la misma. si se
configura en cero , no hay fugas.

¥ Brillo controla la cantidad de realce aplicado a las frecuencias medias y altas.

En la sub secci—n de mezcla, puedes ajustar los voloemenes relativ os de cada aspecto del
sonido .

¥ Superior /Inferior ajusta el balance de volumen relativ o de los dos manuales
virtuales.

¥ Se puede agregar ruido de fondo para un sonido mifs deliberadamente
imper fecto .

¥ Clic de Teclas puedes subir o bajar el volumen, alterando el sonido del —rgano
para hacerlo mfs o menos percusiv o cuando se presionan las teclas.

En la sub secci—n de percusi—n puede ajustar acen mfs el comportam iento del sonido de
percusi—n.

¥ Volumen especifica la sonoridad para el interru ptor suave y normal en el panel
princi pal.

¥ Deca especifica el tiempo de decaim iento (en milisegundos) para el interru ptor
de decaim iento lento y rpido en el panel princi pal.

¥ Volume Drop reduce el volumen del instrumento cuando ajusta la percusi—n a
Normal.

¥ Desactiv ar 1'elimina el tono de la barra de tiro 1'del tono sostenido cuando la
percisi—n est} activ ada.

¥ Percusi—n polif —nica te perm ite activ ar el sonido de percusi—n polif ~ —nico.
En la sub secci—n Envolventes, puedes ajustar la forma del sonido para cada teclado virtual.

¥ Elpartmetro Ataque cambia la velocidad a la que llega una nota una vez que se
presiona una tecla.

¥ El parfmetro Liberaci—n ajusta el tiempo que tomari para que el sonido se
desv anezca despuZs de soltar una tecla.

Cada teclado virtual se puede ajustar de forma inde pendi ente. Para los sonidos de —rgano
normales, todos estos se estab leceran muy bajos, pero si los elevas puedes obtener mifs
sonidos de sintetizador.
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3.5.2. Modulad ores de las barras de tiro

3.5.2.1. Lo que hace esta secci—n

El sonido del —rgano puede ser bastante estftico si el ejecutante no interactcea mucho con
Zl. Un verdadero ejecutante del —rgano de ruedas de tono movert mucho las barras de
tiro mientras toca, para agregar evoluci—n al sonido . Decidimos seguir esa idea al perm itir
que el usuario automatice el mo vim iento de las barras de tiro utilizando envolventes, LFO y
secuenciadores de pasos. Esto abre muchas posibilidades para el dise—o sonoro . Se puede
usar para crear ataques agudos con muchos arm—nicos que se convierten en un sonido
mis suav e. Tambi Zn se puede utilizar para crear sonidos atmosfZricos, en evoluci—n. La
relaci—n arm—nica entre las barras de tiro significa que el sonido siempre se sentirf natural,
incluso cuando las barras de tiro sean m uy moduladas.

Drawbar modulator

Upper Manual Lower Manual

TP Nl e = R = ey v N Ly

Los moduladores de la barra de tiro te perm iten modular los valores de los barras de
tiro a lo largo del tiempo . Existen diez ranuras de modulador en la parte superior de esta
secci—n, cada una de las cuales puede contener un LFO, una envolvente multi segmentos o
un secuenciador por pasos.

Para agregar un modulador a una ranura, haz clic en el bot—n +y selecciona uno de los
tres tipos. Para cambiar un tipo de modulador por otro en cualqui er momento , haz clic en
la flecha hacia abaj o sobre la ranura y selecciona un ti po diferente en el mence.

A continuaci—n explicaremos la diferencia entre cada ti po de modulador.
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3.5.2.2. Modulad or de en volv ente

Esto te perm ite dibuj ar tu pro pia forma de modulaci—n agregando y mani pulando puntos
enunacurv a.

Drawbar modulator

Multi-Point

Upper Manual Lower Manual

—aa . o

e a8 T 8

Haz clic en cualqui er lugar de la ventana para agregar un punto . Haz clic derecho en un
punto para elim inarlo .

Puedes configurar hasta 16 puntos en la ventana de Envolvente, y puedes arrastrar los
puntos unav ez que los hayas colocado

Para cambiar la curva entre los puntos, haz clic y arrastra las flechas amarillas hacia
arriba/hacia abaj o en ese segmento

Para acercar y alejar la imag en y obtener una vista mejor, haz clic en la pantalla de tiempo
que se encuentra sobre la zona del envolvente y arrastra el mouse hacia arriba o hacia
abaj o.
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3.5.23. LFO

LFO significa Oscilador de Baja Frecuencia. Este es un tipo de forma de onda de modulaci—n
que oscila entre losv  alores m 'nimo y miximo a una v elocidady f orma determ inadas.

Drawbar modulator

Upper Manual Lower Manual

—— Y o A =
aa g 8 ==

Puedes elegir entre cinco formas diferentes de Onda - Senoidal, Trifngulo , Sierra, Rampa y
Cuadro .

Velocidad describe la frecuencia con la que se "escanea" la f orma de onda.

El interru ptor de Sincron’a te perm ite sincronizar la frecuencia con un interv alo de tiempo
determ inado por el tempo . Cuando se activa la sincronizaci—n, el control de frecuencia
mostrarf las divisiones de notas. Cuando se desactiv a la sincronizaci—n, la velocidad
mostrarf v alores de ti empo continuo

Fase funciona como un desplazam iento de inicio para la forma de onda, en grados, entre 0
(com ienzo de laf orma de onda) y 360 (final de la f orma de onda).
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3.5.2.4. Secuenciad or por pasos

Drawbar modulator

Step Seq

Upper Manual Lower Manual

Y o W o W U e N o S = W
oa 8 B8 as

El secuenciador por pasos te perm ite ingresar modulaci—n en pasos, lo que puede ser bueno
para crear ti pos de modulaciones mis r'tm icas.

Existen 32 pasos disponib les y puedes especificar la longitud de la secuencia utilizando el
control P asos.

Longitud de paso describe la velocidad a la que la secuencia procedert a travZs de cada
paso .

Sincron’a  Te perm ite sincronizar la duraci—n del paso a un interv alo de tiempo determ inado
por el tempo . Cuando la sincronizaci—n estf activ ada, el control de longitud del paso
mostrarf divisiones de notas. Cuando se desactiv a la sincronizaci—n, la velocidad mostrarf
valores de ti empo continuo

El control Suav e especifica si las transiciones entre pasos ocurren de manera inmediata o
mis fluida. A valor m’nimo no se aplicar¥ suavizado . A valores mifs altos, la interpolaci—n
ocurrirt deunv alor de paso a otro
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3.5.2.5. Asignaci—n de monto de modulaci—n a las barras de tono

Upper Manual Lower Manual

Cada ranura de modulaci—n se puede configurar para modular una o varias barras de tiro
a la vez, lo que te perm ite crear mo vim ientos y relaciones interesantes entre los parciales
del sonido a lo largo del tiempo . En la parte inferior de la secci—n modulador de voz, verfs
re presentaciones de cada barra de tiro como un "disco".

Para cambiar la cantidad de modulaci—n para una rueda de tono determ inada, haz clic
y arrastra el disco de la rueda de tono hacia arriba o hacia abaj o. Cuando se arrastra el
puck sobre la I'nea amarilla horizontal, la modulaci—n serf positiv a, lo que significa que
cuando la se-al de modulaci—n aumenta, la barra de tiro se extenderf hacia afuera para
que escuches esa rueda de tono. Si se arrastra el puck por debaj o de la I'nea amarilla,
la modulaci—n funcionarf de manera inversa: cuando la se-al de modulaci—n aumenta, la
barra de tiro se retrae y sale menos sonido

Para restab lecer la cantidad de modulaci—n para una rueda de tono dada (es decir, sin
modulaci—n), haz dob le clic en su puck y se restab lecert al centro

Ten en cuenta que la posici—n de las barras de tiro en la inter faz del —rgano princi pal no
influye en estas modulaciones.
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3.6. efectos, amplificad  or y secci—n de sala

B-3 V2 cuenta con una nueva secci—n de efectos, que ahora alberga el amplificador , la
reverberaci—n de convoluci—n de la sala y los pedales de efectos. Se puede acceder a la
secci—n de efectos haci endo clic en el bot—n de efectos ubicado en la barra de herram ientas
su perior.

Hay cuatro ranuras para crear tu propia configuraci—n personalizada de m—dulos de
efectos, seguidos de un amplificador fij oy re verberaci—n de sala.

1[I\ Compressors ¢y fx2 |||\ Equalizer -~ Dela . u . Amp [ll\ | Roto a © & Room ||\

e o o

ThRes

Advanced

0

Existen tres controles globales en la parte su perior de la secci—n FX:

¥ Ganancia de Entrada ajusta el volumen de la se-al enviada a la cadena. Ten
cuidado al usar la perilla de Ganancia de Entrada despuZs de haber creado una
cadena de efectos que conti ene compresores y limitadores, ya que esto puede
afectar la dinfm ica del sonido

¥ Ganancia de Salida ajusta el v olumen del sonido procesado
Omitir desactiv a los efectos, el amplificador y el espacio para que solo escuches

el sonido no procesado del instrumento . Esto puede ser cetilsi pretendes procesar
el sonido con otros ti  pos de amplificaci—n o efectos en tu D AW.

Para deshabilitar un m—dulo en la cadena, haz clic en el bot—n encendid o en la parte
superior del m—dulo correspondi ente . Cuando estf deshabilitado , el m—dulo se omitirf y no
tendrt ningoen efecto en el sonido . Para habilitar un m—dulo, vuelv a a hacer clic en el bot—n
de encendido

fx 1 [\

Puedes guardar vy recu perar preajustes para efectos, amplificador o reverberaci—n de sala
haci endo clic en las tres I'neas horizontales en la parte superior del m—dulo correspondi ente .

+-4+% (. & #& ,. +%)



3.6.1. Efectos

Veamos primero la secci—n de los pedales de efectos. Aqu’ puedes agregar hasta cuatro
pedales de efectos diferentes para dar forma al sonido . Puedes colocar tantos o tan pocos
efectos como necesites en las cuatro ranuras y las ranuras de efectos pueden permanecer
vac'as.

Chorus Flanger

~ ~
Compressor Phaser

)] ‘)
Delay Distortion

A A
Equalizer Reverb

D)
Stereo Pan  Analog Delay

7~ )]
Limiter Tape Echo

Para cargar un efecto, haz clic en el bot—n + en el centro de la ranura y selecciona uno
de los 12 pedales de efectos disponib les. Alternativ amente , puedes hacer clic en el mence

desplegab le en la parte superior de la ranura de efectos y se desplegarf el mismo mence de
12 efectos.

Para cambiar la posici—n de un pedal de efecto en la cadena de se-al, ubica el cursor
sobre el cuerpo del pedal hasta que el cursor cambi e a un icono de mano , luego haz clic
y arrfstralo a una ranura diferente . Siya existe un efecto cargado en la ranura de destino ,
intercambiarts las posiciones con la que arrastres sobre ella.

fx1 |||\ Con orv (O fx2 |||\ Equal

%

< ?3‘ 5
. G

@ FREQUENCY
GAl

.w\ FREQUENCY

Q G
q ; J FREQUENCY
GAIN @

SCALE

Veamos ahora los distintos ti pos de pedales de efectos disponib les.
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3.6.1.1. Chorus

Chorus funciona tomando wuna se-al de audio y mezclfndola con una o mifs copias
retrasadas y moduladas en tono, lo que hace que los sonidos sean mifs ricos

STEREO

arm—nicamente y agrega una sensaci—n de mo vim iento y espacio

Este efecto se puede observ ar en coros vocales en vivo, donde varios cantantes ejecutan

misma I'nea mel—dica que, debido a las peque—as diferencias

intZrprete , crea un sonido mis grueso y en mo vim iento .

Control

Frec. del LFO

Profundidad

Retroalimentaci—n

Retardo

Voces

EstZreo
Forma

Original/
Procesada

Descri pci—n

Controla la frecuencia del LFO que modulars la se—al retardada para producir el
efecto .

Ajusta la profundidad de la modulaci—n aplicada por el LFO
Agrega retroalimentaci—n al coro , para lograr un tono m¥s fspero y silbante

Controla la cantidad de retardo aplicado a la se—al. Cuanto mis retardo , mis profundo
es el efecto de coro

Estab lece el ncemero de "v oces" (I'neas de retardo) que utilizart el efecto ,conunaf ase
de inicio diferente para cada v oz, para lograr una mayor densidad de coro

Cambia la salida de Chorus entre monof —nica o estereof —nica.

Te perm ite elegir laf orma de onda del modulador LFO

Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
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3.6.1.2.

El Flang er funciona

Flang er

‘e

DEPTE

FEEDB

STEREO PHASE"INVERT

LP FILTER

mezclando copias idZnticas de la se-al de entrada, con una se-al

retrasada por una peque-a cantidad de tiempo que cambia gradualmente . Mientras que

el Chorus funciona

con tiempos de retardo mis largos, el Flang er usa tiempos de retardo

m ucho mis cortos, lo que produce un efecto caracter’stico de barrido de filtro de peine

Control
Frec. del LFO

Profundidad

Retroalimentaci—n

EstZreo

Invertir f ase

Filtro LP

Filtro HP

Original/
Procesada

Descri pci—n
Controla la frecuencia del LFO que modularf la se-al retardada para producir el efecto .
Ajusta la profundidad de la modulaci—n aplicada por el LFO

Agrega retroalimentaci—n  a la se-al del flang er, para lograr un tono mis fspero y
silbante .

Cambia la salida del Flang er entre monof —nica y estereof —nica.

Invierte la fase de la se-al de flang er para crear variaciones de efecto a travZs de
cancelaciones de f ase.

Filtra las frecuencias por encima del punto de corte , para lograr un sonido m¥s o paco .

Filtra las frecuencias por debaj o del punto de corte para lograr un sonido mis brillante
y menos estridente

Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
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3.6.1.3. Compresor

Un compresor reduce el volumen de la se—al de audio por encima de un umbral definido
que tiene el efecto de suavizar las diferencias de volumen entre las secciones altas y baj as.
Al hacer que las secciones mis altas sean mis silenciosas, esto te perm ite aplicar ganancia
adicional a la se—al para hacer que las secciones mis silenciosas sean mis fuertes. El
compresor es una herram ienta muy cetilpara crear un sonido mis equilibrado que se sienta
bien en una mezcla.

Control Descri pci—n
Umbral Estab lece el niv el por encima del cual se aplicarf la compresi—n de v olumen al sonido

Establece la cantidad de compresi—n. Los valores mis altos significan m¥s compresi—n/
Relaci—n reducci—n de ganancia. Por ejemplo , una relaci—n de 5 significa que por cada 5db de
volumen por encima del umbral, la se-al solo aumentart en 1db

Estab lece el tiempo que tarda el compresor en alcanzar la compresi—n mifxima una vez

Ataque
que se rebasa el umbral.
Lib X Estab lece el tiempo que tarda la compresi—n en volver a cero una vez que el volumen de
iberaci—n _ )
audio cae por debaj o del umbral.
Ganancia de Amplificaci—n  manual de ganancia de volumen (compensaci—n) para compensar la
salida reducci—n debida a la compresi—n.
compensaci—n Activ ay desactiv a la compensaci—n de ganancia automitica.
Original/ .
Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
Procesada
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3.6.1.4. Phaser

El phasing es el efecto de barrido psicodZlico que fue popular en los a—os 60's y 70's ,
agrega una sensaci—n de mo vim iento y remolino al sonido . Funciona creando una copia de
la se-al de entrada, alimenttndola a trav Zs de una serie de filtros de paso que crean picos
y valles en el espectro de frecuencias, y luego la mezcla de nuevo con la se-al original.
A medida que se modulan los filtros de paso, las frecuencias que estin desfasadas se
cancelan entre s’, produci endo el efecto de barrido de las caracter'sticas del phaser.

Control Descri pci—n
Frecuencia Ajusta el centro arm—nico del efecto de modulaci—n de f ase.

Determ ina la inclinaci—n (ncemero de polos) de los filtros de paso que procesarfn la

Polos .
se—al de modulaci—n.
Retroalimentaci—n Controla la cantidad de resonancia de f ase agregando retroalimentaci—n a la se—al.
— Controla la pro pagaci—n estereof —nica de la se-al. En el valor mfs bajo, la se-al serf
StZreo
monof —nica.
Velocidad Controla lav elocidad del LFO que modulart el efecto de f ase.
Monto Controla la cantidad de modulaci—n aplicada por el LFO
si X Sincroniza la velocidad de modulaci—n con el tempo interno , o el tempo de tu DAW
incron'a
cuando se utiliza como un complemento
Original/ .
Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
Procesada
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3.6.1.5.

Retard o

N\

FEEDBACK

/7

STEREQ

PINGPONG

4

LP FILTER HP FILTER J|

DRY / WET

El Retardo agrega dimensi—n y amplitud a la se-al, al crear ecos que pueden extenderse
sobre la imag en estereof —nica. Al usar tiempos de retardo mis largos, esto tambi Zn puede
agregar una cualidad r'tm ica al sonido , especialmente cuando se trabaj a con sonidos que
tienen un ataque m¥s pronunciado

Control

Tiempo

Retroalimentaci—n

EstZreo

Sincron’a

Ping P ong

Filtro LP

Filter HP

Original/
Procesada

Descri pci—n

Controla el tiempo en que la I'nea retardada sonarf despuZs de la se-al original. Se
puede sincronizar.

Ajusta la cantidad de veces que se repetirt la I'nea retardada (mis retroalimentaci—n,
mis I'neas de retardo).

Controla la pro pagaci—n estereof —nica de la se-al. En el valor mfs bajo, la se-al sert
monof —nica.

Sincroniza el tiempo de retardo con el tempo interno , o el tempo de tu DAW cuando se
ejecuta como un complemento . Cuando se sincroniza, el valor de tiempo mostrarf los
valores en f ormato de v alores de nota.

En el modo ping-pong, las I'neas de retardo se alternarfn entre la izqui erda y la derecha
en el campo estereof —nico.

Filtra las frecuencias por encima del punto de corte para lograr un sonido mis o paco .

Filtra las frecuencias por debaj o del punto de corte para lograr un sonido mis brillante
y menos estridente

Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
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3.6.1.6. Distorsi—n

Este pedal ofrece 4 tipos diferentes de distorsi—n, que van desde un driv e sutil, crujido vy
arenilla hasta una distorsi—n extrema, fuzz y trituraci—n de bits.

Usa las flechas izqui erda y derecha para seleccionar uno de los 4 tipos de distorsi—n. Cada
tipo tendr} sus pro  pios controles asociados a continuaci—n.

Bitcrusher: Este efecto distorsiona el sonido al reducir el ncemero de bits utilizados para
definir la forma de onda. Cuantos menos bits se utilicen, mis se degradarf y distorsionarf
la se—al. El sub muestreo es otra forma de inducir distorsi—n. A medida que se reduce la
frecuencia de muestreo , se introduce el alias en el sonido , creando “parciales fantasma" en
el espectro

Control Descri pci—n

Profundidad de bits Reduce el neemero de bits utilizados para re presentar laf orma de onda.
Sub m uestreo Reduce la frecuencia de m uestreo de la se-al de entrada.

Original/P  rocesada Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado

Overdriv e: El efecto Overdriv e es bien conocido por los guitarristas y agrega un "fuzziness"
al sonido . Este efecto se modela a partir de un circuito de estado s—lido

Control Descri pci—n

Drive Controla la intensidad de la distorsi—n.

Ganancia de salida Controla el v olumen de la se—al de salida procesada.

Tono Controla el brillo de la se—al resultante

Original/P rocesada Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
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Wav efolder: Este es un tipo de efecto de distorsi—n donde la se—al se amplifica hasta que se
recorta, luego los picos sobre el punto de recorte se doblan hacia abaj o. Normalmente , este
tipo de distorsi—n enriquece el espectro con contenido de alta frecuencia y puede producir
frecuencias complej as a partirde f ormas de onda simples.

Control Descri pci—n

Drive Controla la intensidad de la distorsi—n.

Ganancia de salida Controla el v olumen de la se—al de salida procesada.

Tipo Controlalaf ormadelw avefolding. Duro produce mis distorsi—n.
Original/P rocesada Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado

Wav eshaper: Este efecto de distorsi—n aplica una funci—n de configuraci—n matemitica a
la se—al de entrada para producir una salida modificada. El resultado puede ser cualqui er
cosa entre una saturaci—n sutil y un ruido puro

Control Descri pci—n

Drive Controla la intensidad de la distorsi—n.

Ganancia de salida Controla el v olumen de la se—al de salida procesada.
Original/P rocesada Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
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3.6.1.7. Ecualizad or

o

FREQUENC

FREQUENC

o

Un ecualizador es un banco de filtros donde cada filtro funciona en una banda espec'fica
del espectro de frecuencias, aumentando o cortando esas frecuencias para cambiar el
balance general del espectro . Se puede usar para ajustes de tono sutiles, o para acentuar
ciertas bandas para perm itirles cortar la mezcla.

El ecualizador tiene tres bandas: un Shelf en la regi—n baja (LowShelf), una campana en el
medio (P eak) y un Shelf en la regi—n alta (H ighShelf).

Cada banda presenta un control de ganancia y un control de frecuencia.

La banda media tambi Zn cuenta con un control Q (ancho de banda), que te perm ite
especificar el ancho del corte o aumento de frecuencias medias. Se pueden usar valores
peque-os para un corte o refuerzo mi¥s quircergicos, mientras que valores mis grandes
afectan a mis frecuencias alrededor de la frecuencia de corte (centro).

Control Descri pci—n

Ganancia de Lo w Shelf Controla la ganancia/ atenuaci—n (entre -15dB y 15dB) de la banda de Low Shelf.
Frecuencia de Lo w Shelf Controla la frecuencia de Shelf de la banda Lo w Shelf (entre 50H zy500H z).
Gananciade P eak Controla la ganancia/atenuaci—n (entre -15 dB y 15 dB) de la banda de picos.

Frecuenciade P eak Controla la frecuencia pico de la banda de picos (entre 40 H zy20kH 2z).

Peak Q Controla el Q (ancho de banda) de la banda P eak (entre 0.001 y 15.0).

Gananciade H igh Shelf Controla la ganancia/ atenuaci—n (entre -15dB y 15dB) de la banda de High Shelf.
Frecuencia de High Shelf Controla la frecuencia de Shelf de la banda H igh Shelf (entre 1kH zy 10kH z).
Escala Controla la profundidad del efecto de ecualizaci—n.
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3.6.1.8. Reverberaci—n

\
PRE DELAY
/

DAMPING

o

_®

LP FILTER - HP FILTER

El pedal de reverberaci—n te perm ite colocar el sonido en un espacio virtual. Esta es una
Reverberaci—n algor'tm ica, a diferencia del m—dulo de Sala al final de la cadena de efectos
que estf basada en convoluci—n. Sin embargo , esta Reverberaci—n puede colocarse en
cualqui er lugar de la cadena de se-al, de modo que otros efectos pueden aplicarse al

sonido despuZs de que haya sido procesado por la re verberaci—n.
Control Descri pci—n
Primera . . . .
Reflexi Controla el ti empo entre la se—al original y los primeros ecos (reflexiones tempranas).
eflexi—n
T Controla el tama—o de la habitaci—n o espacio (bisicamente , El "cuerpo” la reverberaci—n).

Cuanto mayor sea el tama—o , misre verberaci—n se agregarf.

o Controla la duraci—n del efecto de reverberaci—n. Deber'a articularse con el parimetro
Decaim iento . )
Damping para un efecto m¥s realista.

En una habitaci—n, este parfmetro define el coefici ente de absorci—n de las super fici es de

Apagador . . . . .
reflexi—n. Cuanto mayor sea la amortiguaci—n, las frecuencias altas mis rfpidas decaertn.
WIS Ajusta la amplitud estereof —nica del efecto , desde monof —nica a una imag en estereof —nica
cadav ez mfs amplia. A pro vecha el procesam iento M id/S ide .
Filtro LP Filtra las frecuencias por encima del punto de corte para lograr un sonido mis o paco .
Filtro HP Filtra las frecuencias por debaj o del punto de corte para lograr un sonido mifs brillante vy
iltro
menos estridente
Original/ .
Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
Procesada
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3.6.1.9. Panorama estZreo

Elpedal panorama estZreo se puede usar para agregar mo vim iento estereof —nico al sonido .
Utlliza un LFO (oscilador de baja frecuencia) para rebotar el sonido entre los canales
izqui erdo y derecho para crear una sensaci—n de mo vim iento .

Control

Velocidad

Forma

Sincron'a

Mono LP

Original/
Procesada

Descri pci—n

Controla la velocidad del LFO.Puede sincronizarse con el tempo interno , o el tempo de tu DAW
cuando se ejecuta como un complemento

Define la forma del LFO. Las opciones disponib les son Senoidal, Trifngulo , Sierra, Rampa vy
Cuadro .

Sincroniza el ciclo del LFO con el tempo interno , o el tempo de tu DAW cuando se ejecuta
como un complemento

Cuando se estab lece en Encendido , las frecuencias baj as no son moduladas por el efecto

Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
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Analog Delay es otro tipo de pedal

3.6.1.10. Retard o anal—gico

FEEDBACK

DRY / WET

de retardo con un sonido ligeramente diferente . El

princi pio es el mismo: la entrada de audio se graba y se reproduce despuZs de un corto

perodo de tiempo . Un circuito de retroalimentaci—n

luego introduce mis copias del audio

retrasado en la se—al original.

Este pedal de

retroalimentaci—n.

introducirf mis coloraci—n que las otras o

Control

Tiempo

Retroalimentaci—n

Sincron'a

Tono

de

retroalimentaci—n

retardo

en particular es ideal para sonidos mifs
Dado que este retraso se modela despuZs del
pciones de pedal de retardo

dubby con mucha
equi po anal—gico,

Descri pci—n

Especifica el entre

sincronizarse con el tempo interno

interv alo de tiempo la se-al original y la demorada. Puede

,oeltempodetuD AW.

Ajusta la cantidad de veces que se repetirt la I'nea de retardo (mis retroalimentaci—n,
mis I'neas de retardo).

Sincroniza los tiempos de retardo con el tempo

se ejecuta como un complemento

interno , o el tempo de tu DAW cuando

Controla el tono (brillo) de los retardos de retroalimentaci—n resultantes.

Controla la velocidad de la fuente de modulaci—n de LFO. Cuando la sincronizaci—n estf

Velocidad activ ada, la frecuencia se sincroniza con el tempo interno , o el tempo de tu DAW cuando
se ejecuta como un complemento ,yseexpresaenv alores de nota.

Profundidad Controla la cantidad de modulaci—n.

Original/ .
Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado

Procesada
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3.6.1.11.Lim itad or

INPUT

QUTPUT

El limitador es un tipo de compresor que sirve para un prop—sito muy espec’fico

Bisicamente , funciona como un "techo” de volumen para evitar que la se—-al supere un cierto
volumen. Esto es especialmente cetil cuando se trabaj a con sonidos con un amplio rango
dinfm ico y muchos efectos que potencialmente podran causar que la se-al se recorte y
pro voque clics y saltos.

Control Descri pci—n

Ganancia de Controla la cantidad de ganancia agregada a la se-al de entrada. Elmedidor VU pro porciona

entrada una referencia visual del v olumen actual.
Liberaci—n Controla el ti empo que tarda el audio en recu perarse de la lim itaci—n.
Nivel de . . 5 . .
) Controla la ganancia de salida, despuZs de lim itar.
salida
Original/

Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
Procesada
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3.6.1.12. Eco de cinta

El pedal de eco de cinta es una recreaci—n de una famosa unidad de eco de cinta de los
a-0os 70 y 80, que funcion— grabando fragmentos de la entrada de audio en una cinta
magnZtica y luego reproduci Zndolas con un retraso . Debido a la naturaleza de la cinta
magnZtica, esto imparte un efecto natural de saturaci—n de la cinta a los retrasos.

Control Descri pci—n
Bajo Controla el v olumen de las baj  as frecuencias.
Agudos Controla el v olumen de altas frecuencias.

Especifica el interv alo de tiempo entre la se-al de eco original y la demorada. Puede ser

Tiempo . 5
tempo-sincronizado
Si : Sincroniza los tiempos de eco al tempo interno , o al tempo de tu DAW cuando se ejecuta
incron'a
como un complemento
I ntensidad Controla el ncemero de ecos que se producen y, por lo tanto , laintensidad del efecto
Entrada Controla el v olumen de la se-al de entrada.
Eco Controla el v olumen de la se-al de eco
Original/ .
Controla el balance entre el sonido procesado y el no procesado
Procesada
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3.6.2. Amplificad or

Sigui endo las ranuras del pedal de efectos estf el amplificador. Este es un m—dulo fijjo y no
se puede reordenar en la cadena de se—al. Existen dos tipos de amplificadores  disponib les:
un altav oz giratorio , as’ como un modelo de un popular amplificador doble. Cada tipo de
amplificador ti  ene su pro pio sonido y caracter'sticas cenicas.

Puedes seleccionar el amplificador deseado del mence en la parte su perior.

3.6.2.1. Altav oz rotatorio

Amp |||\

Advanced

(\
Balance

@)

Di

Donald Leslie invent— los gabinetes de altav oz rotatorio en 1940. Se convirtieron en
complementos  inse parab les del —rgano Hammond, hasta el punto de ser casi imposib le ver
uno sin el otro, pero tambi Zn se han usado con muchos otros tipos de instrumentos debido
a su caracter distintiv = o de sonido de remolino

La expresividad de Leslie se debi— en gran parte a los elementos de los altav oces que
giraban inde pendi entemente dentro del gabinete , una bocina (para frecuencias mifs altas)
y un tambor (para frecuencias mis bajas), que pod'an rotar a velocidades variab les para
producir el efecto de remolino caracter'stico que contribuy— enormemente a la fama de Los
—rganos de H ammond.

El gabinete Leslie 122 fue el mfs popular y fue dise-ado espec’ficamente para Hammond.
Mits tarde , Leslie cre— el Leslie 147 que pretend’a ser un gabinete “"universal" para ser
utilizado con cualqui  er —rgano .

¥ El mence desplegab le en la esquina superior izqui erda te perm ite cambiar entre
diferentes tipos de modelos de gabinetes - Cerrad o, Abierto, 122 Cerrad o, 122
Abierto, 147 Abierto . Cada o pci—n da una v ariaci—n sutil en el sonido

¥ Elinterru ptor ripid o controla si la bocina y el tambor giran a velocidades lentas
o rfpidas. En la posici—n de apagado , los elementos del altav oz girarfn a su
velocidad lenta, especificada por la configuraci—n de bocina lenta y batera lenta
en la pesta—a Avanzado . En la posici—n de encendido , los elementos del altav oz
girarfn a una velocidad rifpida, especificada por los mandos Horn Fast y Drum
Fast en la pesta—a Advanced. Tambi Zn se puede acceder a esta configuraci—n
desde la palanca lenta / rfpida del panel princi pal.

sLow FF
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¥ Freno el interru ptor controla si el altav oz giratorio se estf mo viendo o no.Cuando
se activ a, la rotaci—n del altav oz se deti ene. Cuando se desactiv a, la rotaci—n del
altav oz se reanudarf segoen la posici—n de las otras configuraciones de rotaci—n
en este panel. Tambi Zn se puede acceder al freno desde la palanca Stop / Run
del panel princi  pal.

¥ EstZreo controla la cantidad de espaciado estereof —nico entre los dos elementos.
Girado hacia la izqui erda, el sonido es mifs monof —nico y, a la derecha, se
vuelv e mfs ancho

¥ Balance Te perm ite configurar la mezcla entre el sonido de la bocina y el tambor
para un efecto mifs apagado o mis brillante

¥ Original/l Procesada ajusta la combinaci—n del sonido directo "seco" (efectos
posteriores al pedal) y el sonido "hcemedo" a trav Zs del altav oz giratorio . Gira esta
perilla para escuchar mis del efecto del altav 0z giratorio

Hay algunas configuraciones adicionales en la pesta—a A vanzado:

Main Advanced

Horn (-' ( -

Slow Fast

Drum (‘ o

Slow

¥ Bocina Lenta y Tambor Lento las perillas especifican la velocidad de rotaci—n
de cada elemento cuando el interru ptor Ripido estf en la posici—n de apagado
(lento). El rango de rotaci—n lenta es de 0.100H za?2Hz.

¥ Bocina Lenta y Bocina Ripida las perillas especifican la velocidad de rotaci—n
de cada elemento cuando el interru ptor Ripido estf en la posici—n de encendido
(rtpido). El rango de rotaci—n ripida es de 2H za8Hz.

¥ Aceleraci—n de Bocina y Aceleraci—n de Tambor las mandos controlan la rapidez
con la que cambia la velocidad cuando se cambia de lento a rfpido , o cuando
se usa el freno . En ajustes bajos, la velocidad cambiarf mis tiempo . En ajustes
altos, el cambio de v elocidad sucedert mis ripido
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3.6.2.2. Amplificad or Twin

Amp ]|\

(%

Treble

.,

Tremolo

Intensity

Este amplificador se basa en un famoso amplificador de guitarra para ofrecerte acen
mis opciones para lograr el tono deseado . Twin Amp modela todas las caracter’sticas
y funciones del amplificador  original, incluyendo Tremolo , as’ como dos posiciones de
colocaci—n de m icr—fono .

¥ En Eje elige si el micr—fono virtual que captura el sonido del altav oz se coloca
en el eje (apuntando directamente al altav 0z) o fuera del eje (apuntando a un
fngulo). Esto dart un tono ligeramente diferente al sonido , con un eje que darf
como resultado un tono mis brillante y mis actual.

¥ Brillo El interru ptor acentoea las frecuencias mis altas del sonido , agregando
brillo al tono

¥ Drive la perilla controla una etapa de preamplificaci—n adicional que agrega
saturaci—n y distorsi—n al sonido

¥ Bajo/Medios/ Agudos Las perillas ajustan los volemenes de las bandas de
ecualizaci—n correspondi  entes.

¥ Reverberaci—n La perilla te perm ite marcar la cantidad de reverberaci—n. Twin
Amp utiliza unare verberaci—n de resortes modelada.

¥ Periladev elocidad Controlalav elocidad del efecto T remolo .

¥ Intensidad La perilla controla la intensidad del efecto T remolo .
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3.6.3. Sala

Room |||\

[

(u

1 Start

(@)

Duration

El celtimo procesador en la cadena de se-ales de efectos es el Sala, un procesador de
reverberaci—n de convoluci—n de alta calidad. Esto tambi Zn es un m—dulo fijo y no se
puede reordenar en la cadena. La reverberaci—n de convoluci—n funciona de manera
diferente a la reverberaci—n algor'tm ica: en lugar de simular una "sala" virtual y c—mo un
sonido reverbera en ella a trav Zs de ctlculos algor'tm icos, la convoluci—n utiliza respuestas
de impulso muestreadas desde espacios reales y unidades f'sicas. Estas respuestas de
impulso capturan las caracter'sticas de reverberaci—n, como la respuesta de frecuencia y
la descomposici—n, del espacio dado en una “firma" s—nica. El procesador de con voluci—n
te perm ite "convulsionar® tu sonido con esta firma para imprim ir sus caracter'sticas de
reverberaci—n en tu pro  pio sonido

El mence en la parte superior te perm ite elegir entre 9 tipos diferentes de reverberaci—n de
convoluci—n, que van desde salas de conci ertos y estudios hasta equi po de reverberaci—n
de placa y resortes vintag e.

Existen cuatro controles que te perm itendar mfsf orma al carfcter de lare verberaci—n:

¥ Cuarto Controla el tama—0o y el tono del espacio . Un espacio mis grande
generalmente sonarf m#s oscuro

Duraci—n controla la duraci—n de la cola de re verb.

¥ Inicio de decaim iento controla cuando el sonido reverberado com ienza a
desv anecerse .

¥ Original / Procesada controla el balance entre la se-al procesada y la no
procesada.
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4. ACUERDO DE LI CENCIA DEL P ROGRAMA

Como contraprestaci—n por el pago de la tarif a del Licenciatario , que es una parte del precio
que pag—, Arturia, como Licenciante , le otorga (en lo sucesiv o denom inado “Licenciatario")
un derecho no exclusiv. o a utilizar esta co  pia del SOFTW ARE.

Todos los derechos de pro piedad intelectual en el Softw are pertenecen a Arturia SA (de aquiO
en adelante: @rturiaO). Arturia le perm ite copiar, descargar ,Instalar y utilizar el softw are de
acuerdo con los tZrm  inos y condiciones del presente A cuerdo .

El producto conti ene la activ aci—n del producto para la protecci—n contra el copiado ilegal. El
softw are OEM s—lo se puede utilizar despuZs del registro

El acceso a Internet es necesario para el proceso de activ aci—n. Los tZrminos y las
condiciones de uso del softw are por usted, el usuario final, aparecen a continuaci—n. Al
instalar el softw are en su computadora, usted acepta estos tZrminos y condiciones. Por
favor, lea el sigui ente texto cuidadosamente en su totalidad. Si Usted no aprueba estos
tZrm inos y condiciones, no debe instalar este softw are.En este caso devuelv a el producto al
lugar donde lo adquiri— (incluyendo todo el material escrito , El Embalaje completo e intacto ,
as’ como el hard ware incluido) inmediatamente o a mis tardar en un plazo de 30 das a
cambio de un reembolso del precio de compra.

1. Propiedad de softw are Arturia conserv arf la pro piedad total y completa del SOFTW ARE

grabado en Los discos adjuntos y todas las copias  subsecuentes del
SOFTW ARE,inde pendi entemente del medio o formato en el que los discos o copias
originales existan. La Licencia no es una v enta del SOFTW ARE original.

2. Concesi—n de la licencia Arturia le otorga una licencia no exclusiv a para el uso del
softw are de acuerdo con los tZrm inos y condiciones de este Acuerdo . El licenciatario no
puede arrendar , prestar o sublicenciar el softw are. El uso del softw are dentro de una
red es ilegal cuando exista la posibilidad de un uso mceltple y sim ultfneo del programa.

Tiene derecho a preparar una copia de seguridad del softw are la cual solo serf utilizada

exclusiv amente para fines de almacenam iento. Usted no tendri ningoen otro derecho o
interZs en usar el softw are fuera de los derechos lim itados especificados en este Acuerdo .
Arturia se reserv  a todos los derechos no expresamente concedidos.

3. Activ aci—n del Softw are Arturia puede utilizar una activ aci—n obligatoria del softw are y
un registro del softw are OEM para el control de licencias para proteg er el softw are contra
copias ilegales. Si no acepta los tZrm inos y condiciones de este Acuerdo , el softw are no
funcionart. En tal caso, el producto que incluye el softw are s—Ilopuede ser devuelto dentro
de los 30 d'as sigui entes a la adquisici—n del producto .Al devolverlo una reclamaci—n segcen
el @ 11 no se aplicar?.

4. Soporte , mej oras y actualizaciones  despuZs del registro del producto S—lopuede recibir
asistencia, mejoras y actualizaciones despuZs de haber registrado el producto de manera
personal. El soporte se pro porciona s—Iopara la versi—n actual y para la versi—n anterior
durante un a—o despuZs de la pub licaci—n de la nueva versi—n. Arturia puede modificar y
ajustar parcial o totalmente la naturaleza del soporte (Linea Directa, foro en el sitio web,
etc.), las mejoras y las actualizaciones en cualqui er momento . El registro del producto es
posib le durante el proceso de activaci—n o en cualqui er momento a travZs de Internet.
En tal proceso se le pide que ace pte el almacenam iento y uso de sus datos personales
(nombre , direcci—n,C ontacto , direcci—n de correo electr—nico y datos de licencia) para los
fines especificados  anteriormente . Arturia tambi Zn puede rem itir estos datos a terceros
contratados, en determ inados distribuidores, con fines de apoyo y para la verificaci—n del
derecho a mej oras o actualizaci—n.
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5. No Desempaquetar El softw are generalmente contiene una variedad de arch ivos
diferentes que en su configuraci—n garantizan la completa funcionalidad del softw are. El
softw are puede utilizarse como un solo producto . No es necesario Utilizar o instalar todos
los componentes del softw are.Usted no debe reorganizar componentes del softw are de una
nue va forma y desarrollar una versi—n modificada del softw are o un nuevo producto como
resultado . La configuraci—n del Softw are no puede modificarse para fines de distribuci—n,
asignaci—n o re venta.

6. Asignaci—n de derechos Usted puede ceder todos sus derechos para usar el softw are
a otra persona sujeto a las condiciones que (a) usted asigna a esta otra persona (i) El
Presente Acuerdo vy (ii) el softw are o hard ware pro porcionado con el Softw are, embalado o
preinstalado , incluyendo todas las copias, Actualizaciones, copias de seguridad Yy versiones
anteriores, que concedi eron derecho a una actualizaci—n o actualizaci—n de este softw are,
(b) usted no debe retener actualizaciones, copias de seguridad vy versiones anteriores de
este softw are Y (c) el rece ptor debe ace ptar los tZrminos y condiciones de este Acuerdo
as’ como otras regulaciones segcen las cuales adquiri— una licencia viflida del softw are .Una
devoluci—n del producto por no ace ptar los tZrminos y condiciones del presente Acuerdo ,
por ejemplo la activ. aci—n del producto , no se posib le tras la cesi—n de derechos.

7. Mejoras y Actualizaciones Debe tener una licencia vilida para la versi—n anterior o inferior

del softw are para poder utilizar una mejora o actualizaci—n para el softw are. Al transferir

esta versi—n anterior o inferior del softw are a terceros, el derecho a utilizar las mejoras o
actualizaci—n del softw are expirart. La adquisici—n de una mej ora o actualizaci—n no otorga
en si derecho a utilizar el softw are. El derecho a soporte a la versi—n anterior o inferior del
Softw are caduca al momento de instalar una mej ora o actualizaci—n.

8. Garantia limitada Arturia garantiza que el medio fiOsico en el que se pro porciona el
softw are estaOlibre de defectos en materiales y mano de obra bajo un uso normal durante
un periOodo de treinta (30) di0asdesde la fecha de compra. La factura de la licencia deberaO
ser evidencia de la fecha de compra. Cualqui er garantiOa impliOcita en el softw are se lim itan
a los treinta (30) di0asdesde la fecha de compra. Algunos estados no perm iten lim itaciones
en la duracioOn de una garantiOa impliOcita, por lo que la lim itacioOn anterior puede no aplicarse
en el Concesionario en este caso. Todos los programas y materiales que lo acompan/an se
pro porcionan "tal cual”® sin garanta de ningcen tipo. El riesgo total en cuanto a la calidad y
el desempe-o de los programas corre por su parte . En caso de que el programa resulte
defectuoso , usted asume el costo total de todo el mantenim iento, reparaci—n o correcci—n
necesarios.

9. Soluciones La responsabilidad total de Arturia y la soluci—n exclusiv a otorgada a usted
por Arturia serf alguna de las sigui entes opciones (a) devoluci—n del precio de compra
o (b) Reemplazo del disco que no cumple con la Garanta Limitada y Que se devuelve a
Arturia con una copia de su recibo . Esta garanta limitada es nula si el fallo del softw are es
resultado de un accidente , Abuso , modificaci—n o0 aplicaci—n incorrecta. Cualqui er softw are
de reemplazo serf garantizado por el resto del perodo de garant'a original o treinta(30)

d'as, lo que dure mis.

10. Niguna otra garanta Las garantas anteriores son en lugar de todas las demis
garant'as, expresadas o Implcitas, incluyendo pero no limitado a, las garantas implcitas
de comerciabilidad y aptitud para un prop—sito particular. Ninguna com unicaci—n oral,
Informaci—n escrita o0 asesoram iento de Arturia, sus vendedores, distribuidores, agentes o
empleados deberfn crear una garanta o ampliar de ninguna forma el alcance de esta
garantalim itada.
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11.Exencio n de responsabilidad por dan os consecuentes Ni Arturia ni cualqui er otra persona
involucrada en la creacioOn, produccioOn o entrega de este producto seraOn responsab les
de los dan/os directos, indirectos, consecuentes 0 incidentales que surjan del uso o la
imposibilidad  de usar este producto (incluyendo , sin lim itacioOn, dan/os por peOrdida de
beneficios comerciales, interru pcioOn del negocio , peOrdida de informacioOn comercial y
sim ilares), incluso si Arturia se informoO previamente de la posibilidad de tales dan/os.
Algunos estados no perm iten lim itaciones en la duracioOn de una garantiOa impliOcita o la
exclusioOn o lim itacioOn de dan/os incidentales o consecuentes, por lo que la lim itacioOn o
exclusioOn anterior no se apligue al licenciatario en este caso. Esta garantiOa le da los
derechos legales especiOficos licenciatario y el licenciatario tambi eOnpuede tener otros
derechos que v ari0an de un estado a otro
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