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Dank e fŸr den K auf v on Buch la Easel V!

Dieses Handbuch behandelt di e Funktionen und den Betri eb von Buch la Easel V von Arturia,
dem neuesten Produkt in einer lang en Reihe von unglaub lich realistischen virtuellen
I nstrumenten-Em ulationen

Registri eren Sie I hre Softw are so schnell w ie mšglich! Beim Kauf von Buch la Easel V
haben Sie eine Seri ennummer und einen Freischaltcode per E-Mail erhalten. Diese w erden
w Šhrend der Online-R egistri erung benštigt.

Wichtig e H in w eise

€ nderung en v orbehalten:

Die Angaben in di eser Anleitung basi eren auf dem zur Zeit der Veršffentlich ung
vorli eg enden Kenntnisstand. Arturia behŠlt sich das Recht vor , jede der Spezifik ationen zu
jeder Zeit zu Šndern. Dies kann ohne Hin w eis und ohne eine Verpflichtung zum Update der
von I hnen erw orbenen H ard w are g eschehen.

Warnung v or H šrschŠden:

Das Produkt und dessen Softw are kšnnen in Verbindung m it einem VerstŠrk er, Kopfhšrern
oder Lautsprechern ggf . LautstŠrk en erzeug en, di e zum permanenten Verlust I hrer
Hšr fŠhigk eit fŸhren kšnnen. Nutzen Sie das Produkt ni emals dauerhaft in Verbindung m it
hohen LautstŠrk en oder LautstŠrk en, di e I hnen unang enehm sind.

Sollten Sie ein Pfeifen in den Ohren oder eine sonstig e EinschrŠnkung I hrer Hšr fŠhigk eit
bemerk en, so k onsulti eren S ie umg ehend einen A rzt.



EinfŸhrung

Herzlichen G lŸckwunsch zum K auf v on A rturias Buch la Easel V!

Seit Ende der 1990er Jahre hat das franzšsische Unternehmen ARTURIA von Musik ern
und Fach presse gleicherma§en Anerk ennung fŸr di e Entw icklung hochmoderner Softw are-
Em ulationen von leg endŠren Analogsynthesizer der 1960er bis 1980er Jahre erhalten. Vom
Modular V (200 4), Ÿber Origin, ein modulares System der neuen Generation (2010) bis
hin zum 2015 ersch ienenen Matrix 12 und dem 2016 veršffentlichten Synclavi er V w ird
unsere Leidenschaft fŸr Synthesizer und klangliche Exaktheit von anspruchsv ollen Musik ern
gewŸrdigt, di e per fekte Softw are-I nstrumente fŸr di e professionelle Audio produktion
benštig en.

Das ARTURIA Buch la Easel V ist der Hšhe punkt von mehr als einem Jahrzehnt Erfahrung in
der Em ulation der leg endŠrsten Synthesizer der V ergang enheit.

Arturia hatte seit jeher eine Leidenschaft fŸr exzellentes Klangv erhalten und Genauigk eit.
Dies fŸhrte dazu, dass w ir eine umf assende Analyse aller Aspekte der originalen Buch la
Easel-H ard w are und dessen Schaltung en durchfŸhrten und sogar di e zeitlichen
VerhaltensŠnderung en nachmodelli erten. W ir haben aber nicht nur den Klang und das
Verhalten di eses einzigartig en I nstruments getreu modelli ert, sondern auch eine Reihe von
Funktionen hinzug efŸgt, di e zu der Zeit, als das Buch la Easel herg estellt wurde , un vorstellbar
w aren.

Buch la Easel V lŠuft sow oh l als Standalone-G erŠt unter W indo ws und macOS als auch
als Plug-I n in allen gŠngig en Formaten innerhalb I hrer DAW . Es ver fŸgt Ÿber eine MID I-
Lernfunktion fŸr di e praktische Steuerung der meisten Parameter und ermšglicht als Plug-
I n auch eine P arameterautomatisi erung fŸr di e akkurate kreativ e Kontrolle .

I hr A rturia-T eam

Buch la ist eine eing etrag ene Mark e, di e m it Erlaubnis von Buch la Musical I nstrument
verw endet w ird
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1. WILLK OMMEN

1.1.Don Buch la und der Easel

Der Buch la Easel ist ein einzigartig es, aber auch sch illerndes I nstrument, konzi pi ert und
gestaltet von einem ebenso gearteten Menschen: Don Buch la. Sein ganzes Leben lang
w eig erte er sich, farb lich passende Sock en zu trag en. 1965 wŸnschten sich di e Komponisten
des San Francisco Tape Music Center ein elektronisches Musikinstrument fŸr Liv e-
Per formances und Aufnahmen. I nf olg edessen baute Don Buch la seinen ersten
spannungsg esteuerten Synthesizer: Er nannte ihn Buch la Electric Music Box. Er meinte , dass
das W ort Synthesizer im Namen nicht passen wŸrde , das di es zu sehr eine Nachahm ung
exisiti erender K lŠng e nahelegte .

Bis zu di esem Zeitpunkt w ar di e Schaffung elektronischer Musik ein Privileg fŸr Komponisten
m it Zugang zu einem Studio m it Tonbandg erŠten und, m it etw as GlŸck, einig en Oszillatoren.
Ein Oszillator ist eine elektronische Schaltung - di e salo pp form uli ert - oszilli ert und so einen
Ton erzeugt. Die frŸhen Oszillatoren hatten nur einen Regler , zum Einstellen der Tonhšhe .
Ein gut ausg estattetes Studio w ie das Fonologico Studio in Mailand besa§ schon damals di e
erstaunliche Anzah l von 12 Oszillatoren. Sie haben es sicherlich erraten, einen fŸr jede Note
der T onleiter.

W as Don Buch las besonderes Design ausmachte w ar ein Oszillator , der m it Spannung en
gespi elt w erden konnte Ð der Musik er m usste som it beim Spielen keinen Regler bedi enen.
Da di ese elektrischen Spannung en w eitaus schneller reagi erten als ein Mensch, konnte so
eine vollk ommen neue Art von Musik komponi ert w erden. Dam it wurde der Grundstein des
W est C oast-Stils der elektronischen M usik g elegt.

Ein Oszillator , der auf Spannung en (VCO) reagi ert, ist aber lediglich der erste Schritt. Man
benštigt noch einen zw eiten Oszillator , der langsame Sch w ingung en erzeug en kann: einen
LFO. Buch la nannte di esen den moduli erenden Oszillator. So fŸhrte eins zum anderen
und Ende 1966 hatte Buch la den Beginn eines Systems entstehen lassen, das sich in den
nŠchsten Jahren zum Buch la Easel entw ick eln sollte .

Die I dee , ni edrig e Spannung en zum Steuern eines Oszillators zu verw enden, stammte
ursprŸnglich von Robert Moog, der im Osten der USA lebte . Dieser hatte bereits schon
einen spannungsg esteuerten Filter (VCF), einen spannungsg esteuerten HŸllkurv eng enerator
und einen spannungsg esteuerten VerstŠrk er (VCA) entw ick elt. Ein HŸllkurv eng enerator ist
in der Lag e, eine fli e§ende Spannung zu erzeug en, m it der man den Klangv erlauf eines
I nstruments nachahmen k onnte .

Er w ar es auch, der als Erster all di ese Module in einer Struktur zusammenfŸhrte . Moog
be vorzugte Filter , um KlŠng e zu formen und er fŸgte eine Keyboard-T astatur hinzu, di e das
I nstrument sehr po pulŠr machte . Sein Stil, di ese Module zu kombini eren, ist auch bek annt
als East C oast-Synthese .

1.1.1.Die Geburt des Easel

Der Easel w ar einer der ersten und einzig en sem i-modularen Synthesizer. Der Grund,
w arum modulare Synthesizer so er folgreich w aren und auch sind ist, dass sie einem
Komponisten/ Per former eine unbegrenzte Anzah l von Mšglichk eiten zur Klang erzeugung
bi eten. Der per fekte modulare Synthesizer enthŠlt eine ausg ew og ene Anzah l an Modulen,
di e sich geg enseitig ergŠnzen. Der Easel und der Minimoog sind gute Beispi ele dafŸr.
Don Buch la und Robert Moog, Schš pfer des Minimoog, kombini erten di e optimalen
sounderzeug enden Komponenten und jeder von ihnen sch uf so ein einzigartig es
I nstrument.
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Auf der Tastatur des originalen Buch la Easel steht "The Electric Music Box". Aber ni emand
scheint di esen Namen noch zu benutzen. Er ist bek annter unter seinem Spitznamen "The
Easel". "Easel" (engl. fŸr Staffelei) bezi eht sich hierbei verm utlich auf di e Staffelei des Malers.
Ein Maler benutzt di e Staffelei, um di e Lein w and aufzustellen, auf der er seine Bilder
erschafft. Die Staffelei ist dam it auch di e per fekte UnterstŸtzung, um eine Lein w and zu
trag en, auf der Sie I hre Klangbilder erstellen. Das klingt auf jeden Fall interessanter als
"Touch A ctiv ated V oltag e Source M odell 218".

Buch la verm ied fŸr lang e Zeit den Einsatz eines Keyboards. FŸr ihn sollte der Synthesizer
ein W erkzeug fŸr experimentelle Musik und experimentelle Per former sein. Eine Keyboard-
Tastatur w Šre hierbei nur eine Einladung zum Spielen kon ventioneller Skalen und Musik.
Buch la w ollte seine I nstrumente aber fŸr eine neue , experimentelle Art von Musik einsetzen.
Seit Jahren entw ick elte er eifrig alternativ e Kontrollg erŠte , w ie einen Ribbon-C ontroller und
berŸhrungsempfindliche T aster.

Sch lie§lich gab Buch la 1972 nach und brachte den Easel m it einem Keyboard. Aber di e
Tastatur des Easels w ar etw as Besonderes. Buch la hatte viel von seinen Forsch ung en im
Bereich Controller integri ert. Die Tasten be w egten sich nicht mechanisch, sondern w aren
berŸhrungsempfindlich und konnten eine akurate und re produzi erbare Druck ausgabe m it
taktiler R Ÿckmeldung und auch ein spannungsg esteuertes P ortamento erzeug en.

Buch la nutzte auch di e Geleg enheit, einen erw eiterten Oszillator einzubauen, den er "The
Complex Oscillator" nannte . Dieser wurde unter Zuh ilfenahme computerg estŸtzter
Sim ulationsstudi en entw ick elt und ist ein Eldorado fŸr di e Erzeugung komplex er Audio-
W ellenf ormen.

1.1.2. Die Bedi enober flŠche des originalen Buch la Easel

Es ist kaum zu glauben, dass ein I nstrument, w elches nur aus 12 bis 15 einf achen Modulen
besteht, so viele versch iedene KlŠng e erzeug en kann. Das liegt w oh l auch daran, dass di e
Anzah l der klanglichen Mšglichk eiten der Module exponenti ell zunimmt, w enn man di ese
vielf ach k ombini ert.

Der Easel w ar in anderer Hinsicht etw as besonderes, da er Buch las eig ene Vorstellung eines
Filters, dem Dual Lo Pass Gate , hatte . W as das Lo Pass Gate so einzigartig machte sind di e
Vactrols. Ein Vactrol ist di e Kombination aus einem lichtempfindlichen W iderstand und einer
Lichtquelle . W enn di e Lichtquelle (normalerw eise eine LED) mehr Licht em itti ert, reduzi ert
der W iderstand den Strom, der durch ihn fli e§t. Buch la w ar einer der ersten Entw ickler , der
di esen Effekt m usik alisch einsetzte .

Der Easel besa§ auch ein einzigartig es Patch-System. W enn Sie einen Sound auf einem
modularen Moog- oder Eurorack-System durch Patchen erstellen, versch w inden di e Regler
und Fader schnell hinter einem Gew irr aus Patchk abeln. Kabel, deren Ursprung und Ziel Sie
leicht v erg essen k šnnen.

Anders beim Easel: Alle Patch punkte befinden sich in der unteren HŠlfte des GerŠts. Die
meisten Verbindung en kšnnen Ÿber kurze W eg e herg estellt w erden. W eiter voneinander
entfernte Verbindungsmodule lassen sich durch gestackte Kabel realisi eren, aber di e
Sch iebe- und Drehregler b leiben immer deutlich sichtbar.

Noch etw as, das den Buch la Easel zu einem I nstrument machte , das seiner Zeit w eit voraus
gew esen ist: di e Verw endung von Farbcodi erung en fŸr Patch-P unkte und verw andte Module .
Der Easel ist also w irklich eine einzigartig e und sch illernde Masch ine , entw ick elt von einem
ebenso g earteten Mann.
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1.2. Arturias g eheime Z utat: T AE¨

TAE¨ (True Analog Em ulation) ist eine von Arturia entw ick elte Technologi e fŸr di e digitale
W iedergabe analog er Schaltung en in V intag e Synthesizern.

Die Softw are-A lgorithmen von TAE¨ ermšglichen eine exakte Em ulation analog er Hard w are .
Darum bi etet Buch la Easel V eine un vergleich liche KlangqualitŠt, w ie auch alle anderen
virtuellen Synthesizer v on A rturia.

TAE¨ bi etet zah lreiche V orteile im Bereich der K langsynthese:

1.2.1. Aliasingfrei e Oszillatoren

Normale Digital-Synthesizer erzeug en Aliasing in hohen Frequenzen, insbesondere bei
Verw endung v on P ulsbreitenmodulation (PWM) oder F requenzmodulation (FM).

TAE¨ ermšglicht eine Generi erung von Oszillatoren, di e in allen klanglichen Konze pten
(PWM, FM ...) všllig frei von Aliasing sind und keinen zusŠtzlichen CPU-Verbrauch
verursachen.

Lineares F requenzspektrum eines bek annten Softw aresynthesizers

Lineares F requenzspektrum eines m it TAE¨ em uli erten Oszillators
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1.2.2. Eine bessere Wiedergabe von analog en Oszillator-W ellenf ormen

Die von Oszillatoren in analog en Synthesizern erzeugten W ellenf ormen w erden durch
Kondensator-Schaltung en beeinflusst. Die Entladung eines Kondensators fŸhrt zu einer
leichten "Biegung" in der ursprŸnglichen W ellenf orm (insbesondere fŸr SŠgezahn-, Drei eck-
und Rechteckw ellenf ormen). TAE¨ berŸcksichtig den Einfluss di eser Kondensatorentladung
bei der Softw are-Em ulation.

Nachf olg end di e Analyse einer W ellenf orm von einem der fŸnf Originalinstrumente , di e
Arturia digital em uli ert hat, gef olgt von der TAE¨-A nalyse . Beide Signale sind durch di e
Tiefpass- und H och passfilterung gleicherma§en "def orm iert".

Zeitliche D arstellung der "SŠg ezahn"-W ellenf orm eines
Hard w are-Synthesizers

Zeitliche D arstellung der "SŠg ezahn"-W ellenf orm durch
Reproduktion m it TAE¨
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DarŸber hinaus w aren analog e Hard w are-Oszillatoren instabil. TatsŠch lich varii eren deren
W ellenf ormen von einem Durch lauf zum nŠchsten geringfŸgig. Au§erdem kann der
Startpunkt fŸr jeden Durch lauf (im Trigg er-M odus) von der Temperatur und anderen
Umg ebungsbedingung en abhŠng en. Desw eg en haben Vintag e-Synthesizer einen ty pischen
Klang. TAE¨ re produzi ert di ese I nstabilitŠt von Oszillatoren, w as zu einem fetteren und
"breiteren" K lang fŸhrt.

1.3. Arturias V ersion des Buch la Easel

Buch la Easel V ahmt den ursprŸnglichen Easel originalg etreu nach. Er besitzt alle
Eigenschaften, di e den Easel zu einem einzigartig en I nstrument machen. Dennoch w ollten
w ir das Original in bestimmten Bereichen noch verbessern, indem w ir Funktionen entfernt
haben, di e in einer Softw are version keinen Sinn erg eben und Funktionen hinzufŸgten, di e
nur in Softw are mšglich sind.

W egg elassen wurden:

¥ Der K ontrollbereich im oberen T eil des I nstruments

¥ Die Programm ierk arte des Originals; es hŠtte hier keinerlei Funktion, da Patches
prob lemlos im R echner g espeichert w erden k šnnen

¥ Der F ernbedi enschalter wurde w egg elassen

¥ Die Audio-A usgŠng e, da das A udiosignal direkt in I hre D AW g eleitet w ird

¥ Die Ansch lŸsse "F rom C ard" und "T o Card" des I nverters

¥ Der A nsch luss "P re-A mps auf K arte"

¥ Kopfhšrer und Ausgangspeg el; di e gesamte Kontrolle findet im Rechner oder am
Ausgang I hres A udio-I nter faces statt

Hinzug efŸgte F unktionen:

¥ Ein Quantisi erungsschalter in beiden Oszillatoren, der es ermšglicht, di ese auf
eine chromatische Sk ala zu quantisi eren

¥ Ein Rauschg enerator und ein F eedbackg enerator im P re-A mp-Bereich

¥ Vierstimm ig e Poly phoni e

¥ Ein Selbsttrigg ermodus zum Envelo pe Generator , der di esen in einen
ausg efeilten LFO v erw andelt

¥ MID I-zuw eisbare P arametersteuerung

¥ Patchbare A nsch lagstŠrk e, Modulationsrad und spannungsg esteuerte T astatur

¥ Right Hand: ein 32-stufig er poly phoner Sequenzer m it transponi erbarer
Spannungsquelle

¥ Left Hand: fŸnf komplex e Funktionsg eneratoren zum Erstellen eig ener
Spannungsv erlŠufe

¥ Gravity U niv erse: ein auf einer G ame-Engine basi erendes V oltag e Control-Labor

¥ Eine Dual-Effektsektion m it zuw eisbaren Effekten

¥ Vom A nw ender einstellbares V erhalten der Lo P ass G ates

� 6: Es gibt noch einen w eiteren gro§en Untersch ied, der I hnen auf den ersten Blick vielleicht nicht

besonders viel bedeutet, aber fŸr einig e Anw ender in der Buch la-W elt eine gro§e VerŠnderung darstellt:

Sie kšnnen I hre Klang-K reationen als Presets speichern! FŸr Puristen ist di es eine fast ketzerische

Option, jede Per formance sollte einzigartig und un w iederholbar bleiben. Nach dem Ende einer

Per formance entdrahten di ese den Patch und beginnen am nŠchsten Tag m it zurŸckg esetztem Geist

und Easel. Komponisten hing eg en w erden di e Speichero ption begrŸ§en. Sie kšnnen jetzt eine Klang-

Bib liothek ihrer kreativsten Momente erstellen und di ese Momente zu einer brillanten Komposition

verschmelzen lassen.
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2. AKTI VI ERUNG & ERSTER START

Buch la Easel V benštigt einen Rechner m it W indo ws 7 oder neuer oder einen Apple-R echner
m it macOS 10.10 oder neuer. Sie kšnnen Buch la Easel V als Standalone-V ersion oder als
AudioU nit-, AAX-, VST2/VST3-P lug-I n I nstrument innerhalb I hrer D AW nutzen.

2.1. Aktivi erung der Buch la Easel V Lizenz

Sobald Sie Buch la Easel V installi ert haben, m Ÿssen Sie im nŠchsten Schritt di e Lizenz fŸr
I hre Softw are aktivi eren.

Dies ist eine einf ache Prozedur , di e Ÿber eine zusŠtzliche Softw are gereg elt w ird: das Arturia
Softw are C enter.

2.1.1. Das A rturia Softw are C enter (A SC)

Falls S ie das A SC noch nicht installi ert haben, g ehen S ie auf f olg ende W ebseite:

Arturia U pdates & Manuals

Suchen Sie oben auf der W ebseite nach dem Arturia Softw are Center und laden Sie di e
Version des I nstallationsprogramms herunter , w elches Sie fŸr I hr Betri ebssystem benštig en
(macOS oder W indo ws).

Bef olg en S ie di e I nstallationsan w eisung en und f ahren dann f olg enderma§en f ort:

¥ Starten S ie das A rturia Softw are C enter (A SC)

¥ Melden S ie sich m it I hren A rturia-Z ugangsdaten an

¥ Navigi eren S ie bis zum A bschnitt "Meine P rodukte" im A SC

¥ Klick en S ie auf di e SchaltflŠche "A ktivi eren"

Das w ar es auch schon!
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2.2. Einrichtung der Softw are

2.2.1. Audio- und MID I-Einstellung en: W ind ows

Oben links im Buch la Easel V-Fenster befindet sich ein Aufklapp-MenŸ. Hier finden Sie
versch iedene Setu p-O ptionen. Sie sollten in di esem MenŸ zunŠchst di e Option "Audio
Settings" w Šhlen, um I hre MID I- und A udio-H ard w are einzurichten.

Es šffnet sich das Fenster fŸr di e Audio-MID I-Einstellung en. Diese sind unter W indo ws und
macOS identisch. Die Bezeichnung en der GerŠte , di e I hnen zur Ver fŸgung stehen, hŠng en
von der H ard w are ab , di e Sie v erw enden.

Sie haben f olg ende Einstellmšglichk eiten:

Die Audio-MID I-
Einstellung en unter

W indo ws
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¥ Unter Device kšnnen Sie ausw Šhlen, w elchen Audiotreiber Sie fŸr di e
Sound w iedergabe verw enden mšchten. Dies kann der Treiber I hrer Computer-
Soundk arte oder ein ASI O-Treiber sein. I n di esem Feld w ird der Name I hrer
verw endeten H ard w are ang ezeigt.

¥ Unter Output Channels kšnnen Sie ausw Šhlen, w elche der ver fŸgbaren
AusgŠng e I hrer Hard w are fŸr di e Sound w iedergabe verw endet w erden. W enn
I hre Hard w are nur zw ei AusgŠng e bi etet, w erden nur di ese als Optionen
ang ezeigt. A nsonsten k šnnen S ie das g ewŸnschte A usgangspaar ausw Šhlen.

¥ I m Buffer Size -MenŸ kšnnen Sie di e Grš§e des Audio-P uffers einstellen, den I hr
Rechner zum Berechnen der Soundausgabe verw endet. Ein kleiner Pufferw ert
bedeutet eine gering ere Latenz zw ischen dem DrŸck en einer Taste und dem
W ahrnehmen der Note . Ein grš§erer Puffer bedeutet eine gering ere CPU-
Auslastung, da der Rechner mehr Zeit zur Kalkulation hat, aber dam it auch
eine hšhere Latenz verursachen kann. Probi eren Sie di e optimale Puffergrš§e
fŸr I hr System aus. Ein schneller , aktueller Rechner sollte prob lemlos m it einer
Puffergrš§e von 256 oder 128 Samples arbeiten kšnnen, ohne dass Knackser
oder Knistern bei der Sound w iedergabe erzeugt w erden. W enn Sie Knackser
erhalten, erhšhen Sie di e Puffergrš§e ein w enig. Die aktuelle Latenz w ird auf der
rechten Seite di eses MenŸs ang ezeigt.

¥ I m Sample Rate -MenŸ kšnnen Sie di e Samplerate einstellen, m it der das
Audiosignal aus dem I nstrument gesendet w ird. Die einstellbaren Optionen
hŠng en von I hrer Audio-I nter face-H ard w are ab , selbst di e Hard w are der meisten
Computer kann m it bis zu 48 kHz arbeiten. Hšhere Sampleraten verbrauchen
mehr CPU-Leistung. Falls Sie also keinen Grund haben m it 96 kHz zu arbeiten,
sind Einstellung en v on 44,1 kH z oder 48 kH z ausreichend.

¥ Der Sho w Control Panel -Schalter šffnet das Kontrollfeld fŸr di e ausg ew Šhlte
Audio-H ard w are .

¥ Play Test Tone hilft I hnen bei der Behebung von Audio prob lemen, indem ein Test-
Ton Ÿber di e ausg ew Šhlte A udiohard w are abg espi elt w ird.

¥ Die ang esch lossenen MID I-G erŠte w erden unter MID I Devices ang ezeigt.
Aktivi eren Sie das entsprechende Kontrollk Šstchen, um MID I-D aten von dem
GerŠt zu empf ang en, w elches Sie zum Spielen des I nstruments verw enden
mšchten. I m Standalone-Betri eb empf Šngt Buch la Easel V auf allen MID I-
KanŠlen, so dass kein spezifischer Kanal defini ert w erden m uss. Sie kšnnen
Ÿbrig ens mehr als ein MID I-G erŠt gleichzeitig ausw Šhlen.
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2.2.2. Audio- und MID I-Einstellung en: macOS

macOS verw endet CoreA udio um das Audio-R outing zu handhaben. Die Ausw ah l des
Audiog erŠts er folgt in einem zw eiten A ufklapp-MenŸ.

Oben links im Buch la Easel V-Fenster befindet sich ein Aufklapp-MenŸ. Hier finden Sie
versch iedene Setu p-O ptionen. Sie sollten in di esem MenŸ zunŠchst di e Option "Audio
Settings" w Šhlen, um I hre MID I- und A udio-H ard w are einzurichten.

Sie haben f olg ende Einstellmšglichk eiten:

Die Audio- und MID I-
Einstellung en unter

macOS
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¥ Unter Device kšnnen Sie ausw Šhlen, w elchen Audiotreiber Sie fŸr di e
Sound w iedergabe verw enden mšchten. Dies kann der integri erte Treiber I hrer
Rechner-Soundk arte oder ein ASI O-Treiber sein. I n di esem Feld w ird der Name
I hrer v erw endeten H ard w are ang ezeigt.

¥ Unter Output Channels kšnnen Sie ausw Šhlen, w elche der ver fŸgbaren
AusgŠng e I hrer Hard w are fŸr di e Sound w iedergabe verw endet w erden. W enn
I hre Hard w are nur zw ei AusgŠng e bi etet, w erden nur di ese als Optionen
ang ezeigt. A nsonsten k šnnen S ie das g ewŸnschte A usgangspaar ausw Šhlen.

¥ I m Buffer Size -MenŸ kšnnen Sie di e Grš§e des Audio-P uffers einstellen, den I hr
Rechner zum Berechnen der Soundausgabe verw endet. Ein kleiner Pufferw ert
bedeutet eine gering ere Latenz zw ischen dem DrŸck en einer Taste und dem
W ahrnehmen der Note . Ein grš§erer Puffer bedeutet eine gering ere CPU-
Auslastung, da der Rechner mehr Zeit zur Kalkulation hat, aber dam it auch
eine hšhere Latenz verursachen kann. Probi eren Sie di e optimale Puffergrš§e
fŸr I hr System aus. Ein schneller , aktueller Rechner sollte prob lemlos m it einer
Puffergrš§e von 256 oder 128 Samples arbeiten kšnnen, ohne dass Knackser
oder Knistern bei der Sound w iedergabe erzeugt w erden. W enn Sie Knackser
erhalten, erhšhen Sie di e Puffergrš§e ein w enig. Die aktuelle Latenz w ird auf der
rechten Seite di eses MenŸs ang ezeigt.

¥ I m Sample Rate -MenŸ kšnnen Sie di e Samplerate einstellen, m it der das
Audiosignal aus dem I nstrument gesendet w ird. Die einstellbaren Optionen
hŠng en von I hrer Audio-I nter face-H ard w are ab , selbst di e Hard w are der meisten
Computer kann m it bis zu 48 kHz arbeiten. Hšhere Sampleraten verbrauchen
mehr CPU-Leistung. Falls Sie also keinen Grund haben m it 96 kHz zu arbeiten,
sind Einstellung en v on 44,1 kH z oder 48 kH z ausreichend.

¥ Der Sho w Control Panel -Schalter šffnet das Kontrollfeld fŸr di e ausg ew Šhlte
Audio-H ard w are .

¥ Play Test Tone hilft I hnen bei der Behebung von Audio prob lemen, indem ein Test-
Ton Ÿber di e ausg ew Šhlte A udiohard w are abg espi elt w ird.

¥ Die ang esch lossenen MID I-G erŠte w erden unter MID I Devices ang ezeigt.
Aktivi eren Sie das entsprechende Kontrollk Šstchen, um MID I-D aten von dem
GerŠt zu empf ang en, w elches Sie zum Spielen des I nstruments verw enden
mšchten. I m Standalone-Betri eb empf Šngt Buch la Easel V auf allen MID I-
KanŠlen, so dass kein spezifischer Kanal defini ert w erden m uss. Sie kšnnen
Ÿbrig ens mehr als ein MID I-G erŠt gleichzeitig ausw Šhlen.

2.2.3. Buch la Easel V als P lug-I n

Buch la Easel V ist im VST-, AU- und AAX-P lug-I n-Format ver fŸgbar und kann in allen
gŠngig en DAW-P rogrammen w ie Cubase , Logic, Pro Tools usw . verw endet w erden. Sie
kšnnen es als virtuelles I nstrumenten-P lug-I n laden. Die Benutzerober flŠche sow ie alle
Einstellung en funktioni eren auf di e gleiche W eise w ie im Standalone-M odus, m it einig en
w enig en U ntersch ieden:

¥ Das I nstrument w ird m it dem T empo I hrer D AW synchronisi ert.

¥ Sie k šnnen zah lreiche P arameter in I hrer D AW automatisi eren.

¥ Sie kšnnen mehr als eine I nstanz von Buch la Easel V in einem DAW-P rojekt
verw enden. I m Standalone-M odus k šnnen S ie nur eine I nstanz v erw enden.

¥ Alle zusŠtzlichen Audioeffekte I hrer DAW kšnnen verw endet w erden, um den
Klang w eiter zu bearbeiten, z.B. Delay, Chorus, F ilter usw .

¥ Sie kšnnen ein Audiosignal Ÿber einen Vorv erstŠrk er in den Buch la Easel V routen

¥ Sie kšnnen di e AudioausgŠng e von Buch la Easel V in I hrer DAW m it dem DAW-
eig enen A udio-R outing umf angreicher einsetzen.
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2.3. Schnelleinsti eg: Ein Basis-P atch

Laden Sie bitte das "Default"-P reset. Dies stellt sicher , dass sich alle Regler und Fader in der
richtig en Position befinen. Der LautstŠrk eregler im Output-Bereich sollte sich unmg ef Šhr in
der 12-U hr-Einstellung befinden.

� W enn Sie Buch la Easel V starten und das Def ault-P reset aus den W erkspresets laden, w erden Sie

feststellen, dass w ir den HŸllkurv eng enerator in Gate 1 des Dual Lo Pass Gate voreing estellt haben.

Dies ist eine hilfreiche Einstellung, um I hnen den Einsti eg zu erleichtern. Das Lo Pass Gate w ird hierbei

automatisch gešffnet, w enn Sie auf eine Taste auf dem Buch la Easel V-Keyboard klick en oder eine

Taste auf einer externen MID I-Tastatur drŸck en. Ohne di ese Einstellung wŸrden Sie keinen Ton hšren

und der F rustrationsgrad k šnnte besonders am A nf ang um einig es steig en.

Der Ausgang des Complex Oscillators w ird standardmŠ§ig durch Lo Pass Gate 1 geleitet.
W enn di eses Gate gesch lossen ist, hšren Sie keinen Sound, also sollten Sie es šffnen.
Bew eg en Sie hierzu den Sch ieberegler Level 1des Dual Lo Pass Gate auf 2. DrŸck en Sie eine
Note auf I hrem MID I-K eyboard oder der virtuellen Tastatur. Sie sollten jetzt den Sounde des
Complex Oscillators hšren.

Um di e W ellenf orm des Complex Oscillators zu Šndern, be w eg en Sie den Timbre-R egler
nach oben und unten. Verg ew issern Sie sich, dass das W ellenf orm-A usw ah lrad oberhalb
des Timbre-R eglers in seiner Minimalstellung steht. Auf di ese W eise erhalten Sie den
maximalen Effekt der Timbre-M odulation. Mit dem Timbre-Schalter kšnnen Sie versch iedene
W ellenf ormen ausw Šhlen.

2.3.1. OktavsprŸng e

Mal sehen, ob w ir di e Sequential Voltag e Source [p.61] verw enden kšnnen, um den Complex
Oscillator [p.40] eine Oktav e nach oben und unten zu stimmen.

Modulation
der

Klangf arbe
des

Complex
Oscillator
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Um das zu erreichen, m Ÿssen w ir eine Verbindung zw ischen der Sequential Voltag e Source
(sequenzi ellen Spannungsquelle) und dem Complex Oscillator herstellen. Verbindung en
w ie di ese w erden im Patch-Bereich unterhalb der Sch ieberegler vorg enommen. Der
ursprŸngliche Easel verw endete sog enannte "shorting bars" , um nahe geleg ene
Patch punkte zu verbinden. Buch la Easel V verw endet virtuelle Kabel, di e sich beli ebig
langzi ehen lassen, um Patch punkte zu verbinden. Sobald Sie ein neues Patchk abel von
einem Patchausgang "ziehen", sehen Sie einen kleinen Kreis in den Patch punkten, m it denen
man eine Verbindung herstellen kann. Es funktioni ert auch umg ekehrt: Klick en Sie auf einen
Eingabe patch punkt, um zu sehen, von w elchen AusgŠng en eine Verbindung herg estellt
w erden k ann.

Die AusgŠng e im Patchbereich sind farbcodi ert. Blaue AusgŠng e gehšren zu den Sequential
Voltag e Source-A usgŠng en, sch w arze Buchsen sind Eingabe punkte . Stellen Sie nun eine
Verbindung her , indem Sie ein Patchk abel vom blauen Sequential Voltag e Source-A usgang
(unter dem Modulations-Sch ieberegler) zum sch w arzen Eingangs-P atch punkt des Complex
Oscillators zi ehen.

� W eitere I nf ormationen zum P atchen und zum P atch-Bereich finden S ie im Kapitel 4 [p.33] .

Setzen Sie nun den Modulations-CV-Eingangsregler im Complex Oscillator (Ÿber dem
sch w arzen Eingangspatch punkt) auf 110.

Stellen Sie di e Anzah l der Schritte in der Sequential Voltag e Source [p.61]auf 3. Stellen Sie den
ersten Schritt m it dem Sch ieberegler auf 10, den zw eiten Schritt auf 0 und den dritten Schritt
auf 10. Der Schalter Ÿber dem Sequencer-Sch ieberegler sollte sich in der Position "Clock"
befinden. W enn di es nicht der Fall ist, durch lŠuft der Sequenzer di e Schritte nicht. DrŸck en
Sie nun eine beli ebig e Taste auf der Tastatur. W enn Sie di e Einstellung richtig gemacht
haben, sollte das Erg ebnis ein Oktavsprung sein.

Um es noch etw as interessanter zu machen, setzen w ir nun den den Envelo pe Generator
ein. S ie finden di esen direkt rechts v on der Sequential V oltag e Source .

Stellen Sie den oberen Schalter auf "Sequencer". Sequential Voltag e Source lšst nun di e
HŸllkurv e aus, di e w iederum ihren Ausgang an Gate 1 sendet, w o sie dessen Peg el steuert.
Versuchen Sie, di e Sch ieberegler des HŸllkurv eng enerators [p.57] zu be w eg en, um ein GefŸh l
dafŸr zu bek ommen, w as ein HŸllkurv eng enerator macht. Um den Effekt noch besser hšren
zu kšnnen, verring ern Sie di e Gesch w indigk eit von Clock (unterhalb der "clock rate" ), um di e
Sequential V oltag e Source-R ate zu v erring ern.

OktavsprŸng e
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3. DI E BENUTZEROBERFL€ CHE

Buch la Easel V ist vollg epackt m it zah lreichen Features. I n den nŠchsten Kapiteln erhalten
Sie eine vollstŠndig e Beschreibung aller Bedi enfunktionen. Sie w erden erstaunt sein, w elche
Klangvi elf alt I hnen das I nstrument bi etet.

Buch la Easel V ist ein sehr flexib les I ntrument. Das ist immer ein Hau ptmerkmal jedes
Arturia-P rodukts: Einf ache Bedi enung - maximale K reativitŠt!

3.1. Das Bedi en panel

Das Bedi en panel ist eine detailli erte Reproduktion des originalen Easel-P anels. Das
Bedi en panel enthŠlt alle Module , di e Sie zum Erstellen von Audio- und
Steuerspannungssignalen benštig en. W ir haben einig e € nderung en an der ursprŸnglichen
Bedi enober flŠche vorg enommen. Der Gedank e dabei w ar , das di es di e
Benutzer freundlichk eit von Buch la Easel V verbessern wŸrde . Das neue Bedi en panel [p.33]
w erden w ir uns in einem der nachf olg enden K apitel g enauer ansehen.

3.2. Das virtuelle K eyboard

Mit der virtuellen Tastatur kšnnen Sie einen Sound anspi elen, ohne dass ein externes MID I-
GerŠt benštigt w ird. Klick en Sie m it der Maus einf ach auf eine virtuelle Taste , um den aktuell
ausg ew Šhlten Sound zu hšren.

Das virtuelle K eyboard
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3.3. Die Symbolleiste

Die Symbolleiste , di e sich am oberen Rand des I nstruments befindet, bi etet Zugriff auf
viele nŸtzliche Funktionen. Die ersten sieben Funktionen finden Sie in einem Aufklapp-MenŸ,
w elches S ie oben links im I nstrumentenfenster finden Ð unter dem P unkt Buch la Easel V .

W ir erklŠren jede di eser F unktionen in den nachf olg enden A bschnitten.

3.3.1. Sav e

Diese Option Ÿberschreibt das aktiv e Preset m it allen € nderung en, di e Sie vorg enommen
haben. W enn Sie Presets behalten mšchten, verw enden Sie stattdessen di e Option "Save
As..." Weitere I nf ormationen h ierzu finden S ie im nŠchsten A bschnitt.

3.3.2. Sav e A sÉ

W enn Sie di ese Option ausw Šhlen, šffnet sich ein Fenster , in dem Sie w eitere I nf ormationen
zum Preset eing eben kšnnen. ZusŠtzlich zu dessen Benennung kšnnen Sie den Namen
des Autors eing eben, eine Bank und einen Ty p ausw Šhlen, Tags setzen, di e den Sound
beschreiben und sogar eine eig ene Bank, einen eig enen Ty p und eig ene Merkmale
erzeug en. Diese I nf ormationen kšnnen vom Preset-Bro wser gelesen w erden und sind
nŸtzlich, um di e Presets zu durchsuchen.

Sie kšnnen auch Textk ommentare in das Comments-F eld eing eben, um zum Beispi el eine
ausfŸhrlichere Beschreibung zu erstellen.

Die Sav e As-Funktion
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3.3.3. I mport

Mit di eser Option kšnnen Sie ein Preset importi eren. Dabei kann es sich entw eder um ein
oder sogar mehrere Presets handeln. Die Buch la Easel V-Dateity pen sind im .mex-F ormat
gespeichert.

Nach der Ausw ah l w ird ein Standardpf ad zu den Presets in einem Fenster ang ezeigt. Sie
kšnnen jedoch auch zu einem g ewŸnschten Ordner navigi eren.

3.3.4. Export-MenŸ

Das Export-MenŸ bi etet mehrere Optionen zum Exporti eren von Datei en aus Buch la Easel V,
m it denen S ie I hre Sounds und P laylisten anderen Benutzern zugŠnglich machen k šnnen.

¥ Export Single Preset: Mit di eser Option kšnnen Sie ein einzelnes Preset
exporti eren und m it anderen Anw endern teilen. Der Standardpf ad zum
Anw ender-P reset w ird in einem Fenster ang ezeigt. Sie kšnnen aber auch an
einem beli ebig en anderen Pf ad einen Ordner erstellen. Das gespeicherte Preset
kann m it der I mport P reset-F unktion w ieder importi ert w erden.

¥ Export Bank: Diese Option kann verw endet w erden, um eine ganze Sound-Bank
aus dem I nstrument zu exporti eren. Das ist nŸtzlich, um mehrere Presets zu
sichern oder m it anderen A nw endern zu teilen.

¥ Export All Playlists: Diese Option kann verw endet w erden, um alle Playlisten und
deren dazug ehšrig e Presets zu exporti eren. Das ist nŸtzlich, um ein Backu p zu
erstellen oder P laylisten m it m it anderen A nw endern zu teilen.

Ausw ah l einer Bank fŸr den Export
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3.3.5. Resize W ind ow-MenŸ

Der Buch la Easel V kann prob lemlos von 60% auf bis zu 200% seiner ursprŸnglichen
Grš§e skali ert w erden. Auf einem kleineren Bildsch irm, z. B. einem Lapto p, sollten Sie
di e Fenstergrš§e reduzi eren, dam it Sie eine vollstŠndig e Darstellung erhalten. Auf einem
grš§eren Bildsch irm oder zw eiten Monitor kšnnen Sie di e Grš§e erhšhen, um eine bessere
†bersicht Ÿber di e Bedi enelemente zu erhalten. Die Steuerelemente funktioni eren in jeder
Zoomstufe gleich. Jedoch kšnnen einig e Parameterregler bei kleineren Skali erung en
sch w ierig er zu sehen sein.

3.3.6. Audio Settings

Hier reg eln Sie, w ie das I nstrument Audiodaten ŸbertrŠgt und MID I-D aten empf Šngt. Lesen
Sie h ierzu auch di e Abschnitte Ÿber di e Audio- und MID I- Einstellung en [p.10].

3.3.7. About

Hierm it šffnet sich ein I nf o-Fenster m it der Buch la Easel V-Softw are version und Credits.
Klick en S ie auf das I nf o-Fenster , um es w ieder zu sch lie§en.

Das R esize W indo w-MenŸ
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3.3.8. Preset-Bro wser-†bersicht

Der Preset-Bro wser [p.26] w ird aufg erufen, indem Sie auf di e Symbolleisten-SchaltflŠche
m it den vier vertik alen Lini en klick en. Der Preset-F ilter , das Namensfeld und di e Pfeile links/
rechts in der Symbolleiste helfen I hnen bei der A usw ah l der P resets.

3.3.9. Preset-A usw ah l m it einer MID I-C ontroller-H ard w are

I m Preset-Bro wser fenster auf der link en unteren Seite finden Sie ein Feld m it der Aufschrift
"Browse w ith MID I Controller". Hier kšnnen Sie Buch la Easel V so konfiguri eren, dass Sie m it
einem Arturia-H ard w are-C ontroller di e Preset-Sucherg ebnisse an w Šhlen kšnnen, ohne dass
di ese F unktionen umstŠndlich irg end w elchen C ontroller zug ew iesen w erden m Ÿssen.

Klick en S ie auf das MenŸ, um den v erw endeten A rturia-C ontroller auszuw Šhlen.

� Die Art und W eise , w ie Sie Presets durchsuchen kšnnen, hŠngt vom verw endeten Controller ab .

Details h ierzu finden S ie in der Do kumentation I hres C ontrollers.

W enn S ie di ese F unktion deaktivi eren mšchten, w Šhlen S ie im A ufklappmenŸ "None" aus.

Der P reset-Bro wser
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3.4. Die MID I-Lern-F unktion einrichten

Ein Klick auf das MID I-P lug-Symbol ganz rechts in der Symbolleiste versetzt das I nstrument
in den MID I-Lernmodus. Alle Ÿber MID I zuw eisbaren Parameter w erden violett ang ezeigt,
das hei§t, Sie kšnnen Hard w are-Steuerelemente auf di ese Ziele innerhalb des I nstruments
Ÿbertrag en. Ty pische Beispi ele: Ein Expression-P edal w ird dem Master Gain-R egler
zug ew iesen oder Taster eines Hard w are-C ontrollers den Preset-A usw ah lpfeilen, dam it Sie
Presets v on I hrer H ard w are aus umschalten k šnnen.

I m oberen Bild ist einer der Parameter-R egler rot. Das bedeutet, dass er bereits einer
externen MID I-H ard w are-Steuerung zug ew iesen wurde . Er kann jedoch jederzeit neu
zug ew iesen w erden.

� Beachten Sie, dass Sie di e Vorw Šrts- und RŸckw Šrtspfeile auch einem externen MID I-C ontroller

zuw eisen k šnnen.

3.4.1. Zuw eisung v on C ontrollern

W enn Sie auf einen violetten Bereich klick en, w ird di eses Steuerelement in den Lernmodus
versetzt. Bew eg en Sie den gewŸnschten Hard w are-R egler , -Fader oder drŸck en Sie eine
Taste . Das zug ew iese Ziel w ird in rot darg estellt, um anzuzeig en, dass eine Verbindung
zw ischen dem Hard w are-Steuerelement und dem Softw are-P arameter herg estellt wurde .
I m Aufklapp-F enster w ird ang ezeigt, w elche Parameter verknŸ pft wurden. Hier kšnnen Sie
durch Anklick en der entsprechenden SchaltflŠche (Unassign) di e Zuordnung w ieder lšschen.

Der MID I Lernmodus - Oberer Bereich

MID I-C ontroller-Einstellung en
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3.4.2. Min/Max-Sch ieberegler

Es gibt Sch ieberegler fŸr Minimal- und Maximalw erte , m it denen Sie den
ParameterŠnderungsbereich auf einen anderen W ert zw ischen 0% und 100% beschrŠnk en
kšnnen. Sie mšchten beispi elsw eise , dass der Master Gain Ÿber eine Hard w are von 30% bis
90% steuerbar ist. W enn Sie di ese Einstellung vorg enommen haben (Min auf 0,30 und Max
auf 0,90 ), kann der Hard w are-R egler di e LautstŠrk e nicht unterhalb von 30% oder oberhalb
von 90% setzen, egal w ie w eit Sie di esen gedreht haben. Das ist zum Beispi el dann nŸtzlich,
w enn Sie w Šhrend einer Per formance das Audiosignal nicht versehentlich zu leise oder zu
laut reg eln w ollen.

I m Fall von Schaltern, di e nur zw ei Positionen (An oder Aus) bi eten, wŸrden di ese
normalerw eise auch nur Tasten I hrer Hard w are-Steuerung zug ew iesen. Es ist aber trotzdem
mšglich, Schalter m it einem H ard w are-F ader oder -R egler zu steuern.

3.4.3. Relativ e Kontrollmšglichk eit

Die letzte Option in di esem Fenster ist eine SchaltflŠche m it der Bezeichnung "Is Relativ e".
Diese ist fŸr di e Verw endung m it einer bestimmten Art von Steuerung optim iert, nŠmlich
einer , di e nur w enig e W erte sendet, um di e Richtung und Gesch w indigk eit anzuzeig en, m it
der sich ein Kno pf dreht. Ganz im Geg ensatz zum linearen Senden eines vollen Bereichs von
W erten (0-127).

Genauer gesagt sendet ein "relativ er" Kno pf di e W erte 61-63, w enn er entg eg en des
Uhrzeig ersinns und di e W erte 65-67, w enn er im Uhrzeig ersinn gedreht w ird. Die
Drehg esch w indigk eit bestimmt di e Parameterantw ort. Lesen Sie in der Dokumentation
I hres Hard w are-C ontrollers nach, ob er Ÿber di ese Funktion ver fŸgt. I st di es der Fall, achten
Sie darauf , di esen P arameter beim Einrichten der MID I-Z uw eisung en einzuschalten.

Bei di eser Konfiguration Šndern Bew egung en der physischen Steuerung (normalerw eise ein
Drehkno pf) den Softw are-P arameter , indem di ese m it der aktuellen Einstellung beginnen,
anstatt als "absoluter" Regler zu fungi eren und auf einen anderen W ert zu spring en, sobald
Sie ihn be w eg en.

Dies kann eine hilfreiche Funktion sein, w enn Sie Parameter w ie LautstŠrk e, Filter oder
Effektsteuerung en reg eln, da Sie verm utlich nicht w ollen, dass di ese sich sprunghaft Šndern,
w enn si e betŠtigt w erden.

� Pitch Bend, das Modulationsrad und Aftertouch sind reservi ert und kšnnen nicht geŠndert oder

anderen P arametern zug ew iesen w erden.
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3.5. MID I-C ontroller-K onfiguration

Auf der rechten Seite der Symbolleiste befindet sich ein kleiner Pfeil, der sich m it der MID I-
Controller-K onfiguration bef asst. Hier verw alten Sie di e versch iedenen MID I-Maps, di e Sie
fŸr di e Steuerung der Parameter des I nstruments Ÿber I hre MID I-H ard w are eing erichtet
haben. Sie kšnnen das aktuelle MID I-Z uw eisungssetu p speichern (Sav e Current Config...)
oder lšschen (Delete Current Config), eine Konfigurationsdatei importi eren (I mport Config)
oder di e derzeit aktiv e exporti eren (Export Current C onfig).

Auf di ese W eise lassen sich schnell und einf ach versch iedene MID I-H ard w are fŸr Buchal
Easel V einrichten, ohne bei jedem Hard w are-A ustausch alle Zuw eisung en neu erstellen zu
m Ÿssen.

Bitte beachten Sie das HŠkchen neben einem der Controller-Namen: Dies zeigt an, dass eine
Beatste p P ro-K onfiguration g erade aktiv ist.

MID I-C ontroller K onfiguration
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3.6. Die untere Symbolleiste

I m link en Bereich der unteren Symbolleiste bek ommen Sie den W ert oder den Status
eines Steuerelements anzeigt, w elchen Sie gerade editi eren. Bew eg en Sie den Mauszeig er
Ÿber ein gewŸnschtes Steuerelement, um dessen aktuellen W ert anzuzeig en, ohne ihn zu
bearbeiten zu m Ÿssen.

Auf der rechten Seite der unteren Symbolleiste befinden sich mehrere kleine Anzeig en und
SchaltflŠchen, di e nachf olg end g enauer erklŠrt w erden.

3.6.1. MID I-K analeinstellung en

Hier sehen Sie di e aktuelle MID I-K analeinstellung. Klick en Sie auf di ese , um ein
AufklappmenŸ m it allen A usw ah lmšglichk eiten zu šffnen (A ll, 1-16).

StandardmŠ§ig empf Šngt Buch la Easel V MID I-D aten auf allen 16 MID I-K anŠlen. Sie kšnnen
di es Šndern, indem Sie den gewŸnschten Kanal in der unteren Symbolleiste ausw Šhlen. Das
kann nŸtzlich sein, w enn Sie einen externen Controller verw enden mšchten, um eine Reihe
von Buch la Easel V-I nstanzen zu steuern.

3.6.2. Panic-T aste

Die Panic-T aste kann gedrŸckt w erden, um di e W iedergabe bei NotenhŠng ern oder anderen
Prob lemen zu sto ppen.

Die untere Symbolleiste

MID I-K analeinstellung en
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3.6.3. CPU-Meter

Das CPU-Meter zeigt I hnen an, w ieviel Rechenleistung das I nstrument aktuell benštigt.
W enn S ie I hren R echner zu stark beanspruchen, k šnnte di e Leistung darunter leiden.

3.6.4. Maximale P oly phoni e

Klick en Sie auf di eses Feld, um di e maximale Poly phoni e von Buch la Easel V festzuleg en.
Die Einstellung en g ehen v on 1 bis 4 Stimmen.

Eine ni edrig e Stimmen-Einstellung verbraucht w enig er CPU-Leistung. Bei einer hohen
Einstellung kann es zu Situationen kommen, in denen Stimmen abg eschnitten w erden und
unnatŸrliche Stimm ung en erzeugt w erden. Das Geheimreze pt hierbei ist es, eine Balance zu
finden, di e fŸr S ie und I hren R echner in der P raxis funktioni ert.

� Die Poly phoni e-Einstellung ist Ÿbrig ens Ÿber MID I-C ontroller steuerbar!

Poly phoni e-Einstellung en
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3.7. Der P reset-Bro wser

I m Preset-Bro wser kšnnen Sie Sounds im Buchal Easel V suchen, laden und verw alten. Es
gibt versch iedene Ansichten, aber alle greifen auf di e gleichen Preset-BŠnk e zu. Um di e
Suchansicht zu šffnen, klick en Sie auf di e Bro wser-SchaltflŠche (das Symbol Šhnelt BŸchern
in einem Bib liotheksregal).

Das Tag-K ategori e-Fenster , in dem di e Eigenschaften eines Presets aufg elistet sind, kann m it
einem K lick auf das entsprechende Symbol eing eklappt oder erw eitert w erden.

3.7.1. Presets suchen

Das Such-F enster ist in eine Reihe von Abschnitten eing eteilt. Klick en Sie auf das Suchfeld
oben links und geben Sie einen beli ebig en Suchbegriff ein, um di e Preset-Liste nach
entsprechenden Patch-Namen zu filtern. Die Ergebnis-S palte (Result) w ird aktualisi ert, um
nur di e Treffer I hrer Suche anzuzeig en. Klick en Sie auf di e Clear Filters-T aste im Suchfeld,
um di e Suche zu lšschen.

Die Preset-Bro wser-SchaltflŠche

Eing eklapptes T ag-F enster

Such-F ilter durch T exteingabe im Suchfeld
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3.7.2. Benutzen v on Tags als F ilter

Sie kšnnen auch nach untersch iedichen Tags suchen. W enn Sie beispi elsw eise im Ty pes-
Feld auf di e Option "Guitar" klick en, w erden nur Presets ang ezeigt, di e m it di esem Tag
Ÿbereinstimmen. Die Tag-F elder kšnnen durch Klick auf di e kleinen Pfeiltasten ein- oder
ausg eb lendet w erden. Ergebnisspalten kšnnen sorti ert w erden, indem Sie auf di e
PfeilschaltflŠche in der entsprechenden K opfspalte klick en.

Sie kšnnen auch mehrere Suchfilter kombini eren, um eine gezi eltere Suche durchzufŸhren.
W enn Sie eine Textsuche machen und zusŠtzlich di e Optionen fŸr Ty pe, Bank und
Characteristics ausw Šhlen, w erden nur di e Presets ang ezeigt, di e exakt di esen Kriteri en
entsprechen. Heben Sie di e Ausw ah l eines beli ebig en Tags in einem Bereich auf , um dessen
Such-K riteri en zu entfernen, ohne eine Suche k omplett neu beginnen zu m Ÿssen.

Die zw eite Ergebnisspalte kann auf Ty pe, Sound Designer , Fav orite oder Bank umg eschaltet
w erden, je nachdem w ie Sie I hre Suche gestalten mšchten. Klick en Sie hierzu auf di e
OptionsmenŸ-SchaltflŠche neben dem Sorti erpfeil.

Benutzen v on Tags fŸr di e Preset-Suche
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3.7.3. Das Sucherg ebnisfenster

Klick en Sie auf di e OptionsmenŸschaltflŠche in der ersten Ergebnisspalte , um auszuw Šhlen,
ob Presets nach "Featured" oder nach "Name" ang ezeigt w erden sollen. Klick en Sie auf den
Sorti erpfeil, um di e alphabetische R eihenf olg e umzuk ehren.

Klick en Sie auf di e OptionsmenŸschaltflŠche in der zw eiten Ergebnisspalte , um di e
Anzeig eerg ebnisse nach Ty pe, Sound Designer oder Bank-T ags zu sorti eren. Klick en Sie auf
den Sorti erpfeil, um di e alphabetische R eihenf olg e umzuk ehren.

Ausw ah l der F eatured-Erg ebnisse

Ausw ah l v on T y pe-Erg ebnissen
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3.7.4. Der P reset I nf o-Bereich

Die I nf o-S palte auf der rechten Seite des Such-F ensters zeigt I nf ormationen zum aktuell
ang ew Šhlten Preset an. Die I nf ormationen fŸr Benutzer-P resets kšnnen hier geŠndert
w erden: Name , Ty pe, Fav orite usw .

W enn Sie di e I nf ormationen fŸr ein Factory-P reset Šndern mšchten, m Ÿssen Sie zuerst
"Save As" nutzen, um di eses als User-P reset zu speichern. Erst dann sind im I nf o-Bereich
di e SchaltflŠchen "Edit" (Bearbeiten) und "Delete" (Lšschen) im unteren Fensterbereich
ver fŸgbar.

Um di e Bank oder den Ty p zu Šndern, klick en Sie auf "Edit" und nehmen dann di e
gewŸnschten € nderung en vor , entw eder durch Eingabe in eines der Felder oder
Verw endung des Aufklapp-MenŸs. Sie kšnnen sogar neue Eigenschaften hinzufŸg en, indem
Sie auf das Plus-Z eichen am Ende der Liste klick en. BetŠtig en Sie "Save", w enn Sie sŠmtliche
€ nderung en v org enommen haben.

Preset-Charakteristik en
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3.7.5. ZusŠtzliche P reset-A usw ah l-Methoden

Das Aufklapp-MenŸ rechts neben dem SuchmenŸ bi etet eine w eitere Mšglichk eit zum
Ausw Šhlen von Presets. Die erste Option in di esem MenŸ ist "Filter" und zeigt di e Presets
an, di e zu den Suchbegriffen passen, w elche Sie im Suchfeld verw endet haben. W enn Sie
also im Hau ptsuchbereich nach dem W ort Ambi ent gesucht haben, w erden di e Ergebnisse
di eser Suche h ier ang ezeigt.

3.7.5.1. Ausw ah l eines P resets nach T y p

W enn Sie zuv or Ty p: Keys und Characteristics: Ambi ent im Suchfeld ausg ew Šhlt haben,
sehen S ie stattdessen di e Erg ebnisse di eser Suche .

W enn Sie di e Option "All Ty pes" im Aufklapp-MenŸ ausw Šhlen, w erden di e Suchkriteri en
umgang en und di e g esamte Liste aller P resets ang ezeigt.

Die Kategori en darunter ignori eren auch di e Suchkriteri en und zeig en di e Presets basi erend
auf ihrem T y p an: Bass, F unk, G uitar und so w eiter.

W enn Sie auf das Namensfeld in der Mitte der Symbolleiste klick en, w ird eine Liste aller
ver fŸgbaren Presets eing eb lendet. Diese Liste berŸcksichtigt auch jene Ausw ah len, di e Sie
im Suchfeld getroffen haben. W enn Sie also ein Merkmal w ie "Chaos" ausg ew Šhlt haben,
w erden in di esem KontextmenŸ nur Presets ang ezeigt, di e m it di esem Tag Ÿbereinstimmen.

I n der Symbolleiste blŠttern Sie m it Hilfe des link en und rechten Pfeils nach oben und unten
durch di e Preset-Liste Ðentw eder durch di e vollstŠndig e oder di e vorher gefilterte Liste , di e
sich aus der V erw endung eines oder mehrerer Suchbegriffe ergibt.

Die I nf o-S palte auf der rechten Seite des Suchfelds zeigt spezifische I nf ormationen zu
jedem Preset an. Die I nf ormationen fŸr User-P resets kšnnen hier geŠndert w erden: Name ,
Ty p, Fav orit usw .

Klick en Sie auf "Edit" (Bearbeiten) und nehmen di e gewŸnschten € nderung en vor , indem Sie
di ese entw eder in eines der Felder eing eben oder das Aufklapp-MenŸ verw enden, um di e
Bank oder den Ty p zu Šndern. Sie kšnnen auch neue Eigenschaften hinzufŸg en, indem Sie
auf das Plus-Z eichen am Ende der Liste klick en. Klick en Sie auf "Save" (Speichern), w enn Sie
fertig sind.

Ausw ah l eines P resets nach T y p

Ausw ah l eines P resets nach Eig enschaft
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3.8. Playlisten

I n der link en unteren Ecke des Preset-Bro wser-F ensters finden Sie eine Funktion m it dem
Namen "Playlists". Diese di ent dazu, um Presets zu untersch iedlichen Anw endungszw eck en
in versch iedenen Gru ppen zu sammeln, z. B. eine Set-Liste fŸr eine bestimmte Per formance
oder eine G ru ppe v on P resets fŸr ein bestimmtes Studio-P rojekt.

3.8.1. Eine P layliste anleg en

Klick en Sie zum Erstellen einer Playliste auf das Pluszeichen und benennen Sie di e Playliste .
Der Name w ird ansch lie§end im MenŸ "Playlists" ang ezeigt. Die Playlist kann jederzeit
umbenannt w erde . Klick en S ie h ierzu einf ach auf das Bleistiftsymbol rechts v om Namen.

3.8.2. Ein P reset h inzufŸg en

Sie kšnnen alle Optionen im Suchfenster verw enden, um di e Presets zu finden, di e in I hrer
Playliste enthalten sein sollen. Sobald Sie das gewŸnschte Preset gefunden haben, klick en
Sie es an und zi ehen es einf ach auf den Namen der entsprechenden P layliste .

Um den I nhalt einer P layliste anzuzeig en, klick en S ie auf den Namen di eser P layliste .

3.8.3. Presets neuordnen

Presets kšnnen innerhalb einer Playliste reorganisi ert w erden. Um beispi elsw eise ein Preset
von Slot 1 auf Slot 3 zu versch ieben, ziehen Sie das Preset einf ach an di e gewŸnschte
Position.

Dadurch w erden di e anderen Presets in der Liste automatisch verschoben, um
entsprechend P latz zu schaffen.

Beispi el fŸr eine P layliste
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3.8.4. Ein P reset entfernen

Um ein Preset aus einer Playliste zu lšschen, klick en Sie auf das X rechts vom Namen des
Presets.

3.8.5. Eine P layliste lšschen

Um eine Playliste zu lšschen, klick en Sie auf das X rechts neben dem Playlisten-Namen.
Hierbei w ird nur di e P layliste g elšscht, jedoch k eines der enthaltenen P resets.

Klick en S ie "X" um ein P reset aus einer P layliste zu
entfernen

Playliste lšschen
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4. DAS BUCHLA EA SEL V-BED I ENPANEL

Das Bedi en panel des Buch la Easel V ist dem des originalen Easel sehr Šhnlich. Nach dem
Anschalten des Original-Easels ist es notw endig gew esen, fŸnf Minuten zu w arten, bis
di e Oszillatoren aufg ew Šrmt und stabilisi ert w aren. I n der Tradition der ursprŸnglichen
Hard w are kšnnen Sie das natŸrlich auch machen, aber es ist nicht er forderlich, da di e
Oszillatoren m it P rogrammstart direkt einsatzbereit sind.

Auf den ersten Blick kann das Buch la Easel V Bedi en panel ziemlich einsch Ÿchtern - di ese
seltsame und w illkŸrliche Ansammlung von Reglern und Schaltern. Bei nŠherer Betrachtung
findet sich im Chaos aber eine sehr sorgf Šltig g estaltete Ordnung.

Der Original-Easel wurde in den 1960er Jahren in der Geg end von San Francisco entw ick elt.
Auf dem Hšhe punkt der Hippi e-€ ra beeinflussten Zen und japanische Ordnung das Design -
alles m usste Ÿbersichtlich und symmetrisch ang eordnet sein.

W arum aber sind di e Sch ieberegler , di e den Hau ptoszillator steuern, direkt neben di esem
ang eordnet und di e Sch ieberegler , di e den Modulationsoszillator steuern, so w eit entfernt?
Das alles macht Sinn, w enn man das Bedi en panel-Layout faltet. Es ergibt sich ein
gespi eg eltes Design. W enn Sie das Layout dah ing ehend betrachten, beginnt das Chaos
plštzlich Sinn zu machen. Das Gleiche gilt fŸr di e Ein- und AusgŠng e im Patchbereich unter
den Sch iebereglern.

Die sch w arzen Patch-P unkte sind EingŠng e, alle anderen AusgŠng e. Einig e AusgŠng e
befinden sich unterhalb und andere oberhalb der sch w arzen EingŠng e. Und schon w ieder -
w enn Sie di eses Layout horizontal in der Mitte falten, erhalten Sie eine per fekte Symmetri e.
Ein "kŸnstliches" Tal m it dem sch w arzen Eingang im Talboden und den AusgŠng en an den
BerghŠng en.

Das Signal kann also immer von den BerghŠng en in das darunter lieg ende Tal fli e§en. W enn
Sie di eses Bild im Kopf behalten, kšnnen Sie di e Richtung, in di e di e Spannung en fli e§en,
besser v erstehen. D as erleichtert das P atchen v on K lŠng en ung emein.

Buch la hat di e Bedi enober flŠche m it dem Musik er im Hinterk opf geschaffen. Die
Sch ieberegler sind alle paarw eise ang eordnet; einer fŸr di e link e, der andere fŸr di e rechte
Hand. Zum Beispi el sind di e Sch ieberegler , di e den Complex Oscillator steuern, tatsŠch lich
zw ei P aare - ein P aar fŸr di e Tonhšhe und eines fŸr di e K langreg elung.

Der Sch ieberegler fŸr di e rechte Hand steuert di e Tonhšhe und der Sch ieberegler fŸr di e
link e Hand steuert di e I ntensitŠt der externen Steuerspannung. Das Gleiche gilt fŸr di e
Timbre-Sch ieberegler , einer fŸr di e rechte Hand zur manuellen Steuerung des Timbre und
einer fŸr di e link e Hand zum R eg eln der I ntensitŠt der externen Steuerspannung.

Das g espi eg elte Design des Bedi en panels

Das Origam i-artig e Design des P atchbereichs
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Das virtuelle Keyboard des Easel V ver fŸgt nicht Ÿber di e Druck empfindlichk eitssensoren,
w elche di e Hard w are version hatte . W ie aber konnten w ir di eses w ichtig e Per formance-
Merkmal in eine Softw are version des Easel integri eren? W enn man doch nur ein Paar
virtueller HŠnde hŠtte - und genau di ese haben w ir dem Buch la Easel V spendi ert. Mehr Ÿber
di e virtuellen H Šnde des Easel V spŠter.... [p.79]

4.1. Die Betrachtungsperspektiv e

I n der rechten HŠlfte des Bedi en panels finden Sie di e Module , di e sich m it Audiosignalen
beschŠftig en: Der Complex Oscillator , das Dual Lo Pass Gate , der Output-Bereich, das
Reverb , Master V olume und der P re-A mp .

Die Ÿbrig en Bereiche des Bedi en panels di enen der Erzeugung, dem Mischen und dem
Patchen von Steuerspannung en. Steuerspannung en sind sehr langsame W ellen im
Subaudiobereich. Man kann sie nicht hšren, aber sie spi elen eine w ichtig e Rolle bei der
Gestaltung des hšrbaren K langs.

4.1.1. Die Funktionszeilen

Eine w eitere Mšglichk eit, das Layout zu veranschaulichen ist di e Unterteilung des
Bedi en panels in Funktionszeilen von oben nach unten. Der obere Bereich bi etet
hau ptsŠch lich Schalter und einig e Regler. Er w ird auch als Schaltzentrale bezeichnet. Mit
den Schaltern kšnnen Sie festleg en, w ie sich di e Module in der Reihe darunter verhalten
sollen. Hierzu klick en Sie einf ach m it der link en Maustaste darauf . Ein Dreif achschalter
besi pi elsw eise benštigt drei Maus klicks, um alle P ositionen durchzuschalten.

Als Beispi el ist der Pulser ein einf aches Modul, w elches, w ie man sicherlich leicht erraten
kann, I mpulse erzeugt, di e allerlei magische Ding e tun kšnnen. Mit Hilfe der Schalter kšnnen
Sie dem Pulser m itteilen, w oh in er seine I mpulse senden und ob er freilaufen oder m it einer
internen Clock "pulsi eren" soll.

Die zw eite Zeile enthŠlt hau ptsŠch lich Sch ieberegler. Mit einig en kšnnen Sie ein Modul
manuell steuern, m it anderen di e I ntensitŠt festleg en, also di e Auslenkung, m it der eine
Steuerspannung ein M odul steuert.

Audiosignalbereich im Bedi en panel

Die Schalter-R eihe
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Einig e Sch ieberegler erscheinen verw irrend. Sie funktioni eren zunŠchst einmal nicht w ie
erw artet. Ein Beispi el: Sie w issen w ahrscheinlich, dass ein HŸllkurv eng enerator das Ein-
und Ausklangv erhalten eines Klangs steuern kann. W enn Sie den Attack-Sch ieberegler des
HŸllkurv eng enerators auf einem Standard-Synthesizer w ie dem Minimoog oder einem Korg
aufdrehen, v erlŠng ert sich di e Einsch w ingphase .

Nicht so bei einem Buch la. Die Phase ist kurz, w enn der Reglerw ert hoch ist und lang, w enn
er ni edrig eing estellt wurde . Um di e Attack also zuv erlŠng ern, m Ÿssen Sie den Sch ieberegler
absenk en.

Das Gleiche gilt fŸr alle anderen Sch ieberegler , di e zeitliche VorgŠng e steuern: hoch ist
schnell, ni edrig ist langsam . Ein per fektes Mantra, das Sie vor jedem Zubettg ehen
w iederholen sollten.

Die dritte Reihe ist der Patchbereich, w o Sie di e versch iedenen Module m it Patchk abeln
verbinden k šnnen

Die ganz untere Reihe beinhaltet di e berŸhrungsempfindliche Tastatur und eine Reihe von
Drehreglern, di e je w eils eine bestimmte S pannung zum T astaturausgang h inzufŸg en.

Der Oktavschalter addi ert oder subtrah iert Spannung von der Tastatur , w as in ni edrig eren
oder hšheren Tastaturspannung en resulti ert. W ir schauen uns di e Tastatur und ihren
Spannungsausgabem ixer im Keyboard-Bereich [p.70] eing ehend an.

Die Sch ieberegler-R eihe

Der P atch-Bereich

Das spannungssteuernde K eyboard
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4.1.2. Die Farbk odi erung

Der letzte und w ahrscheinlich auch aufsch lussreichste W eg, um das Buch la Easel V-
Bedi en panel zu betrachten, ist dessen F arbk odi erung. Di ese ist durchgŠngig k onsistent:

Sch w arze P atch punkte sind EingŠng e; alle anderen sind A usgŠng e.

Das bedeutet, dass S ie Spannungssteuerung an w enden k šnnen auf:

¥ Gate 1 Le vel

¥ Gate 2 Le vel

¥ Complex Oscillator T imbre

¥ Complex Oscillator P itch

¥ Modulation Oscillator F requency

¥ Modulation Oscillator R ang e

¥ Pulser

¥ I nverter

¥ Keyboard-EingŠng e

Die f arbig en P atch-P unkte sind A usgŠng e:

¥ Blaue AusgŠng e: MID I und Sequenzer-Steuerspannung en (di e blauen AusgŠng e
im rechten A usgabebereich bilden eine A usnahme)

¥ Orang e AusgŠng e: HŸllkurv en-Steuerspannung en

¥ Violette A usgŠng e: Keyboard-Druck

¥ W ei§e A usgŠng e: Zuf Šllig e Steuerspannung en

¥ Gelbe A usgŠng e: Pulser-T rigg er
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4.1.3. Der P atch-Bereich

I m Patch-Bereich gibt es fŸr jeden Ausgang mehrere Ausgangsbuchsen. Der gelbe Pulser-
Ausgang ist zum Beispi el dreimal vorhanden. Die Spannung an di esen drei AusgŠng en ist
identisch.

� Es ist fast schon ein Geni estreich, alle Patch-P unkte unterhalb der Sch ieberegler anzuordnen.

Die Kabel, di e Sie zum Verbinden von Patch-P unkten einsetzen, sind so ni emals im W eg. Das ist

ein w esentlicher Vorteil geg enŸber den Moog- und Eurorack-Systemen, in denen das Patchen einen

undurchsichtig en Dsch ung el aus K abeln erzeugt, der di e M odule dah inter v šllig v erdeckt.

Der Original-Easel verw endete sog enannte "shorting bars", um naheg eleg ene Patch-P unkte
zu verbinden. Buch la Easel V hing eg en nutzt virtuelle Kabel, di e Sie beli ebig langzi ehen
kšnnen, um sie m it dem gewŸnschten Patch-P unkt zu verbinden oder auch w ieder zu lšsen.
Sie kšnnen das Ende eines Patchk abels an eine leere Stelle im Bedi enfeld ziehen, um di eses
Kabel zu entfernen. Das geht oftmals schneller , als es zurŸck zu seinem Ursprung zu ziehen.

Sobald Sie ein neues Patchk abel von einem Patchausgang "wegzi ehen", sehen Sie einen
kleinen Kreis in den Patch punkten, m it denen eine Verbindung mšglich ist. Das funktioni ert
auch umg ekehrt: Klick en Sie auf einen Eingabe patch punkt, um zu sehen, von w elchen
AusgŠng en her eine Verbindung mšglich ist. Dies ist eine gro§artig e Lern- und
I nspirationsfunktion, di e I hnen hilft zu verstehen, w elcher Eingang ein bestimmtes
Ausgangssignal aufnehmen kann. Fassen Sie einf ach ein Patchk abel am Ausgang und
schauen Sie, in w elchen Eingabe punkten Kreise erscheinen. Dies ist ein gro§er Vorteil vom
Easel V, da man am Original-Easel w Šhrend einer stressig en Per formance ein Kabel in einen
Patch punkt steck en k onnte , w o es k einerlei F unktion auslšste .

Es gibt h ier einig e Grenzen:

¥ Sie k šnnen k eine zw ei K abel gleichzeitig an einen Eingabe patch punkt nutzen.

¥ Sie k šnnen maximal drei K abel v on einem A usgabe patch punkt "zi ehen".

Einig e Patch-P unkte sind au§erhalb des P atchbereichs v er fŸgbar:

Der Pulse-A usgang neben der Clock Rate ermšglicht di e Steuerung eines beli ebig en CV-
Eingangs durch DrŸck en einer Note auf der Tastatur. Sie kšnnten di esen Pulse-A usgang
zum Beispi el an den CV-Eingang des Complex Oscillators zur Steuerung der Tonhšhe leiten.
W enn G ate 1 g ešffnet ist, Šndert sich di e Tonhšhe nur , w enn S ie eine Note halten.

Ebenso steht ein Ausgang bei der Preset Voltag e Source zur Ver fŸgung, um einen beli ebig en
CV-Eingang zu patchen.

Patchbereich und I nverter
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4.2. Verbindung en herstellen

4.2.1. Die K unst, Steuerspannung en zu erzeug en

Steuerspannung en sind fŸr einen Buch la Easel V-Per former das, w as Farben und Lini en fŸr
einen Maler sind. Todd Barton, ein Experte in Sachen Buch la Easel dazu: "Ihre Per formance
ist nur so gut w ie I hre FŠhigk eit, komplex e und sinn volle Steuerspannung en zu erzeug en.
Das ist di e Kunst beim Easel und di e m uss w ie bei jedem anderen I nstrument gemeistert
w erden". Die Art und W eise , w ie Sie Steuerspannung en erzeug en, macht Sie als Analog-
Per former / Komponist einzigartig. Easel V bi etet I hnen viele Mšglichk eiten, einen
persšnlichen Stil zu entw ick eln.

ZusŠtzlich zu den Steuerspannung en, di e Sie m it den Bedi en panel-M odulen erstellen, gibt
es virtuelle HŠnde [p.81], m it denen Sie viele Ding e tun kšnnen, di e m it dem Standard-Easel
nicht mšglich sind. Aber lassen Sie uns zunŠchst einig e grundleg ende Ding e zur Erzeugung
von Steuerspannung en beim Buch la Easel V erklŠren.
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4.2.2. Steuerspannung en (C ontrol V oltag es)

Es gibt v ersch iedene A rten v on Steuerspannung en:

¥ Trigg er sind sehr kurze Spannungsspitzen. Sie w erden genutzt, um einen
HŸllkurv eng enerator oder einen Sequenzer zu starten. So genannte Clocks
generi eren T rigg ersignale .

¥ Ein Gate hŠlt dag eg en etw as lŠng er an: Es di ent dazu, eine Funktion in Gang zu
halten, w ie beispi elsw eise di e Halte phase eines HŸllkurv eng enerators. Tastaturen
erzeug en ein G ate-S ignal, w enn S ie eine T aste g edrŸckt halten.

¥ Eine Wav ef orm (W ellenf orm) ist eine Spannung, di e eine beli ebig e Dauer haben
kann; sie w echselt normalerw eise von hoch zu ni edrig und umg ekehrt. Beim
Buch la Easel erzeugt der Modulationsoszillator bei ni edrig en Einstellung en
langsame Spannungssteuerungs-W ellenf ormen. Der HŸllkurv eng enerator und
di e Sequential V oltag e Source erzeug en eine mehrstufig e Steuerspannung.

Der Herzsch lag jedes analog en Systems ist di e Clock. Clocks sind einf ache Funktionen,
di e I mpulse und Trigg er aussenden. Man kann das Tempo manuell einstellen oder m it
einer externen Clock synchronisi eren, deren Tempo via MID I im Buch la Easel V eing eg eben
w ird. Clock-S ignale sind unerlŠsslich, um in I hren Sounds rhythm ische Bew egung en zu
erzeug en. Viele andere spannungsg esteuerte W erkzeug e hŠng en alle von einem Trigg er
der Clock ab . Der HŸllkurv eng enerator w artet immer auf einen Trigg erimpuls, um seine
HŸllkurv enspannung zu starten, di e Sequential Voltag e Source w ird nur dann zum nŠchsten
Schritt w eiterg eleitet, w enn sie einen Trigg er erhŠlt. Die Clock im Tastaturbereich ist eine
w ichtig e Q uelle fŸr T rigg er.

Der Pulser ist eine zw eite Trigg erquelle . Er ist umf angreicher als di e Keyboard-Clock. Er
kann m it einer externen MID I-Q uelle oder der Keyboard-Clock synchronisi ert w erden oder
unabhŠngig v on anderen Clocks k omplett freilaufen.

Um dem Per former di e Arbeit zu erleichtern, gibt es eine Reihe von festv erdrahteten
Verbindung en, m it denen Sie di e Trigg erquelle fŸr den Pulser ausw Šhlen kšnnen: di e
Tastatur , di e Sequential Voltag e Source oder eine interne Quelle . Der HŸllkurv eng enerator ,
di e Random Voltag e Source und di e Sequential Voltag e Source ver fŸg en au§erdem Ÿber
Schalter , m it denen S ie festleg en k šnnen, w as das je w eilig e M odul auslšst.

Auch der HŸllkurv eng enerator kann als Clock verw endet w erden. I m Standardmodus w ird
eine Folg e von drei Spannung en erzeugt: Attack, Hold und Decay. W enn Sie di e Zeiten fŸr
jede di eser Spannung en sehr kurz einstellen und in den Selbsttrigg ermodus setzen, schaltet
der HŸllkurv eng enerator sehr schnell durch seine Stufen und w ird zu einer Clock, di e zur
Steuerung anderer M odule v erw endet w erden k ann.

Viele Module des Buch la Easel V ver fŸg en Ÿber SteuereingŠng e, m it denen Sie di ese Ÿber
einen Trigg er, ein Gate oder eine W ellenf orm steuern kšnnen. Zum Beispi el kann di e
Gesch w indigk eit des Pulser m it dem sch w arzen Eingangs-P atch punkt im darunterli eg enden
Patchbereich spannungsg esteuert w erden. Seine Pulse/ Trigg er sind im Patch-Bereich
ver fŸgbar , w o Sie dam it alle Quellen ansteuern kšnnen, di e einen Modulationseingang
besitzen. Auf Šhnliche W eise kšnnen di e Sequential Voltag e Source , der
HŸllkurv eng enerator , di e Tastatur und der Random Voltag e Generator an di e
Eingangspunkte im P atchbereich g epatcht w erden und andere M odule steuern.
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5. DER AUDI O-BEREI CH

I n der rechten HŠlfte des Bedi en panels finden Sie alle Module , di e sich m it der
Klang erzeugung der Audiosignale beschŠftig en. Sow oh l der Complex Oscillator als auch der
Modulation Oscillator kšnnen untersch iedliche W ellenf ormen generi eren. Die FunktionalitŠt
des Dual Lo P ass G ate besteht darin, di ese S ignale zu v erstŠrk en oder zu filtern.

5.1. Der C omplex Oscillator

Der Complex Oscillator ist di e Hau ptklangquelle des Buch la Easel V. Er kann m it dem
Frequenz-/P itchsch ieberegler Ÿber fŸnf Oktav en gestimmt w erden. Die Frequenzen sind
direkt links neben dem Sch ieberegler aufg efŸhrt. Diese Auflistung kann hilfreich sein, w enn
Sie den Oszillator auf den Modulationsoszillator oder einen externen Oszillator abstimmen
mšchten. M it dem F ine-R egler k šnnen S ie di e Frequenz in einem kleinen Bereich Šndern.

AbhŠngig vom sog enannten W av e Folding (W ellenf altung) und einer Modulation fŸgt der
Complex Oscillator Harmonische zu seiner W ellenf orm hinzu, statt Obertšne m it einem Filter
zu subtrah ieren, w ie es bei der "East Coast-Synthese" Ÿblich ist. I ndem Sie den Timbre-R egler
be w eg en, Šndern Sie den harmonischen I nhalt der W elle des Complex Oscillators m it einer
Technik, di e als W ellenf altung (W av e Folding) bezeichnet w ird. W ellenf altung ist eine Form
der W ellenf orm ung, di e eine Funktion auf eine W elle an w endet, um ihren harmonischen
I nhalt zu Šndern. W ellenf altung ist eine fortg eschrittene Form der W ellenf orm ung, bei der
der W ellenberg abg eschnitten und in einer Reihe von Falten auf sich selbst zurŸckg ef altet
w ird. Es ist eine T echnik, di e auch in den Synthesizern der Arturia Brute Seri e zu finden ist.

Der A udio-Bereich im Bedi en panel
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W enn Sie m it KlŠng en und Klangf arben experimenti eren, befindet sich der Keyboard-
Schalter normalerw eise in der "off"-P osition. Stellen Sie di esen nur auf "on", w enn Sie
Melodi en und Arpeggios erstellen oder di e Transpositionsmšglichk eiten der Tastatur
verw enden mšchten.

Rechts neben dem Keyboard-Schalter befindet sich der Quantize-Schalter. Steht di eser auf
"on", ist eine Quantisi erung aktiv . W enn Sie dann den Pitch-Sch ieberegler be w eg en, w erden
alle Tonhšhen zu Noten auf der chromatischen Skala quantisi ert. Die Quantisi erungsfunktion
ist fŸr beide Oszillatoren v er fŸgbar.

� Quantize kann nicht fŸr Modulationsoszillator ang ew endet w erden, w enn dessen Rang e-Schalter

auf "lo w" g estellt ist.

Mit dem Timbre-R egler m ischen Sie di e gef altete Sinusw ellenf orm entw eder m it einer
I mpulse train-, einer Rechteck- oder einer Drei eckw elle . Der Schalter unter dem Timbre-
Regler w Šhlt di e W elle aus, in di e sich di e Sinusw elle transf orm iert. Der Timbre-R egler
bestimmt das Ausma§ der W ellenf altung, w elche auf di e W ellenf orm ang ew endet w ird.
W enn W ellenf ormen auf di ese W eise gef altet/ m ulti plizi ert w erden, haben di e resulti erenden
W ellen einen sehr reichhaltig en harmonischen I nhalt.

5.1.1. Modulations-EingŠng e

Der Complex Oscillator reagi ert sehr intensiv auf eing ehende Steuerspannung en. Links
neben dem roten Pitch-Sch ieberegler sehen Sie eine Frequenztabelle , di e von 55 bis 1760
Hz reicht. W enn Sie Tonhšhen im Standardtonbereich erzeug en mšchten, stellen Sie den
Sch ieberegler auf 440 Hz. Die Frequenzen bi eten eine gute Ori enti erung bei der Erzeugung
von Eingangsspannung en.

Die Sch ieberegler sind paarw eise ang eordnet: Mit dem rechten Sch ieberegler kšnnen Sie
di e Frequenz des Oszillators einstellen, der link e Sch ieberegler reg elt den Einfluss der
Steuerspannung, di e im sch w arzen Eingangspatch punkt darunter ank ommt.

Der C omplex Oscillator
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Die Patch-P unkte unterhalb des Complex Oscillators ermšglichen di e Modulation von
Frequenz und T imbre durch Steuerspannung en.

� W enn Sie das Timbre des Complex Oscillators m it dem HŸllkurv eng enerator oder einem Šhnlichen

zyklischen Signal moduli eren, beginnt di e Modulation an dem Punkt, den Sie m it dem Sch ieberegler

eing estellt haben, be w egt sich von dort nach oben und kehrt dann zu di esem Startpunkt zurŸck,

w enn di e HŸllkurv e komplett durch laufen wurde . I nteressante Effekte kšnnen erzi elt w erden, w enn

di e PolaritŠt der ank ommenden Steuersignale in verti ert w ird, indem der I nverter im Output-Bereich

eing esetzt w ird. Anstatt dann ab dem m it manuellem Sch ieberegler eing estellten Peg el aufzusteig en,

w ird zuerst di e Tonhšhe abg esenkt und dann w ieder ang ehoben.

Die paarw eise
ang eordneten P itch-

Sch ieberegler

Patch-Eingangspunkte fŸr den C omplex Oscillator
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5.2. Der M odulationsoszillator

Der Modulation Oscillator (Modulationsoszillator) ist ein Oszillator m it zw ei Funktionen, der
sow oh l im ni edrig en als auch im hohen Frequenzbereich Spannung en erzeug en kann. I m
tiefen Bereich kšnnen Sie ihn als Steuerquelle verw enden, im oberen Bereich als Audio-
Oszillator. Der Ausgang des Modulationsoszillators w ird Ÿber Lo Pass Gate 2 im Output-
Bereich zu Channel B geleitet. W enn Sie keinen Ton hšren, ŸberprŸfen Sie di e LautstŠrk e von
Channel B.

Mit dem Keyboard-Schalter w Šhlen Sie aus, ob der Modulationsoszillator Ÿber di e Tastatur
spi elbar ist (on) oder nicht (off).

W enn der Keyboard-Schalter aktiv ist (on), di e Rang e auf "high" und auch der Quantize-
Schalter auf "on" steht, ist der Frequency-Sch ieberegler auf Halbtonschritte skali ert. Mit dem
Fine T une-R egler k šnnen S ie alle T onhšhen w erte dazw ischen einstellen.

Mit dem High/ Low-Schalter kšnnen Sie ausw Šhlen, ob der Modulationsoszillator als LFO
(Nieder frequenzoszillator) oder als Audio-Oszillator fungi eren soll. Der Modulationsoszillator
kann SŠgezahn-, Rechteck- und Drei eckw ellen erzeug en. Die Ausw ah l er folgt Ÿber den
W av eshape-Schalter.

Sie kšnnen den Modulation-Steuerschalter so einstellen, dass er entw eder das externe
Eingangssignal moduli ert (Einstellung: bal.ext) oder eine Amplitudenmodulation (AM;
Einstellung: a.m osc.) bzw . eine Frequenzmodulation (FM; Einstellung: f.m. osc.) m it dem
Complex Oscillator durchfŸhrt.

Um den Untersch ied zw ischen FM und AM zu hšren, stellen Sie den Modulations-
Sch ieberegler auf einen m ittleren W ert. Schalten Sie den Modulation-Schalter in di e FM-
oder di e AM-P osition und be w eg en den Frequenzregler des Modulationsoszillators nach
oben. FM und AM erzeug en beide einen sehr ausg eprŠgten Klang, den Sie w ahrscheinlich
schon viele Male gehšrt haben, ohne zu w issen, w orum es sich handelt. W enn ein Oszillator
auf di ese W eise einen Anderen moduli ert, erhŠlt man zusŠtzliche Frequenzen, di e als
Seitenbandfrequenzen bezeichnet w erden.

Auch hier sind di e Sch ieberegler paarw eise ang eordnet. Mit dem Sch ieberegler Ÿber dem
sch w arzen Eingabe patch punkt kšnnen Sie den W ert einstellen, m it dem di e Frequenz
moduli ert w ird. Der nebenli eg ende Sch ieberegler w ird verw endet, um den Grundpeg el
einzustellen.

Der M odulationsoszillator
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5.2.1. Modulationsmšglichk eiten

Der Modulationsoszillator ist m it dem Complex Oscillator fest verdrahtet. Es besteht also
keine Notw endigk eit, eine Patch-V erbindung zw ischen den beiden Modulen herzustellen,
da di e Verbindung intern vorhanden ist. W enn Sie den Modulationsoszillator verw enden
mšchten um andere Module des Buch la Easel V zu moduli eren, m Ÿssen Sie ein Patchk abel
vom "mod cv out" im O utput-Bereich zu einem g ewŸnschten Zi el zi ehen.

Der Modulationsoszillator ver fŸgt Ÿber einen Modulationsregler anstelle eines Timbre-
Sch iebereglers. Mit di esem Sch ieberegler kšnnen Sie den Complex Oscillator auf
versch iedene A rten moduli eren.

Der Modulationsschalter Ÿber di esem Sch ieberegler ermšglicht di e Ausw ah l des
Modulationsty ps:

¥ I n der "bal. ext"-P osition hšren Sie den "natŸrlichen" Sound des
Modulationsoszillators, solang e Sie hier keine externe Quelle ansch lie§en.
Ansonsten w ird der Modulationsoszillator zu einem Balanced- oder Ring-
Modulator. Ringmodulation ist eine sehr spezi elle Art der Modulation, bei der
zw ei Frequenzen m iteinander moduli ert w erden - nennen w ir sie A und B.
Als Ergebnis hšren Sie di e summ ierte Ausgabe von A und B (A+B) und di e
subtrah ierte Ausgabe von A und B (A-B). Ringmodulation w ird oft verw endet, um
glock enŠhnliche K lŠng e zu erzeug en.

¥ Bei der Frequenzmodulation (f .m. osc.) moduli ert ein Oszillator (der Modulator)
di e Frequenz eines zw eiten Oszillators (des TrŠg ers oder Carri ers). Dieses
Ver fahren erzeugt zusŠtzliche Seitenbandfrequenzen um di e ursprŸngliche
Frequenz des TrŠg ers. Normalerw eise ist das klangliche Ergebnis nicht
besonders spektakulŠr , w enn nur zw ei Oszillatoren verw endet w erden. Es
kšnnen aber durchaus interessante KlŠng e entstehen, w enn di ese einf ache Form
der Frequenzmodulation m it der Klangf arbenmodulation des Complex
Oscillators kombini ert w ird. I n der FM-Position kann der Modulationsoszillator
di e W ellenf orm des Complex Oscillators Šndern. Diese Form von FM nennt sich
statisches FM. Sobald Sie di e Tonhšhe einer der beiden Oszillatoren moduli eren,
erhalten S ie dynam ische FM.

Der M odulationsoszillator: Sch ieberegler und Schalter
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� FŸr di e ersten Experimente m it FM-M odulation ist es sinn voll, relativ einf ache W ellenf ormen w ie

Drei eck oder SŠgezahn zu verw enden. W enn di ese einf achen W ellenf ormen sich geg enseitig

moduli eren, nehmen S ie besser w ahr , w as in den resulti erenden SeitenbŠndern passi ert.

¥ Amplitudenmodulation (a.m. osc.) unterscheidet sich von FM dadurch, dass
anstelle der Frequenz di e Amplitude (Peg el) des zw eiten Oszillators (des TrŠg ers)
moduli ert w ird. I n der AM-P osition moduli ert der Modulationsoszillator di e
Amplitude (den LautstŠrk epeg el) des Complex Oscillators. Bei der AM addi eren
und subtrah ieren di e Frequenzen des moduli erenden Oszillators di e Frequenzen
des TrŠg eroszillators (in di esem Fall des Complex Oscillators). I n einem AM-
moduli erten Signal erhalten Sie andere Tonhšhen in den SeitenbŠndern. Bei
genauer tonaler Abstimm ung treten statische , sich be w eg ende
Tonhšheninterv alle auf .
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5.2.2. Der M odulationsoszillator als LFO

W enn Sie den Rang e-Schalter des Modulationsoszillator auf di e untere Position stellen,
geschehen untersch iedliche Ding e. Um den Untersch ied zu hšren, stellen Sie den
Modulation-Schalter auf FM (f .m. osc.) und drehen den Frequency-Sch ieberegler nach oben.
Die Frequenz des Complex Oscillators Šndert sich. Sie kšnnen den Modulationsbereich von
0,17 bis 55 einstellen. W enn Sie den Modulationssch ieberegler auf 2 und den Frequency-
Sch ieberegler auf etw a 5.5 stellen, erhalten S ie einen bek annten Effekt - ein V ibrato .

W enn Sie den Modulation-Schalter auf AM stellen, Šndert der Modulationsoszillator di e
Amplitude (LautstŠrk e) des Complex Oscillators. Sie erhalten einen Effekt, der als Tremolo
bezeichnet w ird.

Der kombini erte Steuerspannungsausgang des Modulationsoszillators kann im Patch-P unkt
"mod cv out" des O utput-Bereichs abg egriffen w erden.

Ein LFO ist ein mŠchtig es W erkzeug, das in vielen Situationen eing esetzt w erden kann.
Einig e Beispi ele: Ang ew endet auf den Pulser w ird di e LŠng e der Pulser-P eriode geŠndert.
Dies kann beim Erstellen einer Steuerungs kette nŸtzlich sein: Modulationsoszillator > Pulser
> Sequencial V oltag e Source > C omplex Oscillator.

W enn Sie den Low Frequency-A usgang m it dem Timbre-Eingang des Complex Oscillators
verbinden, ist das Ergebnis eine sehr ang enehm kling ende "Morph ing"-W ellenf orm. Diese
kšnnen Sie bei Bedar f natŸrlich auch sehr harsch kling en lassen. Experimenti eren Sie m it
versch iedenen W ellenf ormen des Complex Oscillators. Dabei w ird di e ursprŸnglich einf ache
W ellenf orm des Complex Oscillators in sich selbst gef altet, w odurch neue , komplex e
W ellenf ormen erzeugt w erden.

Der M odulationsoszillator als LFO

Modulation C ontrol V oltag e-Ausgang
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5.2.3. Tutorial: M odulation Oscillator und C omplex Oscillator

Der M odulationsoszillator k ann den C omplex Oscillator auf v ersch iedene A rten moduli eren:

Als A udio-Oszillator:

¥ moduli ert er den C omplex Oscillator m ittels AM und FM

¥ moduli ert er das Timbre des Complex Oscillators (eine andere Art der
W ellenf orm-M odulation)

Als N ieder frequenzoszillator (LFO):

¥ moduli ert er di e Tonhšhe des C omplex Oscillators

¥ moduli ert er das T imbre des C omplex Oscillators

¥ moduli ert er di e LautstŠrk e des Complex Oscillators m it Hilfe von "mod cv out" im
Output-Bereich. Di ese letzte O ption ist spezifisch fŸr den Buch la Easel V .

Schauen w ir uns einig e di eser M odulationsroutings g enauer an.
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5.2.4. AM und FM M odulation

Starten S ie am besten m it dem Def ault-P reset.

Unsere T o-Do-Liste startet dam it, den C omplex Oscillator hšrbar zu machen:

¥ Bew eg en S ie den Sch ieberegler Le vel 1 im Dual Lo P ass G ate auf ca. 5

¥ Stellen S ie di e Tonhšhe (P itch) des C omplex Oscillators auf 110

¥ Stellen S ie den K eyboard-Schalter des M odulationsoszillators auf "off"

¥ Stellen Sie den Modulations-Schalter im Modulationsoszillator auf "a.m. osc."
Dadurch kann der Modulationsoszillator di e Amplitude (LautstŠrk e) des Complex
Oscillators steuern

¥ Stellen Sie den Modulation-Sch ieberegler des Modulartionsoszillators auf
Maxim um. Dies erhšht di e Modulations-I ntensitŠt, di e w ir verw enden w erden,
um den C omplex Oscillator zu moduli eren

Bew eg en Sie den Pitch-Sch ieberegler des Modulationsoszillators nun langsam nach oben.
Sie hšren dabei alle mšglichen interessanten Effekte , w enn di e Frequenzen der beiden
Oszillatoren synchron bzw . asynchron laufen.

Die Einstellung der beiden Quantisi erungs-Schalter , sow oh l des Modulationsoszillators als
auch des Complex Oscillators, kšnnen dabei das Ergebnis beeinflussen. W enn di e
Quantisi erung bei beiden Oszillatoren auf "on" geschaltet ist, synchronisi eren di ese sich
einf acher.

Probi eren Sie versch iedene W ellenf ormen des Modulationsoszillators aus und hšren Sie
deren A usw irkung en auf den C omplex Oscillator.

W echseln Sie nun zu FM und probi eren versch iedene W ellenf ormen, Tonhšhen und
Modulationsw erte im M odulationsoszillator aus.

Moduli eren des C omplex Oscillators
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5.3. Das Dual Lo P ass G ate

W enn Sie sich bisher nur m it modularen Eurorack-Synthesizern oder Synthesizern im Moog-
Stil aus kennen, ist das Dual Lo Pass Gate etw as sch w ierig zu verstehen. I st es ein Filter? Ein
VCA? Oder etw a beides?

Ein Lo Pass Gate ist im Grunde ein Tiefpassfilter m it einer moderaten Flank ensteilheit.
I m Standardzustand ist es vollstŠndig gesch lossen; kein Ton kann also hindurchk ommen.
Sie benštig en eine externe Steuerspannung, um das Gate zu šffnen. I m Fall des Buch la
Easel V kann di ese Spannung vom Pulser oder vom HŸllkurv eng enerator kommen. Dieser
Signalfluss gibt dem Lo Pass Gate eine einzigartig e Soundmšglichk eit: Je lauter das Singnal,
desto heller der Klang und umg ekehrt. Es besitzt dam it mehr Eigenschaften eines Filters
als di e eines VCAs. Eine w eitere Sache , di e Lo Pass Gates einzigartig macht, sind di e
Vactrols. Ein Vactrol ist eine Kombination aus einem lichtempfindlichen W iderstand und
einer Lichtquelle . W enn di e Lichtquelle (normalerw eise eine LED) mehr Licht em itti ert,
reduzi ert der W iderstand den Strom, der durch ihn fli e§t. Buch la w ar einer der ersten
Entw ickler , der di esen Effekt m usik alisch einsetzte . Vactrols reagi eren auf einmalig e W eise
auf I mpulse: Beim Empf ang einer impulsartig en Spannung "kling eln" sie. Diese Eigenschaft
macht sie ideal fŸr perkussiv e Effekte . DarŸber hinaus haben sie ein sehr natŸrliches
Ausklangv erhalten.

� Keine zw ei Vactrols sind identisch, sie kling en alle etw as anders. I n frŸheren Tag en besa§en

Besitzer von Buch la-G erŠten oft mehrere Lo Pass Gates und nutzten di ese aufgrund der individuellen

Eigenschaften in entsprechenden S ituation.

Das Dual Low Pass Gate ist eine Multifunktionseinheit. Es bi etet sow oh l einen
spannungsg esteuerten V erstŠrk er (V CA) als auch ein spannungsg esteuertes F ilter (V CF).

Die beiden Gates funktioni eren unabhŠngig voneinander. W as sie steuern, leg en Sie m it
den Funktionsschaltern im oberen Bereich fest. Zw ei LEDs in der darunterli eg enden Routing-
Darstellung leuchten auf , w enn ein S ignal durch das je w eilig e Gate g eleitet w ird.

Dual Lo w P ass G ate-Schalter und R outing
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Das Routing-Diagramm unter den Schaltern zeigt, w ie das Signal durch di e Gates fli e§t.
StandardmŠ§ig durch lŠuft der Ausgang des Complex Oscillators immer Gate 1. Gate 2
besitzt drei Einstellung en: Der Gate 2 Source-Schalter bestimmt, w ie di eses Gate Signale
verarbeitet, di e vom Vorv erstŠrk er-Bereich (Preamp) des Buch la Easel V oder vom
Modulationsoszillator bzw . vom C omplex Oscillator h ineing eleitet w erden.

W enn sich der Gate 2-Source-Schalter in der unteren Position befindet, arbeiten di e beiden
Gates seri ell. Die m ittlere Einstellung, bei der jedes Gate seinen eig enen Oszillator steuert, ist
w ahrscheinlich di e Einstellung, di e Sie am hŠufigsten v erw enden w erden.

W ieder sind di e Sch ieberegler paarw eise ang eordnet. Es gibt jew eils einen Sch ieberegler ,
m it dem Sie den Peg el (Level) des Signals einstellen kšnnen und jew eils einen CV-I n-
Sch ieberegler , der den Peg el der Steuerspannung bestimmt, di e im sch w arzen Eingangs-
Patch punkt ank ommt.

Um den Ausgang der Lo Pass Gates zu hšren, drehen Sie di e LautstŠrk eregler von Channel
A und B im Output-Bereich auf . Das Signal w ird zw ischen dem Low Pass Gate 1 und dem
Low Pass Gate 2 in verti ert, so dass bei der Verw endung einer Misch ung von beiden Signalen
Phasenlšsch ung en auftreten k šnnen. N utzen S ie di es fŸr di e Erzeugung bestimmter Effekte .

� Hin w eis : Das A nsprech verhalten Lo w P ass G ates k ann im Effekt-Bereich [p.105] eing estellt w erden.

5.3.1. Der F ilter-M odus

I m Filter-M odus steuert der Level-Sch ieberegler di e Grenzfrequenz des eing ehenden
Signals. Es handelt sich um ein 12dB-Filter , das heisst, es filtert m it einer I ntensitŠt von 12
dB (Dezibel) pro Oktav e. Es gibt viele Arten von Filtern, di e jew eils ihre eig ene Charakteristik
besitzen. Ein 24-dB-F ilter schneidet Frequenzen m it einer hšheren Flank ensteilheit ab . 12
dB bi etet eine sanftere Art der Filterung. Die LEDs geben I hnen einen guten Einb lick in di e
I ntensitŠt des F ilterv organgs.

Beim Absenk en des Filter-Sch iebereglers verring ert sich der hochfrequente Anteil des
Klangs, bis am Ende nur noch di e Grundfrequenz Ÿbrig bleibt. Um di esen Effekt zu hšren,
w Šhlen Sie am besten eine Oszillator-W ellenf orm m it vielen Obertšnen w ie z.B. eine
SŠgezahn-W elle . Um den Filterprozess w irklich optimal einzusetzen, sollten Sie di e
Grenzfrequenz m it einer Steuerspannung steuern.

Das Dual Lo w P ass G ate
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I m Beispi el oben steuern w ir das Dual Lo P ass F ilter m it dem H Ÿllkurv eng enerator.

Das Dual Lo w P ass G ate
als F ilter

Einstellung en fŸr den
HŸllkurv eng enerator
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Das Decay des HŸllkurv eng enerators ist auf etw a eine Sekunde eing estellt. Experimenti eren
Sie m it dem Steuerspannungs-Eingabe-Sch ieberegler von Gate 1, um das …ffnen des Filters
hšren zu k šnnen.

5.3.2. Der V CA-M odus

I m VCA-M odus verstŠrkt das Lo Pass Gate das eing ehende Signal, w enn di eses von einer
Steuerspannung gespeist w ird. Dies ist dann er forderlich, w enn das vom Complex Oscillator
und dem Modulationsoszillator eing ehende Signal zu ni edrig ist und auf einen Line-P eg el
ang ehoben w erden m uss. Sie kšnnen das manuell tun, indem Sie den Peg el-Sch ieberegler
anheben. Ein w eiterer , interessanter W eg ist es, den Peg el m it einer Spannung zu steuern.
Daher der Name spannungsg esteuerter VerstŠrk er (Voltag e Controlled Amplifi er). Der VCA
kann von vielen versch iedenen Quellen gesteuert w erden: vom HŸllkurv eng enerator , vom
Pulser , von der Sequencial V oltag e Source und v on vi elen anderen Q uellen.

5.3.3. Der C ombination-M odus

Die beiden Funktionen des Lo Pass Gate kšnnen kombini ert w erden. Der Effekt ist ein
deutlich anderer Klang, dessen Ausw irkung am besten hšrbar ist, w enn der Peg el durch
eine Spannung gesteuert w ird. Der Pulser ist dabei di e beste W ah l, w enn Sie beispi elsw eise
sch lagzeugŠhnliche Sounds erzeug en mšchten.

5.3.4. Tutorial: Oszillator-R outing

� Bitte laden S ie das Def ault-P reset, be vor S ie di eses T utorial starten.

StandardmŠ§ig ist jeder Oszillator des Buch la Easel V seinem eig enen Gate zug eordnet. Der
Complex Oscillator Gate 1 und der Modulationsoszillator Gate 2. I m Bereich oberhalb der
Gate-Sch ieberegler sollte sich der Schalter in der m ittleren Position "from mod. oscillator"
befinden.

Verg ew issern Sie sich, dass sich di e Channel A und B-Drehregler im Output-Bereich beide in
der m ittleren P osition befinden.

Stellen Sie di e Frequenz des Modulationsoszillators auf 110 ein. I m Def ault-P atch ist der
Modulationsoszillator immer im Audiobereich (High Rang e) hšrbar. W enn Sie nun di e Peg el
1 und 2 des Dual Lo Pass Gate erhšhen, hšren Sie beide Oszillatoren. Um ein GefŸh l dafŸr
zu bek ommen, w ie di ese kling en, probi eren Sie versch iedene LautstŠrk en, Tonhšhen und
W ellenf ormen aus.

I hr P atch sollte jetzt so aussehen:

Beide Oszillatoren w erden durch das Lo P ass G ate g eroutet
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6. DER VOLTAGE CONTROL-BEREI CH

6.1. Der P ulser

in jeder analog e Umg ebung benštigt man eine oder mehrere Quellen, di e Trigg er und Gates
erzeug en. Trigg er sind sehr kurze Rampenimpulse , meist nur einig e Millisekunden lang. Ein
Gate hŠlt lŠng er an, von w enig en Millisekunden hin zu mehreren Sekunden. W enn Sie eine
Taste auf I hrem Keyboard gedrŸckt halten, lšsen Sie ein Gate aus. Halten Sie di e Taste fŸr
einig e Tag e, w ird das daraus resulti erende Gate sicherlich im Guinness-Buch der Rekorde
landen.

Trigg er und Gates w erden benštigt, um andere Module im Buch la Easel V zu starten.
Der HŸllkurv eng enerator erzeugt eine HŸllkurv e, w enn er einen Trigg er empf Šngt und di e
Sequential Voltag e Source schaltet in ihrem (kurzen) Zyklus von fŸnf Schritten einen Schritt
w eiter , nachdem si e einen I mpuls v om P ulser erhalten hat.

6.1.1.Schalter , Regler und Sch ieberegler

Der Pulser kann Ÿber di e Tastatur , di e Sequencial Voltag e Source oder den
Selbsttrigg ermodus ausg elšst w erden. W enn er durch di e Tastatur getrigg ert w ird, verhŠlt er
sich w ie zuv or erw Šhnt. Die Spannung bleibt solang e hoch, w ie Sie eine Taste drŸck en (Sie
kšnnen jetzt Ÿbrig ens loslassen) und fŠllt dann ab , w enn di ese losg elassen w ird. Dies w ird
als eine HR (H old-R elease)-H Ÿllkurv e bezeichnet.

Percussiv er Attack und Decay, erzeugt durch einen kurzen
Pulser-Durch lauf
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I m Buch la Easel V w ird der Pulser jedesmal ausg elšst, w enn er sich im Self-M odus befindet.

Mit dem Trigg er Select-Schalter kšnnen Sie di e Trigg erquelle des Pulsers einstellen. I m
Selbstauslšse-M odus (m ittlere Position) lŠuft er frei und erzeugt di e I mpulse , di e Sie m it
dem Period-Sch ieberegler eing estellt haben. I mpulse kšnnen von 0.002 Sekunden bis zu
10 v ollen Sekunden reichen.

� 6: Erinnern S ie sich daran: I m Easel ist "hoch = schnell und ni edrig = langsam".

Der M ode-Schalter besitzt drei Einstellung en:

¥ Sync: Die Pulser-G esch w indigk eit w ird m it dem Host-Tempo synchronisi ert. Die
Einstellung en reichen von 0.002 bis zu 10 vollen Sekunden oder von 4 Takten bis
1/128 Takte , w enn S ie das Left H and/G ravity-M odul einsetzen.

¥ Free: Der regulŠre P ulser-M odus. K eine Synchronisation.

¥ Clock: Der Pulser w ird m it jedem Clock-I mpuls neu getrigg ert. W ie di ese
ausg elšst w ird, hŠngt von der Einstellung des "Trigg er Select"-Schalters ab . W enn
Sie eine Note halten und der Pulser sich im Keyboard-T rigg er-M odus befindet,
w ird der P ulser nicht erneut ausg elšst.

Der link e Sch ieberegler bestimmt, w ie eine Steuerspannung di e Gesch w indigk eit des Pulsers
beeinflusst. Der Steuerspannungs-Eingang kann m it allen Steuerspannungs-
Erzeugungsmodulen des Buch la Easel V v erbunden w erden.

Der P ulser
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Der Pulser ist ein herv orrag endes W erkzeug zum Erstellen von Percussion-H Ÿllkurv en. Durch
VerlŠng erung der Durch laufperiode des P ulsers k šnnen S ie lŠng ere Decays erzeug en.

Der P ulser m it einer "lang en" Decay-Einstellung
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6.1.2. Tutorial: Den P ulser einsetzen

Eine sehr po pulŠre Verw endung des Pulsers beim Original-Easel w ar di e Steuerung der
Pulser-G esch w indigk eit durch di e Tastaturdruck-S pannung. Die Tastatur registri erte dabei,
w ie viel von I hrem Fing er m it der Tastatur in Kontakt w ar. Je mehr Kontakt, desto mehr
Spannung.

Um di es m it dem Buch la Easel V zu erreichen, kšnnen Sie den "press cv" -Ausgang m it dem
Pulser "CV I n" patchen und ein MID I-K eyboard m it Aftertouch v erw enden.

Die Keyboard-T astatur des Buch la Easel V kann nicht zur Erzeugung von Spannung durch
Druck verw endet w erden, aber es gibt viele faszini erende Alternativ en: den
HŸllkurv eng enerator , den Modulationsoszillator und di e virtuellen "HŠnde". Mehr Ÿber di ese
virtuellen H Šnde [p.79] in einem spŠteren K apitel.

6.1.3. Der P ulser als AD-H Ÿllkurv eng enerator

Der Pulser kann schnelle , perkussiv e HŸllkurv en erzeug en. I m Beispi el unten haben w ir
den Pulser in Gate 1 des Dual Lo Pass Gate gepatcht. Sie m Ÿssen dazu zunŠchst das
HŸllkurv enk abel entfernen, das standardmŠ§ig m it dem Level 1-Eingang des Dual Lo Pass
Gate verbunden ist. Ziehen Sie ein Kabel vom Pulser-A usgang zum Steuereingang des Dual
Low Pass Gate . Bew eg en Sie nun den Period-Sch ieberegler des Pulsers nach oben. Sie
sollten jetzt sehr kurze perkussiv e Attacks hšren. Verring ern Sie di e Gesch w indigk eit der
Clock ("clock rate"), um di e I mpulse deutlicher zu machen.

Durch sorgf Šltig es Einstellen des Steuerspannungseingangspeg els des Dual Lo Pass Gates
und des Period-Sch iebereglers im Pulser kšnnen Sie untersch iedliche HŸllkurv enlŠng en
erstellen.

Der P ulser als AD-H Ÿllkurv eng enerator
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6.2. Der H Ÿllkurv eng enerator (En velo pe G enerator)

Der HŸllkurv eng enerator ist einer der Grundbausteine des Buch la Easel V. Er ermšglicht es,
di e GesamtlautstŠrk e eines Tones oder di e Klangf arbe eines Sounds zu formen. I m Prinzi p
handelt es sich um ein "Klangbildhauerei"-W erkzeug. Dieses kann an alle EingŠng e gepatcht
w erden, di e durch eine Spannung gesteuert w erden kšnnen. Der Spannungsausgang des
HŸllkurv eng enerators ist Ÿber di e orang ef arbenen Patch-P unkte im Patch-Bereich
ver fŸgbar.

6.2.1. Schalter , Regler und Sch ieberegler

€ hnlich w ie beim Pulser kšnnen Sie festleg en, w as di e HŸllkurv e trigg ert. Mit dem Trigg er
Select-Schalter bestimmen Sie, w elche Quelle den HŸllkurv en-Durch lauf startet: di e Tastatur
(Keyboard), der P ulser oder der Sequenzer.

Mit dem Mode-Select-Schalter stellen Sie ein, w ie sich der HŸllkurv eng enerator verhŠlt. I m
Sustained-M odus hŠlt di e Sustain-P hase solang e an, w ie Sie eine Taste auf der (externen)
Tastatur gedrŸckt halten. I m Transi ent-M odus w erden alle drei Phasen einmal durch laufen.
I m Self-M odus w erden di e Phasen kontinui erlich durch laufen. Dadurch erhalten Sie einen
LFO, der k omplex e Steuersignale erzeug en k ann.

Mit den Sch iebereglern (Attack, Decay und Sustain) leg en S ie di e Dauer jeder P hase fest.

Der H Ÿllkurv eng enerator
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6.2.2. Was macht ein H Ÿllkurv eng enerator?

Traditionelle I nstrumente besitzen eine sehr spezifische Verlaufs kurv e (und auch ein
Timbre), aufgrunddessen sie schnell erk annt w erden kšnnen. Eine Org el beispi elsw eise
erreicht sof ort di e volle LautstŠrk e und hŠlt den Ton, solang e eine Taste gedrŸckt ist, danach
klingt di e sehr schnell aus. Ein Klavi er besitzt ein etw as langsameres Einsch w ingv erhalten
und einen lŠng eren Abf all der LautstŠrk e. Ein Streicherensemb le erreicht erst allmŠh lich den
vollen Peg el, der normalerw eise auch nur langsam w ieder abf Šllt. Buch la betrachtete sein
I nstrument als ein W erkzeug, das Ÿber di ese traditionellen HŸllkurv en hinausg ehen sollte
und w ar immer sehr darauf bedacht, inno vativ e neue W eg e zu entdeck en, um HŸllkurv en
und T imbre zu k ombini eren.

Der HŸllkurv eng enerator im Buch la Easel V bi etet drei Phasen: Attack, Sustain und Decay.
Technisch gesehen handelt es sich um eine AHD-HŸllkurv e, da di e Sustain-P hase unbegrenzt
andauert, w enn der H Ÿllkurv eng enerator in V erbindung m it einer T astatur eing esetzt w ird.

6.2.3. Attack (A nsti eg)

W Šhrend der Attackphase des HŸllkurv endurch laufs steigt der Klang bis zu seinem
Maxim um an. Die Position des Attack-Sch iebereglers legt fest, ob das langsam oder schnell
gesch ieht. Und immer daran denk en: I m Easel ist "hoch = schnell und ni edrig = langsam".
W enn Sie das verg essen, kann der Easel sehr verw irrend sein. Sie kšnnten dann
mšglicherw eise den Sch ieberegler auf di e untere Position stellen, um einen schnellen Attack
zu erhalten, aber nichts passi ert. Beginnen Sie immer in der obersten Position und reg eln
Sie dann den Sch ieberegler nach unten. Die vertik alen Zah len bezi ehen sich dabei sow oh l
auf di e Dauer der Attack- als auch auf di e Sustain-P hase .

6.2.4. Sustain (H alte phase)

Die Sustain-P hase beginnt, w enn di e Attackphase beendet ist. Die tatsŠch liche Haltezeit
hŠngt von der Einstellung des Mode Select-Schalters darŸber ab . I m Sustained-M odus ist di e
Sustain-Z eit di e Gesamtzeit der m it dem Sch ieberegler eing estellten Zeit und der Zeit, di e Sie
eine Taste auf der Tastatur halten Ð entw eder auf einem ang esch lossenen MID I-K eyboard
oder im Virtual H ands-Bereich [p.79] des Buch la Easel V .

I m Transi ent-M odus dauert Sustain so lang e w ie m it dem Sch ieberegler defini ert. Dieser
Modus w ird hŠufig fŸr Drum-Sounds verw endet, bei denen der Sound einen kurzen
Ausklang haben m uss.

Diagramm der H Ÿllkurv en-P hasen
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6.2.5. Decay (A bf all)

Der Decay-Sch ieberegler legt di e Zeit fest, di e der Sound benštigt, um vom Maxim um auf
Null f allen.

� W enn Sie Sustain und Decay auf sehr lang e Zeiten stellen, kann di e Sustain-Stufe unendlich lang e

dauern. Dies ist eine Eigenart des Original-Easel, di e w ir natŸrlich auch originalg etreu re produzi ert

haben.

Mit dem Trigg er Select-Schalter kšnnen Sie ausw Šhlen, w ie der HŸllkurv eng enerator
ausg elšst w erden soll: Ÿber di e Tastatur (Keyboard), den Pulser oder den Sequenzer
(Sequential Voltag e Source). Bei Verw endung des Def ault-P resets steht der Schalter auf
"Keyboard" und di e HŸllkurv e w ird in das Lo P ass G ate 1 g eleitet.

Der HŸllkurv eng enerator kann auf drei Arten arbeiten: im Dauermodus (sustained), im
Transi entenmodus (transi ent) und im Selbsttrigg ermodus (self).

I m Sustained-M odus durch lŠuft der HŸllkurv eng enerator di e Attack/ Sustain/ Decay-P hasen.
I st di e LŠng e des G ates sehr kurz sto ppt er w Šhrend der Attack-P hase .

†berlappende Sustain- und Decay-Z eiten sind k eine gute
I dee
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I m Transi enten-M odus w ird di e Dauer der Sustain-P hase durch di e Einstellung des Sustain-
Sch iebereglers bestimmt. Di e LŠng e des G ates ist dabei irrele vant.

Sustained-M odus

Transi enten-M odus
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6.3. Die Sequential V oltag e Source

I n vielerlei Hinsicht ist di e Sequential Voltag e Source , kurz Sequencer genannt, einer der
interessantesten Module im Buch la Easel V. Buch la hat es absichtlich als Sequential Voltag e
Source bezeichnet. Nicht w eil er nobel kling ende Namen mochte , sondern w eil er dam it
betonen w ollte , dass di eses Modul fŸr mehr als nur kleine melodische Sequenzen verw endet
w erden kann. Es durch lŠuft Schritte , also Spannungspeg el, di e Sie an w enden kšnnen, um
andere M odule zu steuern.

� Man Ÿbersi eht leicht, dass di e Sequential Voltag e Source auch ein Liv e-Per formance-T ool sein kann.

Mit etw as †bung kšnnen Sie di e Sch ieberegler einstellen, w Šhrend der Sequenzer lŠuft. Bei einem

langsamen Durch lauf kšnnen Sie jedem Schritt folg en und di e Spannung des aktuellen Schrittes Šndern,

um G lissando- und P itch-Bend-Effekte zu erzeug en.

6.3.1. Schalter , Regler und Sch ieberegler

Mit dem Trigg er Select-Schalter kšnnen Sie ausw Šhlen, w ie di e Sequential Voltag e Source
ausg elšst w ird, entw eder Ÿber di e Tastatur (Keyboard), den Pulser oder di e Clock. Jeder
Trigg ermodus erzeugt einen anderen Effekt. W enn der Sequencer Ÿber di e Tastatur
getrigg ert w ird, schaltet er nur einen Schritt w eiter und w artet dann auf den nŠchsten
Tastatur-T rigg er.

I n der Einstellung "Pulser" bestimmt der Pulser Period-Sch ieberegler di e Gesch w indigk eit,
m it der der Sequenzer di e einzelnen Stufen durch lŠuft.

W enn auf di e System-Clock eing estellt, lŠuft di e Sequential Voltag e Source m it deren
Taktfrequenz. Die Clock selbst kann so eing estellt w erden, dass sie m it externen (MID I)-
Taktsignalen synchronisi ert w ird. Dadurch kšnnen Sie Buch la Easel V m it der Taktfrequenz
I hrer D AW oder der Clock externer MID I-Q uellen synchronisi eren.

Mit dem Stag es-Schalter kšnnen Sie di e Anzah l der Schritte der Sequential Voltag e Source
einstellen, entw eder drei, vier oder fŸnf . Die fŸnf- und dreistufig en Optionen ermšglichen
es, Ÿber di e standardmŠ§ig en vier Sch lagm uster hinauszug ehen. W enn Sie versuchen, di e
Sequential Voltag e Source zu Ÿberlisten, indem Sie bei Schritt 4 von 5 Schritten auf 3
Schritte umschalten, w ird m it Schritt 5 fortg ef ahren. Dann w ird zu Schritt 1 zurŸckg ekehrt
und zw ischen den Schritten 1 und 3 g ew echselt.

Die Schalter der Sequential V oltag e Source
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Mit den Pulse Sequence Step-Schaltern kšnnen Sie einstellen, w ie bestimmte Schritte
ausg elšst w erden. Das bi etet interessante rhythm ische Mšglichk eiten. W enn Sie di es m it
der Steuerung der Schrittg esch w indigk eit der Sequential Voltag e Source kombini eren (si ehe
nachf olg endes Beispi el), šffnet sich di e TŸr zu sehr komplex en rhythm ischen Variationen. Es
geht sogar noch w eiter: I m Geg ensatz zum Hard w are-Easel ver fŸgt Buch la Easel V Ÿber drei
MID I-EingŠng e, m it denen Sie di e Gesch w indigk eit der Sequenzen steuern kšnnen, w enn
Sie den Pulser-S pannungseingang patchen und di e Trigg erquelle fŸr di e Sequential Voltag e
Source auf "P ulser" setzen.

Mit den Sch iebereglern der Sequential Voltag e Source kšnnen Sie den Spannungspeg el
einstellen, der von jedem Schritt ausg eg eben w ird. Um den Sequenzer schnell auf
Oktavstufen zu kalibri eren, stellen Sie einen Schritt auf 10 und leiten den blauen
Sequenzerausgang auf den sch w arzen Complex Oscillator-Eingang. Dort stellen Sie di e
Tonhšhe auf 110. Die Einstellung en 220, 440 und 880 ermšglichen das Erreichen hšherer
Oktav en.

Hier ein einf acher P atch, um T onhšhen m it der Sequential V oltag e Source zu erzeug en:

Die Sequential V oltag e Source w ird v om P ulser g etrigg ert
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� W ie oben erw Šhnt ist es w ichtig, di e Sequential Voltag e Source als ein allg emeines

Spannungsreg elw erkzeug zu sehen. Sie kšnnen dam it w echselnde Timbre-Z ustŠnde erzeug en oder di e

Gesch w indigk eit des Pulser , di e Steigung des Portamentos oder einen gestuften LFO beim Steuern der

Lo P ass G ates Šndern.

W enn di e Sequential Voltag e Source so eing estellt ist, dass sie ihren Trigg er vom Pulser
empf Šngt, kšnnen untersch iedliche Ding e passi eren. W enn Sie beispi elsw eise den
HŸllkurv eng enerator patchen, um di e Gesch w indigk eit des Pulser zu steuern, w ie im Kapitel
Pulser [p.53] gezeigt, kšnnen Sie di e Gesch w indigk eit der Sequential Voltag e Source auf viele
Arten varii eren. Versuchen Sie, den Attack des Sequencers auf 3.5, den Sustain auf 0.002
und den Decay auf etw a 0.2 einzustellen.

So erzeug en S ie
Tonhšhen m it der

Sequential V oltag e Source
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6.3.2. Tutorial: I nverti erte Steuerung der Oszillatoren

Der Nutzen der Sequential Voltag e Source kann erhšht w erden, w enn Sie di ese in den
I nverter im Output-Bereich einspeisen. Dadurch in verti eren Sie di e Spannung der Schritte .
Hohe Schritte sind dann ni edrig und umg ekehrt. Stellen Sie sich vor , w as passi ert, w enn Sie
den Complex Oscillator m it dem Standardspannungsausgang der Sequential Voltag e Source
und dem Modulationsoszillator m it der in verti erten Version der Schritte speisen. Sie erhalten
so zw ei g espi eg elte Melodi enlŠufe .

Dieses Preset sieht auf den ersten Blick vielleicht etw as komplex aus, aber es ist nicht.
Der Ausgang der Sequential Voltag e Source ist in zw ei Teile aufg eteilt - einer steuert den
Complex Oscillator , der andere Teil ist in verti ert und steuert den Modulationsoszillator. Die
HŸllkurv e w ird von der Sequential Voltag e Source getrigg ert und steuert di e Peg el von Gate
1 und 2.

I nverti erte Steuerung der Oszillatoren
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6.4. Der Z uf allsg enerator (R and om V oltag e Generator)

Der Schein kann trŸg en. Hinter di esem unauff Šllig en und bescheiden anm utenden Modul
steckt eine W elt voll m usik alischer I deen. I n den frŸhen 1950er Jahren w ollten sich di e
Komponisten von vorhersehbaren Melodi en entfernen und di e Zuf Šlligk eit als
I nspirationsquelle nutzen. An sich ist di e I dee nicht neu. Schon Mozart entw ar f im 18.
Jahrh undert ein m usik alisches Spiel, bei dem man Melodi en kombini eren konnte , indem
man W Ÿrfel bei einem zw eistimm ig en W alzer w ar f.

Buch la liebte zuf Šllig e GerŠusche und Spannung en. Sein bek anntestes Zuf allsmodul ist
di e Source of Uncertaint (Quelle der Ung ew issheit). †brig ens hatte er auch ein HŠndchen
fŸr seltsame Namens kreationen. Der Buch la Easel V Random Voltag e Generator ist eine
sehr einf ache Version di eses Moduls und hat nur eine Funktion: Die Erzeugung zuf Šllig er
Spannung en.

Ein Zuf allsg enerator ver fŸgt normalerw eise Ÿber eine integri erte Rauschquelle , di e das
gesamte Frequenzspektrum eines Klangs umf asst. Das Rauschen w ird dabei abg etastet und
di ese abg etastete Spannung gespeichert (Hold). Ein Trigg er gibt di e gespeicherte Spannung
frei und nimmt dann eine neue Probe (Sample). Der Trigg er kann auf untersch iedliche W eise
ausg elšst w erden: Ÿber di e Tastatur , eine "virtuelle Hand", den Pulser oder den Sequencer.
Die Ausgabe ist dabei an vier(!) Stellen im Patchbereich ver fŸgbar. Allein di ese Tatsache
zeigt, fŸr w ie w ichtig Don Buch la zuf Šllig e Spannung en hielt. Zum Vergleich: Der Sequenzer
besitzt nur zw ei(!) A usgabe punkte im P atchbereich.

� Die vier Ausgangspatch punkte im Patchbereich geben jew eils eine untersch iedliche Zuf allsspannung

aus. W enn Sie identische Zuf allsspannung en an w enden mšchten, m Ÿssen Sie Kopien von einem

Patch punkt zi ehen.

Mit gering em Peg el in einen Oszillator eing espeist, fŸgt der Random Voltag e Generator
nur etw as Anteil zum Klang hinzu, ebenso zum Timbre . I n hšheren Dosen erzeugt er den
bek annten und oft benutzten Zuf allssound, w ie er in alten Science-F iction-F ilmen so po pulŠr
w ar.

Auch hierbei macht es Spa§, m it dem I nverter eine gespi eg elte Version der
Zuf allsspannung en zu erzeug en. W enn Sie di e ursprŸngliche Spannung in Gate 1 und
di e in verti erte Version in Gate 2 patchen, w echselt di e LautstŠrk e der beiden KanŠle auf
un vorhersehbare W eise . Verg essen Sie nicht, di e LautstŠrk e von Kanal B hochzudrehen.
W enn immer noch kein Ton zu hšren ist, prŸfen Sie, ob sich der Schalter Gate 2 Source in
der m ittleren P osition befindet.

Der R andom V oltag e Generator
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7. DER MID I-ANSCHL USS-BEREI CH

W enn Sie Noten im Editor I hrer DAW einzeichnen, erzeug en Sie MID I-D aten. Mit jeder Note
erstellen Sie eine sog enannte Note On-Messag e, eine Gate-Messag e, eine Note Off-Messag e
und einen dazug ehšrig en Velocity-W ert. Der Velocity-W ert gibt an, w ie schnell eine Note
auf dem MID I-K eyboard ang esch lag en w ird (Velocity = Gesch w indigk eit). I m Noteneditor
ist di es ein abstrakter W ert, der einer DAW oder einem externen Synthesizer meist di e
LautstŠrk e der Note m itteilt. Velocity-W erte (w ie di e meisten W erte bei MID I-I nf ormationen)
lieg en im Bereich v on 0-127.

7.1. MID I CC#-W erte

MID I kann aber noch mehr: W enn Sie einen Regler oder das Pitch-Bend-R ad an I hrem
Controller-K eyboard be w eg en, erzeug en Sie Steuerdaten, di e von anderen MID I-G erŠten
verstanden w erden kšnnen. Buch la Easel V bildet hier keine Ausnahme . W enn Sie einen
Sch iebe- oder einen Drehregler be w eg en, senden Sie MID I CC#-D aten an I hre DAW . Das
funktioni ert auch andersherum: W elche Regler Sie auch an I hrem Hard w are-C ontroller
be w eg en oder w elche W erte Sie von I hrer DAW aus erzeug en; di ese w erden vom Buch la
Easel V v erstanden und k ommen dort im MID I-A nsch luss-Bereich an.

7.2. MID I-D atenstršme

Am Velocity-A usgang kommen alle Velocity-W erte von I hrer DAW oder einem externen
Keyboard an. Dam it Buch la Easel V di ese W erte versteht, m uss der MID I-K anal m it dem von
I hrem Controller oder I hrer DAW gesendeten MID I-K anal Ÿbereinstimmen. StandardmŠ§ig
empf Šngt Buch la Easel V MID I-D aten auf allen 16 MID I-K anŠlen. Sie kšnnen das Šndern,
indem S ie den g ewŸnschten K anal in der unteren Symbolleiste rechts an w Šhlen (MID I Ch).

� Das ist praktisch, w enn Sie einen externen Hard w are-C ontroller verw enden mšchten, um mehrere

Buch la Easel V zu steuern. Sie kšnnten zum Beispi el zw ei versch iedene Sequenzen auf dem Beatste p

Pro erstellen und den Sequenzer 1 so einstellen, dass er eine I nstanz von Buch la Easel V steuert. Kanal

1 und Sequenzer 2 sind auf Kanal 2 eing estellt, um eine zw eite I nstanz von Buch la Easel V zu steuern,

di e auf MID I-K anal 2 empf ang en w erden soll.

Mit dem Wheel-A usgang kšnnen Sie das Steuersignal I hres Modulationsrads an I hrem
MID I-K eyboard m it einem der sch w arzen Eingabe-P atch-P unkte v erbinden.

Das Verbinden des Key Follo w-A usgangs m it einem Oszillator ermšglicht dessen tonales
Spielen Ÿber eine externe MID I-Tastatur. Das kšnnen Sie auch zum šffnen der Lo Pass Gates
verw enden: Hšhere gespi elte Noten šffnen dann di e Lo Pass Gates und erzeug en so einen
offeneren K lang.

Der MID I-A nsch luss-Bereich
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7.3. MID I und VST

Der Original-Easel hatte viele EinschrŠnkung en: Die Phase des HŸllkurv eng enerators konnte
zum Beispi el nicht spannungsg esteuert w erden. Um den Hallanteil zu Šndern, m u§te ein
Regler be w egt w erden. Die VST-Version (und natŸrlich auch di e AU und AAX-Versionen)
des Easel geht w eit darŸber hinaus. Jeder Parameter des Buch la Easel V kann
"spannungsg esteuert" w erden, w enn auch nicht m it Spannung en, sondern m it MID I-
Datenstršmen. W enn Sie den MID I-C ontroller (CC#) eines Drehreglers, Sch iebereglers oder
Schalters kennen, kšnnen Sie dessen W ert von der DAW aus Šndern oder einen externen
Controller verw enden. GlŸcklicherw eise m Ÿssen Sie di e CC# aller Sch iebe- oder Drehregler
nicht ausw endig kennen, um di ese steuern zu kšnnen. Buch la Easel V, di e DAW und der
MID I-C ontroller helfen I hnen dabei.

7.3.1. Buch la Easel V und I hre D AW

W enn Sie Buch la Easel V in Ableton oder einer anderen DAW starten, erw artet Sie eine gro§e
†berrasch ung. Nahezu jeder Parameter von Buch la Easel V kann m it CC#-W erten gesteuert
w erden. FŸr Sch iebe- und Drehregler ist das selbstv erstŠndlich, aber di e Plug-I n-Version
von Buch la Easel V erlaubt I hnen auch, Schalter zu steuern, selbst w enn es sich dabei um
Dreiw eg eschalter handelt. D as bi etet I hnen eine erstaunliche R eihe an M šglichk eiten.

Jedes Mal, w enn Sie I hre DAW starten, w ird der I nhalt I hres Plug-I n-Verzeichnisses
ausg elesen. Auf dem Mac ist di es das Library/ Audio-V erzeichnis. Je nachdem, w as Sie bei
der I nstallation ang ehakt haben, finden Sie Kopien des Buch la Easel V Plug-I ns in den
Verzeichnissen /C omponents und VST so w ie VST3.

W enn Sie Buch la Easel V-Sch iebe- und Drehregler von Ableton aus steuern mšchten,
m Ÿssen S ie Ableton m itteilen, w ie Sie di ese steuern k šnnen:

¥ Ziehen Sie eine Kopie von Buch la Easel V vom VST-Bedi enfeld auf eine leere
MID I-S pur.

¥ Klick en Sie auf den Pfeil nach unten, um den Konfigurationsbildsch irm zu šffnen.

¥ Klick en Sie auf "Konfiguri eren", um dem Bedi en panel Parameter hinzufŸg en zu
kšnnen.

Das Buch la Easel V-Bedi en panel w ird gešffnet. W enn Sie jetzt di e Sch iebe- und Drehregler
be w eg en, w erden di ese dem K onfigurationsfenster h inzug efŸgt.
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Dies ist eine gute Mšglichk eit, w enn Sie schnell arbeiten w ollen. Sie kšnnen jetzt zw ei
Buch la Easel V-Parameter im Steuerungszuw eisungsfenster von Ableton zuw eisen und
di ese modulŸbergreifend moduli eren.

Eine w eitere Option ist di e Erstellung von Parameterspuren in der Arrang ement-A nsicht von
Ableton. Stellen Sie sich vor , Sie kšnnen alle fŸnf Sequenzer-R egler gleichzeitig steuern oder
Sequenzer-Schritte in einer A bleton-K ontrollspur ausschalten.

� Es geht sogar noch w eiter: W enn Sie sich m it der Programm iersprache MAX4Liv e (M4L) aus kennen,

kšnnen Sie Max-P atches erstellen, di e Gru ppen von Sch ieberegler- und Schaltereinstellung en usw .

speichern und di ese zusammen aufrufen.

Buch la Easel V-P arameter defini ert fŸr di e
Crossmodulation

Parameterspuren in A bletons A rrang ement-A nsicht
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7.3.2. Parametersteuerung Ÿber externe C ontroller

Der Arturia BeatSte p Pro und der BeatSte p sind per fekte Controller fŸr Buch la Easel V.
Mit ihren Steuerungsmodi kšnnen Sie nahezu jeden Sch ieberegler , Drehregler und Schalter
steuern oder Buch la Easel V einschalten. Die Velocity-W erte , di e Sie in den BeatSte p-
Sequenzen programm iert haben, stehen am MID I-A usgang im Easel V zur Ver fŸgung,
ebenso w ie auch di e Modulationsrad-D aten und di e Key Follo w-D aten der Tastatur. Es
funktioni ert aber auch umg ekehrt: Drehregler- und Sch ieberegler-Be w egung en des Buch la
Easel V k šnnen in I hrer D AW aufg ezeichnet w erden.
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8. DER KEYBO ARD-BEREI CH

Der Original-Easel besa§ eine kapazitiv e Tastatur m it 29 Tasten. Die Tasten erzeugten,
w enn sie gedrŸckt gehalten wurden, neben einem Gate eine Tonhšhensteuerspannung und
eine Drucksteuerspannung. Um eine Drucksteuerspannung zu erzeug en, m u§te man den
Fing er auf eine Taste leg en und dann durch Versch ieben mehr "Fing eranteil" hinzufŸg en.
Die Tastatur w ar sehr empfindlich und reagi erte sogar auf di e BerŸhrung durch einen
Fing ernag el.

Der Original-Easel ist ein sehr leistungsf Šhig es I nstrument, di e Sch ieberegler sind
paarw eise ang eordnet, einer fŸr di e link e und einer fŸr di e rechte Hand. Die
Ausdrucksmšglichk eiten der Originaltastatur gehen in einer Softw are-Em ulation
verstŠndlicherw eise verloren, da keine Drucksspannung en w ie bei der kapazitiv en Original-
Tastatur erzeugt w erden kšnnen. Das Arturia-T eam hat hier fŸr eine brillante Lšsung
gefunden. Sie "programm ierten" dem Komponisten/ Per former "virtuelle HŠnde". Diese
virtuellen HŠnde des Buch la Easel V katapulti eren das I nstrument in eine ganz neue Liga
und eršffnen eine W elt v oll kreativ er M šglichk eiten.

� Hin w eis: W enn I hr MID I-K eyboard Ÿber Aftertouch- oder Poly-Aftertouch ver fŸgt, w ird eine

Drucksteuerspannung erzeugt, di e an den violetten A usgŠng en im P atchbereich v er fŸgbar ist.

†ber der Tastatur befindet sich der Keyboard Control Voltag e-Bereich: eine Anzah l von
Drehreglern und Ein- und AusgŠng en, m it denen Sie di e Tastatur als Steuerspannungsquelle
verw enden kšnnen. Die Clock erzeugt I mpulse , ein Portamento und ermšglicht, di e
Spannung zw ischen zw ei Tasten zu Šndern. Es gibt einen Arpeggiator , einen Oktavschalter
und eine P reset V oltag e Source . W ir w erden all das gleich ausfŸhrlicher betrachten.

Am ehesten versteht man den Keyboard Control Voltag e-Bereich, w enn man ihn als einen
Spannungsm ischer /-prozessor betrachtet. Die Tastatur selbst ist bereits eine
Spannungssteuerungsquelle; jede Taste erzeugt eine Spannung. Die 29 Tasten erzeug en
29 von ni edrig bis hoch abg estufte Spannung en. W ie sich di ese Spannung en auf ein Ziel
ausw irk en, hŠngt von der Position des entsprechenden Eingabesch iebereglers des Moduls
ab , das S ie dam it steuern mšchten.

Die Spannung, di e Sie fŸr di e vier Preset Voltag e Pads "programm iert" haben, w ird zum
Spannungsausgang der Tasten addi ert. Das Gleiche gilt fŸr den Oktavschalter (Add to Main),
der ein Volt fŸr jeden Oktav enansti eg hinzufŸgt sow ie fŸr den Arpeggiator , der zw ischen den
Spannung en der v on I hnen g ehaltenen T asten w echselt.

Das K eyboard

Der K eyboard C ontrol V oltag e-Bereich
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8.1. Die Clock

Die Clock ist ein zentraler Antri eb im Buch la Easel V. I n Šhnlicher W eise w ie di e biologische
Uhr in unserem Kšrper , di e alle Organe im Kšrper synchronisi ert, kšnnen di e Module in
Buch la Easel V m it der Clock synchronisi ert w erden. Dadurch erhalten Sie eine kohŠrente
rhythm ische U mg ebung.

Die Clock erzeugt einen periodischen I mpuls. Sie ist dam it di e Hau pttrigg er-Q uelle im Buch la
Easel V. Beim Start der Softw are w ird sie automatisch zum Songtempo I hrer DAW oder dem
eines externen Controllers synchronisi ert. Die Clock folgt dem Songpositionszeig er, sto ppt,
w enn ein MID I-Sto p-Befeh l empf ang en w ird und startet m it einem MID I-Start-Befeh l.

Die Ÿbliche Verw endung fŸr di e Clock besteht darin, di e Sequential Voltag e Source und den
Pulser auszulšsen. I n der Sequential Voltag e Source kšnnen Sie "Clock" m it dem Trigg er
Select-Schalter als Trigg erquelle einstellen. I m Pulser kšnnen Sie das m it dem Mode-Schalter
erreichen.

I m "Free"-M odus lŠuft di e Clock unabhŠngig. Externen MID I-Tempo-Nachrichten sow ie Start-
und Sto pp-Nachrichten w erden ignori ert.

Um festzustellen, w elcher Eingang fŸr di e Clock-I mpulsausgabe genutzt w erden kann,
ziehen Sie einf ach ein Patchk abel aus dem Pulse-A usgang (unter Output) und schauen,
w elche Eingabe-P atch-P unkte als Zi ele ang ezeigt w erden.

Die Clock
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8.2. Portamento

W enn Sie auf der Tastatur spi elen, w echselt di e Tonhšhe abru pt von einer Taste zur
nŠchsten. Mit dem Portamento-R egler kšnnen Sie di esen †bergang "gleiten" lassen. Die
Tonhšhe w ird nun, anstelle einer sof ortig en € nderung, allmŠh lich verŠndert. Mit dem
Portamento-R egler w ird di e vom Keyboard erzeugte Spannung hinter dem Arpeggiator
ang ehoben.

Die Ansti egsg esch w indigk eit kann m it dem Drehkno pf und durch den Steuerspannungs-
Eingang (I nput) reguli ert w erden. Sie kšnnen zum Beispi el eine Random-S pannung in den
Eingang leiten, um Portamento zuf Šllig zu erzeug en oder m it dem Sequenzer oder der
Preset V oltag e einen sich stŠndig Šndernden P ortamento-Effekt erzi elen.

Portamento

�� �,./,%�����! %!)/)#-�)'!%./)#��/�$'����-!'������!,��!2�*�, ��!,!%�$



8.3. Der A rpeggiator

Der Arpeggiator spi elt auf der Tastatur gehaltene Noten aufsteig end oder in zuf Šllig er
Reihenf olg e ab . Die Gesch w indigk eit w ird dabei durch den Sync Rate-R egler und di e
Steuerspannungseingabe (I nput) defini ert. Der Schalter (free/ sync) ermšglicht hierbei eine
MID I-Synchronisation. I n di esem Modus w ird di e Arpeggiator-G esch w indigk eit (inkl. des
Steuerspannungseingangs) in Notw en w erten quantisi ert.

W enn Sie kein Computer-Mausvirtuose sind, benštig en Sie eine externe MID I-Tastatur , um
den Arpeggiator zu verw enden. Dieser beeinflusst di e gespi elten Noten, basi erend auf den
Einstellung en der beiden A rpeggiator-Schalter.

Mit den Schaltern rechts neben dem Arpeggiator kšnnen Sie versch iedene Arpeggiom uster
ausw Šhlen. Die Schalter arbeiten in Reihe . Stellen Sie am besten zuerst den rechten Schalter
w ie gewŸnscht ein: Oktav e, Preset oder keine (none). I m Octav-M odus w erden di e
Arpeggi en Ÿber mehrere Oktav en verteilt. I m Preset-M odus nimmt der Arpeggiator di e
aktuellen Spannung en der Preset-P ads auf und fŸgt sie seinem Ausgang hinzu. I m Modus
"none" ist der A usgang des Schalters neutral.

Der Arp Pattern-Schalter links bestimmt di e Spielrichtung des Arpeggiators, entw eder
aufsteig end (ascending), zuf Šllig (random) oder neutral (none). Die Kombination beider
Schalter ermšglicht vi ele V ariationen.

W enn Sie sich im Synchronisi erungsmodus (Sync) befinden und den Arpeggio-R ate-R egler
be w eg en, behalten Sie di e Anzeig e links in der Symbolleiste unter der Tastatur im Aug e. Es
zeigt I hnen den T empo w ert in Noten w erten an, basi erend auf der Clock-Synchronisation.

Mit dem Steuerspannungs-Eingang (I nput) kšnnen Sie di e Gesch w indigk eit des Arpeggiators
steuern. Eine interessante Anw endung ist hierbei di e Steuerung der Gesch w indigk eit durch
den P ulser im "free"-M odus.

Der A rpeggiator
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8.4. Die Preset V oltag e Sources

Die vier Preset Voltag e Sources generi eren einen Offset zu der Spannung, di e von der
Tastatur erzeugt w ird. Sie kšnnen dam it Oktav en erzeug en oder di e Preset-W erte
verw enden, di e Sie m it den Preset Voltag e-Drehreglern defini eren. Der Ausgang (Output)
leitet di ese S pannung an di e g ewŸnschten Zi ele .

Der Original-Easel besa§ nur drei Pads. Der neue Easel und auch Buch la Easel V bi eten vier
Pads. Es gibt viele Spielsituationen, in denen di e Preset Pads eine interessante W endung zu
I hrer I mpro visation h inzufŸg en k šnnen.

Neben der offensichtlichen Anw endung zur TonhšhenŠnderung kšnnen Sie dam it auch
di e Gesch w indigk eit des Pulser oder der Sequential Voltag e Source steuern. Da Sie di e
Spannung eines Pads in Echtzeit m it den Drehreglern einstellen, kšnnen Sie di ese auf
gleiche W eise w ie di e Sch ieberegler einsetzen, um den Einfluss auf di e Ziele direkt zu
steuern. Patchen Sie einf ach den Ausgang (Output) der Preset Voltag e Source in den
gewŸnschten Eingang im Patch-Bereich. I hnen stehen zw ei manuelle Steuerelemente zur
Steuerung di eses Ziels zur Ver fŸgung: der entsprechende Sch ieberegler des Ziels und der
Preset V oltag e-Regler.

Sie kšnnen auch fŸr jedes Pad bestimmte Startspannung en festleg en und di ese
Spannung en dann w Šhrend einer Per formance ausg eg eben. Dam it transponi eren Sie
beispi elsw eise den A rpeggiator in v ordefini erten I nterv allen.

I m obig en Beispi el-P atch w erden di e in der Preset Voltag e Source gespeicherten W erte an
den C omplex Oscillator g esendet, w o si e dessen T onhšhe steuern.

Die vi er P reset V oltag e Sources

Der A usgang der P reset V oltag e Source steuert den
Complex Oscillator
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9. DER OUTP UT-BEREI CH

I m Output-Bereich finden Sie alle Optionen, um di e Buch la Easel V-K langquellen m it der
Au§en w elt zu v erbinden.

9.1. Die Control V oltag e-AusgŠng e

Der Modulationsoszillator ist m it dem Complex Oscillator fest verdrahtet. Es besteht also
keine Notw endigk eit, eine Patch-V erbindung zw ischen den beiden Modulen herzustellen, di e
Verbindung ist intern bereits vorhanden. I n den meisten Situationen ist das di e optimale
Lšsung. I m Buch la Easel V steht di e Steuerspannung des Modulationsoszillators am "mod
cv out" aber zusŠtzlich zur Ver fŸgung. W enn Sie di esen Oszillator zur Steuerung anderer
Module im Buch la Easel V verw enden mšchten, kšnnen Sie einf ach ein Patchk abel vom
"mod cv out" zu einem g ewŸnschten Zi el zi ehen.

Der "env out" ist nicht, w ie vielleicht anzunehmen, ein zusŠtzlicher Steuerspannungsausgang
des HŸllkurv eng enerators, sondern der Envelo pe Follo w er, der ein Bestandteil des Pre-A mps
ist. Eine ausfŸhrliche Beschreibung finden S ie im A bschnitt zum Pre-A mp [p.77].

9.2. Die KanŠle (Channels)

Die Drehregler (chan A und B) fŸr Kanal A und B stellen den absch liessenden Peg el ein,
der von den beiden Gates des Dual Lo Pass Gate ank ommt. Kanal A ist normalerw eise der
Ausgang fŸr den Complex Oscillator , Kanal B fŸr den Modulationsoszillator. Die tatsŠch liche
Ausgabe hŠngt aber von den Einstellung en der Schalter im Dual Lo Pass Gate-Bereich
links dav on ab . Kanal B kann entw eder den Klang des Modulationsoszillators (from mod.
oscillator), den Ausgang des Vorv erstŠrk ers (from preamp) oder den summ ierten
(phasen verschobenen) A usgang der G ates 1 und 2 enthalten.

9.3. Das R everb

Zu den Zeiten des Original-Easels w aren digitale Reverbs entw eder nicht ver fŸgbar oder
extrem teuer. So besa§en di e meisten Synthesizer , di e in den sechzig er und frŸhen siebzig er
Jahren herg estellt wurden (zum Beispi el der EMS Synth i), einen Federhall (Spring Reverb).
Ein Federhall ist ein realtiv simples GerŠt: Sie verbinden di e Schallquelle m it dem Anf ang
einer Metallfeder und nehmen sie am Ende di eser Feder auf . Ein Federhall hat einen
charakteristischen Klang, der zum Mark enzeichen di eser Epoche gew orden ist. Der Original-
Easel besa§ drei Federhall-Einheiten, spŠter sogar vier. Buch la Easel V hat natŸrlich keine
eing ebauten Metallfedern, sondern em uli ert di ese digital. Es gibt noch einen w eiteren
Untersch ied im Buch la Easel V: Die Hallzeiten kšnnen m it den Funktionsg eneratoren oder
Gravity-S pannung en gesteuert w erden. Einzelheiten hierzu finden Sie in den Abschnitten
Left H and und G ravity-Bereich [p.92].

Mit dem Reverb-R egler kšnnen Sie ein trock enes und ein effekti ertes Signal Ÿberb lenden. Mit
dem Ein-/ Ausschalter (on/ off) kšnnen Sie den Nachhall ein- oder ausschalten. Da es sich
hierbei um ein CC#-Steuerelement handelt, k šnnen S ie di es als P er formancetool einsetzen.
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9.4. Master V olume

Der Master Volume-R egler steuert den Ausgang des Buch la Easel V hinter dem Reverb .
Denk en Sie daran, dass Sie bei der Plug-I n-Version des Buch la Easel V Master-V olume auch
m it CC#-D aten steuern k šnnen.
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9.5. Der V orv erstŠrk er (P re-A mp)

Der Vorv erstŠrk er (Pre-A mp) bi etet drei Funktionen: Envelo pe Follo w er (ext), Noise Source
(noise) oder Feedback Source (FB). W Šhlen Sie eine Funktion aus, indem Sie m it der Maus
auf den Schalter klick en, bis di e g ewŸnschte Einstellung g emacht ist.

9.5.1. Der En velo pe F ollo w er

I n den frŸhen Tag en der elektronischen Musik ertšnte di e Kritik, alles wŸrde zu steril kling en.
I n der Tat w ar das auch oft der Fall. Die einzig e Mšglichk eit, di e LautstŠrk e des Klangs
zu Šndern, w ar di e Verw endung eines HŸllkurv eng enerators. Komponisten und Per former
suchten nach alternativ en W eg en, um interessante Peg elv erlŠufe zu erzeug en. Der Envelo pe
Follo w er (= HŸllkurv en ver folg er) w ar di e Antw ort auf das Prob lem. Ein HŸllkurv en ver folg er
registri ert di e LautstŠrk e/ Amplitude eines eing ehenden Signals und erzeugt eine
Steuerspannungs-K ontur , di e eine ex akte †bereinstimm ung di eses S ignals li efert.

Der Envelo pe Follo w er im Pre-A mp kann sehr detailli erte Steuerspannung en erzeug en.
Probi eren Sie, dessen Signal in den Timbre-Eingang zu patchen oder den Peg el von Gate 1zu
steuern. I st I hr Eingangssignal beispi elsw eise ein sich w iederholender Drumsound, w ird der
Easel di esem "folg en". Auch di e Verw endung I hrer Stimme zur Steuerung des Peg els oder
der T onhšhe des M odulationsoszillators k šnnen interessante Erg ebnisse li efern.

Die Ausgabe-S pannung des En velo pe-F ollo w ers ist am P atch-P unkt "en v out" v er fŸgbar.

9.5.2. Making Noise - Es rauscht...

Der Original-Easel besa§ keinen Rauschg enerator Ð dem Buch la Easel V haben w ir di es
aber hinzug efŸgt. Rauschen (Noise) ist genau das Richtig e, um perkussiv e Sounds oder
atmosphŠrische Soundscapes zu erzeug en. Sie kšnnen einen Šhnlichen Effekt erzi elen,
w enn S ie den Z uf allsg enerator subtil einsetzen, aber es ist nicht das G leiche .

Sie finden den Rauschg enerator in der m ittleren Einstellung des Pre-A mp-Schalters (noise).
Um es zu hšren, ziehen Sie ein Patchk abel von der "env out"-Buchse zum
Steuerspannungseingang des Complex-Oszillators und drehen Sie den Steuerspannungs-
Sch ieberegler auf . Sie hšren einen zuf Šllig lei ernden Oszillator-T on Ð und genau das macht
das R auschen!
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9.5.3. Feedback (R Ÿckk opplung)

Feh lt noch di e Feedback-O ption. I m folg enden Patch erstellen w ir eine
RŸckk opplungssch leife m it dem Modulationsoszillator. W ir fŸhren dabei den Ausgang von
Kanal B an sich selbst zurŸck:

¥ Beginnen S ie m it dem Def ault-P reset

¥ Stellen S ie den G ate 2-Schalter im Dual Lo P ass G ate auf V CA

¥ Schalten Sie den Gate 2 Source-Schalter des Dual Lo Pass Gate auf Pre-A mp
(from preamp) um

¥ Erhšhen S ie den G ate 2-Le vel auf Maxim um

¥ Stellen S ie den P re-A mp-M odus-Schalter im O utput-Bereich auf F eedback

¥ Stellen Sie den Kanal A (chan A)-Regler auf Minim um (w ir mšchten den Complex
Oscillator nicht hšren)

¥ Reg eln Sie den Kanal B (chan B)-Regler langsam rauf; ab einem W ert von 7
sollten S ie das F eedback hšren

Sobald Sie das Feedback hšren, experimenti eren Sie m it der ModulationsintensitŠt des
Modulationsoszillators, um v ersch iedene K langf arben zu erzeug en.

� !: W enn Sie m it Feedback experimenti eren, ist es immer eine gute I dee , eine Hand in der NŠhe des

LautstŠrk ereglers zu lassen, da Feedbacks sehr schnell au§er Kontrolle geraten kšnnen. Seien Sie also

vorsichtig und w achsam!

9.6. Der I nverter

Die I nverter-Schaltung (W echselrichter-Schaltung) nimmt eine Steuerspannungseingabe
und in verti ert di ese m it einer Einheitsv erstŠrkung. W enn Sie eine ansteig ende Spannung
in den I nverter einspeisen, w ird di ese pro portional auf eine gleiche abf allende Spannung
in verti ert. I st der W ink el der eing ehenden Spannung steil, ist auch di e in verti erte abf allende
Spannung steil. Mit anderen W orten: Die Spannung w ird umg ekehrt. Es ist kein Zuf all, dass
sich der I nverter direkt neben dem Vorv erstŠrk er befindet. Das Patchen des Vorv erstŠrk er-
Ausgangs in den I nverter k ann I hnen endlose Stunden m usik alischer F reude li efern.
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10. DAS BUCHLA EA SEL V UNI VERSUM

Vieles hat sich seit der EinfŸhrung des ersten Easel verŠndert. Der HŸllkurv eng enerator
beispi elsw eise entw ick elte sich im Laufe der Jahre von einem einf achen Modul m it einem
Attack, einem Sustain und Decay zu einer komplex en mehrstufig en Einheit m it
w iederholbaren Decay-P hasen und spannungsg esteuertem Attack, Sustain, Decay und
Release .

Buch la Easel V geht noch einen Schritt w eiter und erw eitert di e regulŠre
Spannungssteuerung im sog enannten Gravity Univ erse m it vollk ommen neuartig en
Steuerungsf ormen w ie Kontrollkurv en und Sch w erkraftg eneratoren.

10.1. †berb lick

Eine der EinschrŠnkung en des Original-Easel sind di e maximal sieben
Steuerspannungszi ele , eben di e sch w arzen Eingabe-P unkte im Patch-Bereich. Das Buch la
Easel V Univ ersum geht w eit darŸber hinaus. Es gibt hier drei zusŠtzliche Mšglichk eiten,
"Steuerspannung en" zu erzeug en:

¥ Der "Left Hand"-Bereich, in dem komplex e Steuerspannungs kurv en erstellt
w erden.

¥ Der "Right Hand"-Bereich ist ein Sequenzer , m it dem Sie poly phone Sequenzen
erzeug en k šnnen.

¥ Der Gravity-Bereich ist ein virtuelles Univ ersum m it Kug eln, di e m it Planeten,
Repelloren und Block aden kollidi eren und interagi eren. Es ist eine erstaunlich
neuartig e M šglichk eit, Steuerspannung en zu erzeug en.

Diese drei Mšglichk eiten teilen sich ein Bedi enfeld. I m erw eiterten Bedi en panel kšnnen Sie
jeden Bereich separat aktivi eren und deaktivi eren und di e drei erzeugten Signale m ischen.
Die Bereiche bi eten erw eiterte Steuerungso ptionen, di e w iederum zu Steuermodulen auf
dem Buch la Easel V-Bedi en panel zusammeng ef asst w erden k šnnen.

� W enn Sie in einem der Bereiche € nderung en vornehmen, sollten Sie di e anderen deaktivi ert lassen.

W Šhrend S ie Spannung en erzeug en ist es w ichtig, nur den Bereich zu hšren, in dem S ie auch arbeiten.
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10.2. Arbeiten in einem Bereich

…ffnen Sie zunŠchst das erw eiterte Bedi en panel, indem Sie auf den Modus-Schalter in der
Symbolleiste klick en. Dieser fŠrbt sich dann rot und šffnet das erw eiterte Panel. Um den
gewŸnschten Bereich zu aktivi eren, klick en S ie auf di e entsprechende SchaltflŠche links.

Eine Ausnahme hierbei bildet der Effekt-Bereich, der nicht aktivi ert oder deaktivi ert w erden
kann. Es beinhaltet zw ei parallele Effekt-Slots, in di e Sie einen von jew eils zehn
versch iedenen Effekten laden kšnnen. Sie aktivi eren oder deaktivi eren di ese Effekt-Slots,
indem Sie auf das Ein/ Aus-Schaltersymbol in der oberen rechten Ecke des jew eilig en Effekts
klick en.

Mit Buch la Easel V kšnnen Sie eine unglaub lich komplex e Klanglandschaft krei eren. Es
gibt so viele erw eiterte Mšglichk eiten, um Steuerspannung en zu erzeug en und so viele
Mšglichk eiten, Quellen und Ziele zu verbinden, dass selbst der er fahrenste Sounddesigner
beg eistert sein w ird.

� Tipp: Die Parameter des Gravity-Bereichs kombini ert m it den Left- und Right-H and-Bereichen

ermšglichen I hnen das Erstellen endloser Kombinationen. Dabei kann man sich auch ab und zu

verirren. Um den W eg in di esem Labyrinth von Mšglichk eiten zu finden, kšnnen Sie I hren Spuren

folg en. Die roten Ein-/ Ausschalter sind quasi Lebensretter. Schalten Sie einf ach alle Abschnitte aus und

aktivi eren di ese nacheinander erneut.

Die Bereichs-MenŸtaster
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10.3. Erw eiterter M odus: Der Left H and-Bereich

W ird der Left Hand-Bereich gešffnet, stehen fŸnf Funktionsg enerator-Slots zur Ver fŸgung.
StandardmŠ§ig ist der erste Slot aktiv und w ird durch laufen. Um di esen zu deaktivi eren,
klick en Sie einf ach auf di e Nummer des Slots. Diese w ird dann sch w arz. Klick en Sie erneut
darauf , um den Slot w ieder zu aktivi eren. Durch das Aktivi eren und Deaktivi eren von Slots
m ischen S ie auch di e Steuerspannung en, di e erzeugt w erden.

� Es gibt natŸrlich keine echten Steuerspannung en in der digitalen DomŠne Ðw ir em uli eren das alles

in der Softw are .

Durch BetŠtig en der Ein/ Aus-Schalter kšnnen Sie m it versch iedenen Kombinationen aktiv er
Slots experimenti eren.

Der Drehkno pf rechts neben dem Namen des Slots bestimmt di e I ntensitŠt der "Spannung",
di e der F unktionsg enerator an das Zi el sendet.

10.3.1. Der F unktionsg enerator (F unction G enerator)

I m Funktionsg enerator erstellen Sie grafisch eine Kurv e, m it der Sie fast alle Module auf
dem Bedi en panel des Buch la Easel V so steuern kšnnen, w ie es im Hard w are-Easel nicht
mšglich g ew esen ist.

Der P reset V oltag es G enerator-M ixer
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10.3.1.1. Verbindung zu den Zi elen

W enn Sie auf einen Slot klick en, fŠrbt sich dessen Hintergrund rot. Das bedeutet, dass di e
Kurv e di eses Slots im nebenstehenden F enster ang ezeigt w ird und bearbeitet w erden k ann.

Klick en Sie auf den Slot-F unktionsnamen, um ein Fenster m it den Zielen und deren
Parametern zu šffnen. Bitte beachten Sie di e w ei§e Lini e, di e das Fenster in zw ei HŠlften teilt.
Die obere HŠlfte listet di e ver fŸgbaren Hau ptzi ele auf , di e untere HŠlfte di e entsprechenden
Funktionen des ang ew Šhlten Zi els.

Klick en Sie auf ein Ziel im oberen Bereich des Fensters und di e ver fŸgbaren Parameter
erscheinen automatisch in der unteren HŠlfte . Jedes Ziel bi etet bestimmte steuerbare
Parameter.

Eine †bersicht aller v er fŸgbaren Zi ele finden S ie im K apitel †bersicht der R outingzi ele [p.116]

Die Ausw ah l des Hau ptzi els und dessen jew eilig em Parameter ist recht simpel - klick en
Sie einf ach darauf . Sobald Sie I hre W ah l getroffen haben, klick en Sie auf "Close", um I hre
Ausw ah l zu bestŠtig en. Der Name des Ziels w ird nun im Namensfeld des entsprechenden
Slots ang ezeigt und das "V oltag e Envelo pe"-Fenster ist w ieder v er fŸgbar.

Mšgliche Zi ele
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10.3.2. Das V oltag e Preset-F enster

I n di esem Bearbeitungsfenster erstellen Sie I hre Spannungs-P resets (Voltag e Preset). Ein
Spannungs-P reset besteht aus einer Reihe von Vektoren. Lassen Sie sich nicht vom Begriff
Vektor erschreck en: Ein Vektor ist einf ach ein Zeig er, der sich m it einer bestimmten
Gesch w indigk eit in eine bestimmte Richtung be w egt. Einig e Vektoren be w eg en sich in einer
geraden Lini e, w Šhrend andere gekrŸmmt sind. Sie kšnnen zum Beispi el Vektoren erzeug en,
di e sich in einer "V"-F orm oder in einem ab w echselnd umg ekehrten M uster be w eg en.

� 6: Die Art, w ie ein Bluesgitarrist seine Saiten spi elt und zieht, ist ein Vektor. Es ist eine sehr kontrolli erte

Mšglichk eit, di e den persšnlichen Stil eines Gitarristen defini ert. Sie finden Vektoren in den VokalsŠtzen

der indischen Musik oder in den komplex en und raffini erten Saitenbi eg etechnik en eines Sitarspi elers. I n

der w estlichen M usik nennt man di ese F orm der P hrasi erung Ÿbrig ens Melisma.

Der Funktionsg enerator ist ein per fektes Tool um komplex e Vektor-A bf olg en zu erstellen,
di e man so nicht anders erzeug en kann. I m Buch la Easel V bezi ehen w ir uns auf eine
Vektork ette in F orm einer K urv e.

I m Grundzustand beinhaltet das Voltag e Envelo pe-F enster drei Punkte: Start-, Mittel- und
Endpunkt. Die Start- und Endpunkte kšnnen nicht verschoben w erden, sie bleiben immer
rechts und links in ihrer ursprŸnglichen P osition.

Eine k omplex e Vektor-A bf olg e

Grundeinstellung des V oltag e Envelo pe-F ensters
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Klick en Sie irg end w o in di e Mitte der roten Lini e, um einen neuen Punkt zu erzeug en. Dieser
Punkt kann an eine beli ebig e Position im Fenster gezog en w erden. W enn Sie das tun,
beeinflussen Sie auch di e Kurv e rechts und links dav on. Um eine Kurv enf orm zu Šndern,
klick en Sie auf das kleine drei eckig e Pfeilsymbol in der Mitte einer Lini e und ziehen Sie es
vertik al nach oben oder unten.

Die zw eistufig e HŸllkurv e, di e Sie im letzten Abschnitt erstellt haben, kann nun auf drei
Stufen erw eitert w erden, indem Sie erneut auf eine beli ebig e Stelle der Lini e oder au§erhalb
klick en. W ieder kann di eser Punkt an eine beli ebig e Position zw ischen dem vorherig en und
dem nŠchsten Punkt gezog en w erden. Um einen Punkt zu entfernen, klick en Sie einf ach m it
der rechten Maustaste darauf .

� W enn Sie einen Punkt anf assen und ziehen, erscheinen di e zug ehšrig en W erte in den kleinen

Anzeig efenstern unterhalb des V oltag e Envelo pe-F ensters.

Sobald Sie eine Anzah l von Punkten defini ert haben, kšnnen Sie m it der Bearbeitung der
Details fŸr jeden Punkt beginnen. W Šhlen Sie den zu bearbeitenden Punkt aus, indem Sie in
das POIN T-W ertefeld klick en und di e Maus nach oben oder unten be w eg en. Ein Kreis zeigt
an, w elcher P unkt g erade aktiv ist. Di eser k ann jetzt bearbeitet w erden.

¥ LEVEL: € ndert di e Amplitude des ang ew Šhlten P unktes.

¥ RATE: € ndert di e Gesch w indigk eit, m it der sich der Peg el der "Spannung"
zw ischen di esem Punkt und dem nŠchsten Šndert. Dieser Effekt ist bidirektional.
W enn Sie den W ert editi eren, Šndert sich auch di e Rate zw ischen di esem und
dem v orherig en P unkt.

¥ SLOPE: € ndert di e Verlaufsf orm der HŸllkurv e zw ischen di esem und dem
nŠchsten P unkt.

¥ RAND L. (zuf Šllig er Le vel): FŸgt einen zuf Šllig en Betrag zum Le vel h inzu.

¥ RAND R. (zuf Šllig e Gesch w indigk eit): FŸgt einen zuf Šllig en Betrag zur
Gesch w indigk eit h inzu.

Dreistufig e HŸllkurv e
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Der Random-Drehregler in der Humanize-Sektion ganz rechts ist nur w irksam, w enn Sie
di e "RAND L" und "RAND R" entsprechend fŸr einen oder mehrere Punkte eing estellt haben.
Leg en Sie den Random-W ert fest, indem Sie einen Punkt ausw Šhlen und m it der Maus in
den RAND L/ T-Feldern nach oben/ unten ziehen. Ansch liessend kšnnen Sie einen generellen
Zuf allsf aktor m it dem R andom-Drehregler h inzufŸg en.

� Die Zuf allsfunktion ist ein Multi plik ator fŸr alle Zuf allsparameter in einem Funktionsg enerator. Bei 0

w ird keine Zuf Šlligk eit berechnet. Bei 1 w ird di e tatsŠch liche Zuf allsfunktion berechnet. Die Standard-

Zuf Šlligk eit ist 1.

10.3.2.1. Einsatz v on K urv en

Sobald Sie eine Kurv e erstellt haben, kšnnen Sie di ese auf versch iedene Ziele an w enden.
W elchen Effekt hat eine Kurv e, w enn sie anstelle der Oszillatortonhšhe das Decay einer
HŸllkurv e steuert?

W enn Sie ein anderes Ziel ausprobi eren mšchten, šffnen Sie das MenŸ des
Funktionsg enerators, indem Sie auf den Slot-F unktionsnamen klick en und w Šhlen ein
anderes Zi el aus.

� Die ZurŸcksetzen-O ption (None) lšscht di e ausg ew Šhlten Ziele , behŠlt aber di e von I hnen erstellte

Kurv e bei.

10.3.3. Die Trigg er-M odi

I n der M ode-Sektion rechts bestimmen S ie das V erhalten der F unktionsg eneratoren:

¥ I m ONCE-M odus durch lŠuft ein Funktionsg enerator einmal seine Kurv enbahn
und sto ppt dann. ErhŠlt er dabei ein Trigg er-S ignal beginnt der Durch lauf von
vorne .

¥ I m LOOP-M odus lŠuft ein Funktionsg enerator in einer Sch leife . ErhŠlt er dabei ein
Trigg er-S ignal beginnt der Sch leifen-Durch lauf v on v orne .

¥ I m RUN-M odus lŠuft ein Funktionsg enerator frei durch und reagi ert auf keinen
Trigg er, sondern f olgt dem Songpositionszeig er der D AW .

10.3.4. Rate

StandardmŠ§ig ist di e Gesch w indigk eit (Rate) eines Funktionsg enerators nicht m it einer
Clock synchronisi ert. Sie kann m it dem SPEED-Regler zw ischen 0,1 Hz und 20 Hz eing estellt
w erden.

I st di e TEMPO SYNC-Taste aktivi ert, reagi ert ein Funktionsg enerator auf MID I-Start-S ignale .
Ein Funktionsg enerator w ird jedes Mal zurŸckg esetzt, w enn ein MID I-Start-S ignal
empf ang en w ird. Das Tempo w ird m it der externen MID I-Clock synchronisi ert und lŠsst sich
m it dem SP EED-Regler in Noten w erten eing eben.
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10.3.5. Humanize

Der RANDOM-R egler ist eine Humanisi erungsfunktion. Seine Einstellung en fŸg en Noten einen
gew issen Grad an Zuf Šlligk eit hinzu. Achten Sie beim Bew eg en des Reglers auf den W ert,
der unten links im Buch la Easel V-Fenster ang ezeigt w ird. Bei Null w erden di e Noten nicht
random isi ert.

Der Random-Drehregler ist nur w irksam, w enn Sie di e "RAND L" und "RAND R" entsprechend
fŸr einen oder mehrere Punkte eing estellt haben. Leg en Sie den Random-W ert fest, indem
Sie einen Punkt ausw Šhlen und m it der Maus in den RAND L/ T-Feldern nach oben/ unten
ziehen. Ansch liessend kšnnen Sie einen generellen Zuf allsf aktor m it dem Random-
Drehregler h inzufŸg en.

Sie k šnnen f olg endes ausprobi eren:

Erzeug en Sie zunŠchst eine flache , uni polare Lini e m it nur einem ersten und einem letzten
Standardpunkt.

¥ Erstellen Sie eine Kurv e m it einem oder zw ei Punkten und w Šhlen di e Tonhšhe
des C omplex Oscillators als Zi el aus.

¥ W enden Sie einen positiv en Modulations-Betrag auf di e Tonhšhe des Complex
Oscillators m it dem A mount-R egler im F unktions-Slot an.

¥ W Šhlen S ie Punkt 1 und setzen S ie den RAN D L-W ert auf 1.000.

¥ Stellen S ie den R andom-R egler auf Maxim um und den M ode auf L OOP.

Spielen und halten Sie eine Note . Jedes Mal, w enn di e Funktion erneut ausg elšst w ird, hšren
Sie di e Untersch iede . W enn Sie dann den Random-R egler auf Minim um stellen, w ird keine
Modulation mehr zu hšren sein.

¥ Setzen S ie bei RAN D L den W ert fŸr P unkt 1 auf 0.

¥ FŸgen Sie I hrer Kurv e einen w eiteren Punkt hinzu und versch ieben di esen
vertik al nach oben. W enn Sie mšchten, erstellen Sie eine klassische Ramp-u p-
Kurv e.

¥ W Šhlen Sie den neuen Punkt (der jetzt Punkt 2 ist) und setzen Sie den W ert Rand
R auf 1.000. Stellen S ie den R andom-R egler auf Maxim um.

Spielen Sie w ieder eine Note und halten di ese . Jedes Mal, w enn di ese Funktion erneut
ausg elšst w ird, hšren S ie di e U ntersch iede .

� Die Zuf allsfunktion ist ein Multi plik ator fŸr alle Zuf allsparameter in einem Funktionsg enerator. Bei 0

w ird keine Zuf Šlligk eit berechnet. Bei 1 w ird di e tatsŠch liche Zuf allsfunktion berechnet. Die Standard-

Zuf Šlligk eit ist 1.

10.3.5.1. Die Smooth-F unktion

Die GlŠttungsfunktion (SMOO TH) glŠttet di e steilen Kanten der Funktion, di e Sie erstellt
haben. I n der Buch la-W elt w ird di es auch als I ntegrator bezeichnet. Bei der W est Coast-
Synthese findet man di ese F unktion auch als Sle w-Lim iter oder Lag-P rozessor.

�
 �,./,%�����! %!)/)#-�)'!%./)#��/�$'����-!'�������-��/�$'����-!'����)%0!,-/(



� Hin w eis : Der "SMOOTH"-Parameter fŸgt den Amplituden variationen eine Tiefpassfilterung hinzu. Bei

0 w ird keine GlŠttung ang ew endet. I n der Maximaleinstellung sollte es ung ef Šhr 300 ms dauern, um

von einem zum nŠchsten W ert zu g elang en. Di e Standardeinstellung ist 0 ms.

10.3.5.2. Bipolare K urv en

Es gibt viele Situationen, in denen Sie eine bi polare Kurv e benštig en. Sie mšchten
beispi elsw eise eine Tonhšhe von ihrer aktuellen Frequenzposition aus nach oben und dann
w ieder unterhalb der aktuellen Frequenz versch ieben und sch lie§lich zurŸck auf di e
Frequenz fŸhren, auf der sie gestartet wurde . StandardmŠ§ig arbeiten di e Kurv en des
Funktionsg enerators auf di ese W eise - si e sind bi polar.

Die Smooth-F unktion
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10.4. Erw eiterter M odus: Der R ight H and-Bereich

Eine goldene Reg el in der elektronischen Musik lautet: "Man kann ni e zu viele Sequenzer
haben." Durch di e Verzahnung mehrerer Sequenzer kšnnen Sie Soundscapes erstellen,
di e sich in einer per fekten SynchronizitŠt be w eg en. Die sog enannte "Right Hand" ist ein
poly phoner 32-Ste p-Sequenzer m it einem besonderen Gimm ick: Neben der poly phonen
Steuerung der Buch la Easel V-Voices kšnnen Sie auch di e Preset-P ads auf der Buch la-
Tastatur v erw enden, um di e 32 Sequenzschritte einzeln zu transponi eren.

10.4.1. Festleg en der Sequenz-LŠng e

I n der Reg el leg en Sie zunŠchst di e LŠng e der Sequenz fest, indem Sie di e rechte vertik ale
Taktleiste nach links zi ehen. D as reduzi ert di e Anzah l der Ste ps in quantisi erten Schritten.
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10.4.2. Noteninf ormationen bearbeiten

Die Miniaturk eyboard-A nzeig e in der link en Spalte des Sequenzers hilft I hnen bei der
Platzi erung von Tonhšhen im Raster. Klick en Sie m it der link en Maustaste auf eine beli ebig e
Position im Raster , um eine Note zu erzeug en. Entfernen Sie eine Note m it einem Rechts klick
darauf . Eine erzeugte Note kann an eine beli ebig e Position im Raster verschoben w erden,
indem S ie si e m ittig anf assen und an di e g ewŸnschte P osition zi ehen.

Die Dauer einer Note kann verlŠng ert w erden, indem Sie di ese im rechten oder link en
Bereich anf assen und auf eine beli ebig e LŠng e ziehen oder kŸrzen (der Mauszeig er
verw andelt sich in ein entsprechendes Symbol). Das VerlŠng ern und KŸrzen gesch ieht
immer in quantisi erten Schritten. Auf di ese W eise kšnnen Sie auch den Startpunkt einer
Note versch ieben, indem Sie Ÿber di e link e HŠlfte einer Note fahren und den Startpunkt
nach rechts versch ieben. Das funktioni ert natŸrlich nur , w enn di e Note lŠng er als eine
Rasterposition ist. I m Raster kšnnen Sie auch Akk orde erzeug en, indem Sie mehrere Noten
auf der gleichen Position und m it untersch iedlichen Tonhšhen erzeug en. Sie hšren das aber
nur , w enn S ie di e Poly phoni e-Einstellung auf zw ei oder mehr g esetzt haben.

W enn Sie in di e untersten Spur des Sequenzers klick en, di e link e Maustaste gedrŸckt halten
und sie nach oben ziehen, kšnnen Sie Zah len von 1 bis 4 erzeug en. Diese bezi ehen sich auf
di e vier Preset-P ads auf der Tastatur. Die Spannung en des ausg ew Šhlten Presets w erden
zu der in den oberhalb lieg enden Schritten defini erten Spannung addi ert. W enn an den
Positionen rechts dav on keine Preset Voltag es ausg ew Šhlt sind, w ird der Spannungspeg el
des aktuellen Presets solang e beibehalten, bis der Sequenzer eine neue
SpannungsquellenŠnderung erreicht. Die Preset Voltag e-Spannungsquelle ist mono phon.
W enn Sie einen W ert fŸr einen Schritt einstellen, w ird di e vorherig e aktiv e Spannungsquelle
bis zur nŠchsten € nderung g elšscht.

W enn Sie gerne KomplexitŠt er forschen, kšnnen Sie di e Spannung en der Preset-P ads
moduli eren, w Šhrend di ese w iederum di e Right Hand-Sequenzen moduli eren. W echseln
Sie dazu in den Left Hand-Bereich, w Šhlen dort den Funktionsg enerator 1 und im Routing-
Fenster di e Tastatur (entspricht der Righ Hand), um di e Preset-V oltag e Spannung 1 zu
moduli eren.

� Hin w eis : Sie haben w ahrscheinlich bemerkt, dass es nicht mšglich ist, Ansch lagstŠrk en (Velociti es)

im Sequencer zu bearbeiten. W enn Sie Velocity-V ariationen auf eine Sequenz an w enden mšchten,

moduli eren Sie den Peg el der Dual Lo Pass Gates m it dem Pulser , dem HŸllkurv eng enerator oder einer

Preset V oltag e im Left H and-Bereich.

Eine m it der P reset V oltag e Sources auf der T astatur
transponi erte Sequenz
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10.4.3. Die Right H and-Sequenzer-M odi

Der Sequenzer bi etet drei v ersch iedene M odi:

¥ ONCE: Der Sequenzer w ird jedes Mal abg espi elt, w enn eine neue Note ausg elšst
w ird, und lŠuft so lang e, w ie di ese Note gehalten w ird. Das tiefste C entspricht
der gespi elten Note (letzte Noten prioritŠt). W enn alle Noten beendet sind, w erden
di e im Sequenzer enthaltenen Noten g esto ppt.

¥ LOOP : Der Sequencer w ird kontinui erlich in einer Sch leife durch laufen und startet
neu, w enn er einen T rigg er erhŠlt.

¥ RUN: Der Sequencer w ird frei durch laufen und reagi ert nicht auf einen Trigg er,
sondern f olgt dem Songpositionszeig er I hrer D AW .

Die Gesch w indigk eit des Sequenzers kann auf zw ei Arten eing estellt w erden: W enn di e
TEMPO SYNC-Taste ausg eschaltet ist, lŠuft der Sequenzer im frei en Modus. W enn TEMPO
SYNC eing eschaltet ist, synchronisi ert sich di e Gesch w indigk eit pro portional zur externen
MID I-Clock und kann zw ischen 4 Takten und 1/128 untersch iedliche Sync-V erhŠltnisse
haben, w elche m it dem SP EED-Regler eing estellt w erden.
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10.4.4. Gate-LŠng e

Die Humanize-F unktionen fŸg en der Gate-LŠng e Zuf Šlligk eiten hinzu. Jede Note , di e Sie in
den Right Hand-Sequenzer eing eben, w ird vom HŸllkurv eng enrator ausg elšst und gef ormt.
Befindet sich di eser im Sustained-M odus, kšnnen Sie di e LŠng e der Gate-Z eit jeder Note
m it dem Gate Length-R egler beeinflussen. Der hier eing estellte W ert w ird zur Sustain-Z eit
des HŸllkurv eng enerators addi ert. W enn sich der HŸllkurv eng enerator im Transi ent-M odus
befindet, hat der R egler k eine A usw irkung.

Mit dem LENGTH-Regler kšnnen Sie di e Gate-D auer aller Noten im Raster gleichzeitig
einstellen. Di e Gate-LŠng e k ann zw ischen 0.00 bis 1.00 v arii eren.

� W enn eine Note aus mehreren gebundenen Schritten besteht, w irk en sich di e Gate Length- und di e

Gate R andom-F unktionen nur auf den letzten Schritt der Note aus.

Der Gate Random-R egler varii ert zuf Šllig di e Gate Length-Z eit, di e m it dem Gate Length-
Regler eing estellt wurde .

Zusammenf assend lŠsst sich sag en: Mit der Gate Length-F unktion kšnnen Sie Sustain-Z eiten
zu den bereits im HŸllkurv eng enerator defini erten Zeiten hinzufŸg en. Der RANDOM-R egler
erzeugt fŸr den Sustain-W ert, der m it dem Gate Length-R egler eing estellt wurde , zuf Šllig e
W erte .

� Eine w eitere faszini erende Mšglichk eit, di e Gate-LŠng e der Noten im Right Hand-Sequencer zu

steuern, ist di e Preset-V oltag e im Left Hand-Bereich. W enn Sie beide "Hands" m it der Keyboard-

Clock synchronisi eren, kšnnen Sie eine Preset-V oltag e-Kurv e zeichnen, di e das Gate bestimmter

Sequenzerschritte selektiv v erkŸrzt.

Gate-LŠng e und R andom ize-F unktionen
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10.5. Erw eiterter M odus: Der G ravity-U niv ersum-Bereich

W ir alle w issen, w as Sch w erkraft (engl. Gravity) ist. Auch in vielen Videospi elen ist di e
Sch w erkraft allg eg en w Šrtig. Um 1935 wurden di e ersten Flipperautomaten in Ark ade-
Spielhallen eing efŸhrt. Der Sieg eszug begann 1947 m it der Erfindung des Flippers, bei dem
man di e Masch ine nicht mehr ki ppen m usste , um den Ball ins R ollen zu bring en.

Sch w erkraft kann auch verw endet w erden, um "Steuerspannung en" zu erzeug en. Und
genau das machen w ir im Gravity-U niv ersum des Buch la Easel V, indem w ir kug elartig e
Projektile m it Planeten, Repelloren und Block aden kollidi eren und interagi eren lassen. W ie
Sie auf den nŠchsten Seiten entdeck en w erden, ist das eine vollk ommen neue Art,
Bew egungsm uster zu erzeug en, di e sich verw irbeln oder spring en. VerlŠufe , di e dann auf
Oszillatoren und VerstŠrk er ang ew endet w erden kšnnen. Eine echte "Game-P hysik-Engine"
fŸr M usik...

Gravity ist neben der Left und Right Hand der dritte Bereich, den Sie auf der link en Seite
aktivi eren und deaktivi eren kšnnen. Klick en Sie dazu einf ach auf den kleinen roten Punkt
in der oberen rechten Ecke des Gravity-Symboltasters. I m Mittelpunkt des Bereichs steht
di e Gravity-W elt. Hier starten Sie ein kug elartig es Projektil, das vom Horizont abprallt und
m it von I hnen platzi erten Objekten kollidi ert. Das Univ ersum ist XY-k arti ert und bildet ein
Rechteck m it do ppelt so vielen Pixeln in der X-Achse w ie in der Y-Achse . Die X-Achse ist von
0 bis 20 und di e Y-A chse v on 0 bis 10 s kali ert.

� I m realen Univ ersum ist der Horizont Ÿberall, egal ob Sie nach oben oder unten schauen - Sie sehen

ihn immer v or sich. I m Buch la Easel V nennen w ir di e RŠnder des U niv ersums den H orizont.

10.5.1. Der Launcher

Der kleine nach oben zeig ende Pfeil in der unteren link en Ecke des Gravity-U niv ersums
ist der Launcher. Es startet ein Projektil, w enn Sie eine Taste auf I hrer (externen) Tastatur
drŸck en. Dieses Projektil be w egt sich solang e, w ie Sie di e Taste gedrŸckt halten. Es kann
auch durch den Pulser oder den Sequenzer ausg elšst w erden. unter TRI GGER SOURCE
kšnnen S ie im rechten A bschnitt eine T rigg erquelle ausw Šhlen.

Der G ravity-Bereich

Der Launcher
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W enn ein Projektil auf den Horizont des Gravity Univ ersums trifft, verli ert es keine Energi e.
Mit anderen W orten, es erzeugt einen per fekten elastische Sto§, seine kinetische Energi e
bleibt erhalten.

I m oberen rechten Fensterabschnitt w Šhlen Sie unter MODE, ob der Launcher manuell
gestartet (ONCE), w iederholend durch laufen (LOOP) oder kontinui erlich (RUN) ausg efŸhrt
w erden soll.

I n der Einstellung "LOOP" nimmt der SPEED-Regler darunter eine w ichtig e Rolle ein, da er
di e Zeitdauer bestimmt, w ie lang e das Projektil "herumfli egt". Versuchen Sie Einstellung en
von etw a 0.30. Behalten Sie beim Drehen des Reglers das Anzeig efenster im unteren
Bildsch irm-A bschnitt im Aug e. Bei etw a 0.30 sollte das Projektil etw a zw ei Sekunden lang
"am Leben b leiben", be vor es erneut ausg elšst w ird.

10.5.1.1. Richtungs- und Energi e-Steuerung des Launchers

Die Richtung und di e Energi e, m it der das Projektil gestartet w ird, kšnnen Sie m it der Maus
festleg en. Klick en und ziehen Sie den Endpunkt des Launcher. Der w ei§e Punkt zeigt ein
Quadrat an, das Sie in alle Richtung en ziehen kšnnen. Auf di ese W eise kšnnen Sie di e
Aussto§-Energi e des Projektils festleg en und es an der vertik alen oder horizontalen Achse
ausrichten. Der Launcher befindet sich, w ie Sie vielleicht inzw ischen bemerkt haben, im
Zentrum einer kartesischen Ebene . Der Launcher kann seine Energi e vertik al in di e "Y"-
Richtung, horizontal in di e "X"-Richtung bzw . irg end w o dazw ischen auslšsen. Ein sehr kleiner
Launcher hat w enig Energi e und w ird sich desw eg en langsamer be w eg en. Das ist w ichtig
w issen, w enn S ie ein P rojektil auf einen Attraktor richten.

10.5.1.2. Zuf allsrichtung en

StandardmŠ§ig startet der Launcher das Projektil in einem W ink el, der m it seiner Richtung
Ÿbereinstimmt. Mit dem "RANDOM THROW DIR"-Regler kšnnen Sie di ese Richtung
zuf allsartig varii eren. Der FORCE-Drehregler daneben spi elt eine w ichtig e Rolle , w enn di e
Energi e des Projektils nach dem Start auf Planeten und Gravitations-Mauern trifft. Der
LENGTH-Regler w iederum stellt di e Dauer des Trigg ers ein, w enn di e Energi e auf eine Mauer
oder ein Objekt trifft.

Die Gravity-M ode-O ptionen
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10.5.2. Modulationszi ele

X und Y sind Modulationszi ele . W enn Sie das Projektil in seiner Standardrichtung starten,
also in Richtung der oberen rechten Ecke in einem W ink el von 45 Grad, w ird di e
resulti erende Energi e eine gleiche Misch ung zw ischen X und Y sein. Bew eg en Sie das
Projektil in Richtung der horizontalen W and, erhalten Sie eine Energi e, in der X dom ini ert.
Richten S ie das P rojektil ex akt zur Y-A chse aus, betrŠgt di e Energi e 100 P rozent Y .

10.5.2.1. Ausw ah l v on Zi elen

I m Destinationbereich links neben dem Gravity Univ ersum-F enster leg en Sie di e Ziele der
vom Launcher erzeugten Energi e fest. Die Ausw ah l eines Ziels funktioni ert dabei Šhnlich w ie
di e Ausw ah l v on Zi elen fŸr di e Funktionsg eneratoren.

W enn Sie auf einen Slot-Namen klick en, šffnet sich automatisch das Fenster zur Ausw ah l
der Zi ele .

W enn I hnen di ese Ziele bek annt vork ommen, sind sie identisch m it denen im
entsprechenden A usw ah lbildsch irm fŸr den Left-H and-Bereich.

Auch hier verknŸ pfen Sie grundsŠtzlich di e Gravity-Energi e m it Zielen und deren
Parametern.

� 6: Bitte beachten Sie di e w ei§e Lini e, di e das Fenster in zw ei HŠlften teilt. Die obere HŠlfte listet

di e ver fŸgbaren Hau ptzi ele auf , di e untere HŠlfte di e entsprechenden Funktionen di eses Ziels, das Sie

ang ew Šhlt haben.

Klick en Sie auf ein Ziel im oberen Bereich des Fensters und di e ver fŸgbaren Parameter
erscheinen automatisch in der unteren HŠlfte . Jedes Ziel bi etet bestimmte Parameter , di e
Sie steuern k šnnen.

Die Ausw ah l des Hau ptzi els und dessen jew eilig em Parameter ist recht simpel Ð klick en
Sie einf ach darauf . Sobald Sie I hre W ah l getroffen haben, klick en Sie auf "Close", um I hre
Ausw ah l zu bestŠtig en. Der Name des Ziels w ird nun im Namensfeld des entsprechenden
Slots ang ezeigt.

Die v er fŸgbaren Zi ele
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� W Šhrend Sie das Zielausw ah lfenster gešffnet haben, kšnnen Sie keine € nderung en an den

Drehreglern auf dem Bildsch irm vornehmen. Sch lie§en Sie das Zielfenster zunŠchst m it "none", um I hre

Ausw ah l zu ignori eren, oder m it "close", um es zu bestŠtig en.
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10.5.3. Die Objekte

Sie kšnnen Objekte ins Univ ersum hinzufŸg en, indem Sie di ese einf ach aus dem Objekt-
Lag er ins Univ ersum ziehen und dort ab leg en. Jedes Objekt w irkt anders, w enn di e Projektil-
Energi e darauf trifft.

Entfernen S ie ein Objekt aus dem U niv ersum, indem S ie es zurŸck ins Lag er zi ehen.

Es gibt vier Arten von Objekten: Repelloren [p.97], Planeten [p.98], Gravitations-W Šnde [p.99]
und W urmlšcher [p.100] . Und v on jedem v er fŸgbaren Objekt gibt es vi er I nstanzen.

10.5.3.1. Ein Objekt be w egen

Sobald ein Objekt im Univ ersum vorhanden ist, kšnnen Sie es versch ieben, indem Sie
seinen Mittelpunkt anf assen und ziehen. Ein Objekt kann bis an di e Grenzen des Univ ersums
verschoben w erden. Ein Teil des Objekts kann auch au§erhalb des Univ ersums enden.
Dies stellt aber kein Prob lem dar Ð solang e Sie das Zentrum greifen kšnnen, lŠsst es sich
be w eg en.

Die Objekte
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10.5.3.2. Repelloren

Ein Repellor erzeugt ein absto§endes Gravitationsfeld um sein Zentrum. Dieses
Sch w erkraftfeld w ehrt jede auf ihn gerichtete Energi e ab . Der Ring um den Repellor defini ert
den Aktionsradius, innerhalb des Rings ist di e Gravitationsab w ehrenergi e aktiv . W enn Sie
den w ei§en Punkt auf dem Šu§eren Ring nach au§en ziehen, w ird di e Grenze des
Sch w erkraftfelds linear vergrš§ert und sow oh l di e Entfernung des Feldes als auch di e
I ntensitŠt der G ravitations kraft v erŠndert.

Der Repellor reagi ert empfindlich auf di e auf ihn gerichtete Energi e. Besch iesst man ihn m it
einem kleinen und energi earmen Projektil, kann dessen Energi e nicht in den Šu§eren Kreis
des R epellors durchdring en.

W enn Sie di e Energi e des Launcher erhšhen, dringt das Projektil in den inneren Ring ein und
kann sich dem Zentrum des Repellors nŠhern. Die Grš§e des Rings, der den Repellor umgibt
und di e "Force", di e Sie in den Physics-Einstellung en festg elegt haben, bestimmen, w o und
m it w elchem W ink el das P rojektil abg elenkt w ird.

W enn Sie es gew ohnt sind, di ese Ding e rein ak adem isch anzug ehen: Die I ntensitŠt der
absto§enden Energi e ist A / d (Projektil, Planetenzentrum)2, w obei A durch Ziehen der
Grenze/I ntensitŠt der Energi e defini ert w ird.

Die Launcher-Energi e und der
Repellor-Effekt

Die W irkung einer hšheren
Energi e

W irkung der maximalen A blenkung
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10.5.3.3. Planeten

Ein Planet ist das Geg enteil eines Repellors. Anstatt di e Energi e abzulenk en, zieht er di ese
an und bi egt deren Flugbahn um seinen Kern. W ie beim Repellor defini ert der Ring um
den Planeten den Aktionsradius. I nnerhalb di eses Rings ist di e Gravitationsab w ehrenergi e
aktiv . W ie sehr sich das nŠhernde Projektil um den Kern bi egt, hŠngt von der Einstellung des
Force-R eglers im Bereich P hysics ab .

Sie k šnnen maximal vi er P laneten im U niv ersum platzi eren.

Ein Planet erzeugt ein Gravitationsfeld um sein Zentrum. W ie beim Repellor kšnnen Sie
den w ei§en Punkt auf dem Šu§eren Ring nach au§en ziehen, w odurch di e Grenze des
Sch w erkraftfeldes und di e I ntensitŠt der Gravitationsenergi e vergrš§ert w erden. Die
Gravitationsenergi e zeigt immer auf das Zentrum des Planeten. I n einer Formel
ausg edrŸckt, ist di e I ntensitŠt: A / d (Projektil, Planetenzentrum)2, w obei A durch Ziehen der
Grenze/I ntensitŠt der Energi e defini ert w ird.

Minimale
Gravitationsenergi e

Maximale
Gravitationsenergi e
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10.5.3.4. Gravitations-W Šnde

Eine Gravitations-W and ist ein rechteckig es Objekt m it einer Breite von 0.2 und einem
Eckenradius von 0.1 (di e kleinen Kanten sind Halbkreise). Es handelt sich um einen
"magischen" Balk en, m it dem man di e Bew egungsenergi e des Projektils einschrŠnkt. Die
W and ist ein sehr flexib les Objekt, dessen Grš§e durch Klick en und Ziehen der Eckpunkte m it
dem kleinen w ei§en Rechteck geŠndert w erden kann. Dieser Punkt w ird auch verw endet,
um di e Ausrichtung der W and zu Šndern. Fassen Sie di e W and in der Mitte an, um di ese
beli ebig zu platzi eren.

Eine W and kann entw eder aktiv oder passiv sein. Eine passiv e W and lŠsst di e Energi e nur
zurŸckprallen. Eine aktiv e W and sendet einen Trigg er aus, w enn sie von einem Projektil
getroffen w ird.

Sie kšnnen zw ischen aktiv em und passiv em Zustand w echseln, indem Sie den Kippschalter
im I mpact G ate-Bereich neben dem U niv ersum betŠtig en..

Gravity: D as P rojektil prallt v on der W and ab

Aktivi eren v on T rigg ern im I mpact G ate-Bereich
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10.5.3.5. Wurmlšcher

Ein W urmloch funktioni ert genau so, w ie Sie es sicher schon in SciFi-Filmen oder BŸchern
gesehen haben. Sie treten auf einer Seite ein und w erden im Handumdrehen zur anderen
Seite transporti ert. W urmlšcher funktioni eren in beide Richtung en. W enn man sich einem
W urmloch v on h inten nŠhert (di e Seite ohne A ura) w ird man abg esto§en.

Sie kšnnen Eintrittspunkt und den Austrittspunkt des W urmlochs unabhŠngig voneinander
im Univ ersum platzi eren. Die Punkte m Ÿssen nicht parallel zueinander sein. W enn Sie genau
hinschauen, sehen Sie am Eingangspunkt ein mysterišses blaues pulsi erendes GlŸhen.
W enn das Projektil an di esem Punkt eintritt, w ird dessen Energi e von einem Tele porter zum
Ausgangspunkt Ÿbertrag en und nimmt seinen Kurs m it der gleichen Flugbahn w ieder auf ,
m it der es eing etreten ist. W enn das Projektil also im 45¡-W ink el eintrifft, w ird es m it 135¡
heraus kommen.

Die einzig e bek annte A ufzeichnung des ex akten M oments,
in dem ein P rojektil durch ein W urmloch fli egt
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10.5.4. Die v ersch iedenen M odi (MODE)

Unter MODE leg en Sie fest, ob das Launcher-P rojektil manuell gestartet (ONCE),
w iederholend durch laufen (L OOP) oder k ontinui erlich (RUN) ausg efŸhrt w erden soll.

� 6: Es ist w ichtig zu verstehen, dass das Gesamtv erhalten des Projektils das Ergebnis der

Einstellung en in den Bereichen "MODE" und "RA TE" ist.

I m LOOP-M odus w ird das Projektil periodisch erneut ausg elšst. Die Loo p-Gesch w indigk eit
(SPEED) und di e TEMPO-SYNC-O ption stellen di e Dauer des Loo ps ein. Unsynchronisi ert
kann ein Loo p von 0,025 Hz bis 0,5 Hz dauern. W enn sie es zu einer externen Clock
synchronisi eren, dauert der Loo p v on 1 bis 8 T akte .

¥ LOOP : Der Loo p w ird zurŸckg esetzt, w enn ein MID I Start-Befeh l empf ang en w ird.

¥ RUN: Das P rojektil w ird ni emals zurŸckg esetzt, es fli egt endlos w eiter.

10.5.5. Der RA TE-Bereich

Der Tempo-Sync-Schalter synchronisi ert den Launcher m it eing ehenden MID I Start-Ev ents.
Die Projektilposition w ird dabei zurŸckg esetzt. Auch im Loo p-M odus w ird di e
Projektilposition zurŸckg esetzt, w enn ein MID I Start-Befeh l empf ang en w ird.

10.5.6. Der T RI GGER SOURCE-Bereich

Das Projektil w ird gestartet, sobald ein Trigg er empf ang en w ird. Die Trigg erquelle w ird dabei
m it den entsprechenden T astern festg elegt:

¥ KEY: di e Tastatur startet das P rojektil

¥ PULSER: der P ulser starte das P rojektil

¥ SEQ: der Sequencial V oltag e Source startet das P rojektil

Trigg er-M odi
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10.5.7. Das I mpact G ate

Hier kšnnen Sie ausw Šhlen, w elche Art von Trigg er erzeugt w erden soll, w enn das Projektil
entw eder m it dem H orizont des U niv ersums und/oder den Objekten k ollidi ert.

Hier stellen Sie auch di e LŠng e der erzeugten Gates m it dem LENGTH-Regler ein. Die Gate-
W erte k šnnen zw ischen 5 ms und 4 s li eg en. Di e Standardeinstellung li egt bei 20 ms.

Die I mpact-G ates interagi eren m it den von der Tastatur erzeugten Gates. W enn Sie eine
Taste auf der Tastatur drŸck en, registri ert das I mpact Gate di es und generi ert ein Gate Off/
Gate On-S ignal. Die Dauer zw ischen Gate Off und Gate On sollte unabhŠngig vom Tempo
zw ischen 2 und 4 ms lieg en. I n di esem Fall hat di e Einstellung des LENGTH-Reglers keine
Ausw irkung.

10.5.8. Physics

Sow oh l der Repellor als auch Planeten haben eine Gravitationsw irkung auf das Projektil.
Ein Repellor stš§t ein sich nŠherndes Projektil ab , der Planet zieht es an. Sobald sich das
Projektil im Aktionsradius von Repellor oder Planet befindet, w ird di eser Gravitationseffekt
aktiv .

¥ FORCE ist ein Multi plik ator fŸr di e Anzi eh ungs-/ Ablenkungss kraft der Planeten/
Repelloren. Sie Šndert nicht den Aktionsradius, sondern nur di e Energi e innerhalb
di eses Radius. Die W erte kšnnen von 0 bis 8 eing estellt w erden, der
Standard w ert ist 1.

¥ RANDOM THROW DIRECTI ON fŸgt dem Richtungsv ektor des Launcher eine
Zuf allsv ariation ("slew ed Sample & Hold") hinzu. Die Gesch w indigk eit und der
Ansti eg di eses S&H und di e Amplitude der W ink elŠnderung nehmen zu, w enn
di e Zuf allsrichtung erhšht w ird. Mit anderen W orten: W enn Sie den Zuf allsw ert
erhšhen, w ird der Launcher immer unberechenbarer.
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10.5.9. Gravity-M odulation-T utorial

Um zunŠchst das Projektil einzurichten, stellen Sie Mode auf "RUN". Richten Sie das Projektil
nun so nach oben, dass es fast parallel zur Y-Achse liegt. Klick en Sie nun auf di e SchaltflŠche
"HORIZ" (AbkŸrzung fŸr Horizont). I st di ese Taste aktiv , lšst sie jedes Mal einen Trigg er aus,
w enn das P rojektil auf einen der H orizonte trifft.

Setzen Sie SPEED auf 1, Trigg er Source auf "KEY", das I mpact Gate auf "HORIZ" and di e
LENGTH auf etw a 0.03. LENGTH bestimmt di e LŠng e des G ates der erzeugten Note .

W enn Sie jetzt eine Taste auf I hrer Tastatur drŸck en, w ird das Projektil in einer fast
vertik alen Richtung gestartet. Solang e Sie di e Taste gedrŸckt halten, w ird das Projektil
w iederholt abprallen und sich langsam nach rechts be w eg en. Die vertik ale Bew egung ist
eine Y-Kraft, di e horizontale Versch iebung eine X-Kraft. Sie hšren jedes Mal einen Piepton,
w enn di e Energi e auf einen der H orizonte trifft.

Jetzt kommt der interessante Teil. FŸgen Sie ein oder mehrere Y-Zi ele hinzu: Klick en Sie auf
den ersten Y-Destination-Slot und w Šhlen di e Tonhšhe (Pitch) des Complex Oscillators als
Ziel aus. Man hšrt jetzt noch nichts. Es bleibt noch eines zu tun: Sie m Ÿssen di e Modulations-
I ntensitŠt einstellen, di e auf di e Tonhšhe ausg eŸbt w erden soll. Drehen Sie dazu den
Gravity-A mount-R egler (neben dem Slot-Label) etw as nach rechts.

Sie sollten jetzt hšren, w ie sich di e Tonhšhe jedes Mal Šndert, sobald das Projektil auf einen
der H orizonte trifft.

NatŸrlich gibt es auch noch di e X-basi erten Modulations-Slots. Hierm it haben Sie di e
Mšglichk eit das Timbre des Complex Oscillators zu moduli eren. W Šhlen Sie im zw eiten X-
Slot das Timbre fŸr den Complex Oscillator und stellen einen gewŸnschten I ntensitŠts-W ert
m it dem Gravity-A mount-R egler ein. Um den maximalen Effekt zu hšren, stellen Sie im
Bedi en panel den T imbre-R egler und den T imbre-Sch ieberegler auf N ull.

Es dauert eine Zeit, bis das Projektil den oberen Horizont erreicht hat. Nehmen w ir also
eine Gravitations-W and aus dem Lag er und platzi eren di ese horizontal im Verlaufsw eg des
Projektils.

Gravitations-W Šnde v erw enden

Lim iti erung

�,./,%�����! %!)/)#-�)'!%./)#��/�$'����-!'�������-��/�$'����-!'����)%0!,-/( ���



DrŸck en Sie nun eine Taste und hšren Sie, w ie di e W and di e Tonhšhe begrenzt. Ein Trigg er
w ird jedes Mal dann erzeugt, w enn das Projektil den unteren Horizont trifft. W enn Sie den
W ALL-Schalter im I mpact Gate aktivi eren, w ird ein zusŠtzlicher Trigg er erzeugt, w enn das
Projektil auf di e Gravitations-W and trifft.

I ndem Sie w eitere Objekte hinzufŸg en, kšnnen Sie eine unendliche Vielf alt an
Spannungssteuerung en erstellen.

Der A ug enb lick des Einsch lags
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10.6. Erw eiterter M odus: Di e Effekte

Die Art und W eise , w ie w ir Ÿber Effekte denk en, hat sich in den letzten Jahrzehnten stark
verŠndert. Die W irkung wurde einmal m it GewŸrzen verglichen, di e zur Mah lzeit hinzug efŸgt
w erden: nicht zu viel, da es sonst ung eni essbar w ird. Effekte wurden nicht als w esentlicher
Bestandteil des Synthese prozesses ang esehen. Heute sind Effekte eine w ichtig e Zutat jeder
Misch ung und ihre Bedeutung Ÿbersteigt manchmal sogar di e von Oszillatoren und anderen
Klang erzeugung en. W arum? W eil di eser Bereich so gew innbring end ist. Auch in der Zukunft
w erden Effekte w eiterh in eine Quelle fŸr I nno vationen in der Musik bleiben. Bei Arturia
sind w ir dabei, di e Mšglichk eiten bestehender Effekte stetig zu erw eitern und auch eine
Reihe sog enannter "Retro"-Effekte w ieder aufleben zu lassen, indem w ir di ese m it Hilfe
fortschrittlicher digitaler Em ulationstechnik en in das 21. Jahrh undert bring en.

10.6.1. Effekt-†bersicht

Buch la Easel V besitzt zw ei sim ultan nutzbare Effekt-Einheiten, einsch lie§lich Verzerrern,
Delays, Equalizer , Filter und Reverbs. Um Effekte zu verw enden oder zu bearbeiten, klick en
Sie im erw eiterten M odus auf di e EFFECTS-SchaltflŠche .

Das Effektfenster besteht aus zw ei Teilen. I m oberen Teil w Šhlen Sie den jew eils
gewŸnschten Effekt in einem der beiden Effekt-Slots aus. I n der unteren HŠlfte stellen Sie
ein, w ie di e Lo P ass G ates auf di e Effekte reagi eren.

W ie im Kapitel zum Dual Lo Pass Gate [p.49] erklŠrt, enthalten di ese Gates sog enannte
Vactrols. Keine zw ei Vactrols sind gleich, sie kling en alle etw as untersch iedlich. FrŸher
besa§en Besitzer von Buch la-G erŠten oft mehrere Lo Pass Gates und nutzten di ese
aufgrund ihrer individuellen Eigenschaften in einer entsprechenden Situation. Unter "GATE
RESPONSE" kšnnen Sie I hren eig enen Sound erstellen, indem Sie festleg en, w ie di e Vactrols
der Lo P ass G ates auf di e Effektsignale reagi eren, di e durch si e laufen.

Mit den drei Gate-R esponse-Einstellung en kšnnen Sie di e Eigenschaften der Vactrols in den
Lo Pass Gates einstellen. FAST erzeugt eine schŠr fere , mehr perkussiv e Attack und Decay,
SLOW eine w eicheren Attack und einen langsamers Abkling en. Die Pulser-G ate-Einstellung
bestimmt, ob der Pulser ein Gate-V erhalten (Haltefreigabe) oder ein Trigg erv erhalten (nur
Ausklingv erhalten ) besitzen soll.

Gate R esponse
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10.6.2. Ausw ah l eines Effekts

W enn Sie den Effektbereich zum ersten Mal šffnen, befinden sich di e Effekte im By pass-
Modus - k ein Effekt ist aktiv .

Es gibt zw ei Effekt-Slots. Aktivi eren Sie einen Slot, indem Sie auf den Ein-/ Ausschalter in der
oberen rechten Eck e klick en.

Klick en Sie auf das Effekt-A usw ah l-MenŸ und w Šhlen das gewŸnschte FX-Modul. Dieses
w ird dann m it seinen Bedi en parametern im Effekt-Bereich im jew eilig en Abschnitt
ang ezeigt.

� W enn Sie einen Effektparameter Šndern, w ird dessen numerischer W ert in der unteren Symbolleiste

auf der link en Seite des A nw endungsfensters ang ezeigt.

Der W et/ Dry-R egler reg elt den Anteil des Originalsignals, das zum Ausgang gelangt. W enn
Sie den R egler k omplett auf Dry stellen, w ird der Effekt v ollstŠndig v om A usgang entfernt.

Noch etw as: Alle FX-Parameter sind MID I-steuerbar , d.h. sie kšnnen di e Controller eines
externen USB-MID I-G erŠtes lernen. W eitere I nf ormationen hierzu finden Sie im Abschnitt
MID I Lern-F unktion [p.21].

…ffnen Sie das EffektmenŸ und w Šhlen einen der zehn Effekte aus. Jeder Effekt besitzt eine
bestimmte A nzah l v on R eglern, di e fŸr di esen Effekt spezifisch sind.

Liste der v er fŸgbaren Effekte
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10.6.3. Flang er

Ein Flanging-Effekt w ird erzeugt, indem zw ei identische Signale kombini ert w erden. Dabei
w ird eines der Signale um einen kleinen Betrag verzšg ert und dessen Verzšg erungszeit
moduli ert. Die rek ombini erte Ausgabe erzeugt einen Ton, der durch di e Harmonischen des
ursprŸnglichen Signals nach oben und nach unten sch w ingt. Sie erhalten einen ty pischen
"Kammfilter"-Effekt.

Flanging kann sow oh l subtile als auch extreme Effekte erzeug en, abhŠngig von der
Gesch w indigk eit und der I ntensitŠt der Modulation. Bei hšheren I ntensitŠts-Einstellung en
hšren Sie eine € nderung der Tonhšhe . So funktioni eren di e Schaltung en in einem analog en
Flang er und w ir haben darauf g eachtet, di eses V erhalten nachzubilden.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Delay: Legt di e Verzšg erungszeit fest, di e den harmonischen I nhalt Šndert.

¥ Depth: Legt di e Modulations-I ntensitŠt fest. Diese ist in Maximaleinstellung auf
unter 100% festg esetzt, um di e RŸckk opplung zu begrenzen.

¥ Rate: Legt di e M odulationsg esch w indigk eit fŸr di e Verzšg erungszeit fest.

¥ Feedback: FŸgt positiv es oder negativ es Feedback fŸr einen harscheren oder
"kling elnden" Sound hinzu. Doppelklick en Sie auf den Regler oder setzen Sie ihn
auf di e 12-Uhr-P osition fŸr eine neutrale M ittenstellung.

Der Flang er-Effekt
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10.6.4. Phaser

Phasen versch iebung ist ein w eitreichender Effekt, der in den 1960er Jahren zum ersten
Mal po pulŠr wurde . Es fŸgt dem Klang Bew egung und einen w irbelnden Charakter hinzu.
Das eing ehende Signal w ird aufg eteilt, di e Phase einer Seite geŠndert und dann m it dem
unbeeinflussten Signal w ieder kombini ert. Dies erzeugt einen durch das Frequenzspektrum
w andernen Kammfiltereffekt, w obei der ty pische Phasen versch iebungseffekt erzeugt w ird.
Dieser Durch lauf entsteht, w enn di e Phase des Signalanteils durch einen Oszillator moduli ert
w ird, dessen Frequenz m it dem Rate-R egler eing estellt w ird. Der I ntensitŠts-R egler (De pth)
legt di e Amplitude fŸr di e Filterw irkung fest, w Šhrend di e RŸckk opplung bestimmte
Oberw ellen v erstŠrkt.

Dieser spezi elle Phaser ist ein zw eistufig er Phaser. Die zw ei Stufen (Stag es) kšnnen
unabhŠngig oder synchron m iteinander arbeiten.

Die f olg enden P arameter sind fŸr Stag e 1 und Stag e 2 g etrennt v er fŸgbar:

¥ Rate: Legt di e Gesch w indigk eit des P hasers fest.

¥ Depth: R eg elt di e I ntensitŠt der P haser-A ktivitŠt.

¥ Feedback: Steuert di e I ntensitŠt der P haserresonanz.

Die Stag es 1 und 2 teilen sich di e f olg enden P arameter:

¥ Sync: Synchronisi ert beide Stag es m it dem aktuellen Tempo der DAW und/ oder
der Delay-Z eit des Delay-Effekts (di es sind di e einzig en beiden FX-Module m it
einer Sync-T aste).

¥ Mode: ÒSingleÓ bedeutet, dass sich Stag e 1 auf der link en Kanalseite und Stag e
2 auf der rechten Kanalseite befindet. I n der "Dual"-Einstellung verarbeiten beide
Stufen auch beide Seiten - di e Phaser-A usgabe ist mono .

¥ Stereo: V erteilt di e beiden P hasersignale im Stereofeld.

Der P haser-Effekt
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10.6.5. Chorus

Der Chorus Šhnelt einem Flang er, da auch er das Signal aufspaltet, eine Seite verzšg ert,
di e Verzšg erungszeit allmŠh lich varii ert und eine bestimmte Anzah l di eser Kopien w ieder
zusammen m ischt. Der Untersch ied ist aber , dass di e Dauer der Verzšg erungszeit lŠng er ist
als di e eines Flang ers. Das erzeugt einen subtileren, aber immer noch sehr interessanten
Effekt. Ein Chorus-M odul sim uli ert den Klang mehrerer gleicher Aufnahmen eines
I nstruments, di e dann in einer M isch ung k ombini ert w erden.

Die Gesch w indigk eit des Effekts w ird m it dem Chorus Rate-R egler eing estellt, w Šhrend
seine I ntensitŠt und Breite durch di e Amount- bzw . Delay-R egler gesteuert w erden. Die
resulti erende "FrequenzunschŠr fe" ist fŸr di e link en und rechten Anteile des Signals
untersch iedlich Ðdas erlaubt es, ein Stereosignal aus einem Monosignal zu generi eren. Die
Differenz zw ischen den beiden Anteilen kann dann m it dem Stereo-Breiten-R egler (W idth)
eing estellt w erden, w obei di e Gesch w indigk eit der Links-R echts-Dreh ung m it dem Stereo-
Rate-R egler eing estellt w erden kann. Der W et/ Dry-R egler bestimmt das VerhŠltnis zw ischen
unbearbeitetem Eingangssignal und dem bearbeiteten Signal, w Šhrend der Ty pe-Schalter
zw ischen drei v ersch iedenen Chorusmodellen ausw Šhlt: einf ach, m ittel und k omplex.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Ty pe: W Šhlt einen der drei Chorus-V arianten aus.

¥ Stereo W idth: Steuert di e Breite des Stereoeffekts.

¥ Stereo R ate: Legt di e Gesch w indigk eit des Stereoeffekts fest.

¥ Chorus R ate: P asst di e Chorusg esch w indigk eit an.

¥ Amount: Steuert di e I ntensitŠt des Chorus.

¥ Delay: Legt di e Verzšg erung fest, di e auf das Eingangssignal ang ew endet w ird.

¥ W et/ Dry: € ndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem Eingangssignal und dem
verarbeiteten S ignal.

Der Chorus-Effekt
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10.6.6. Delay

Ein Delay (Echo , Verzšg erung) kann di e RŠumlichk eit eines Klangs erhšhen, ohne dass der
Klang w ie bei einig en Reverbs anf Šngt zu "verw ischen". Es kann auch als rhythm ischer
Kontrapunkt eing esetzt w erden, um einen Groo ve zu akzentui eren. Dieses Digital-Delay
w iederholt das Eingangssignal und erzeugt ein "Echo", w odurch di eses mehr Raum und Tiefe
bek ommt. Der Time-R egler bi etet Einstellmšglichk eiten von 9 Millisekunden bis zu fast einer
vollen Sekunde (999 M illisekunden).

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Sync: Synchronisi ert das Delay m it dem aktuellen Tempo der DAW und/ oder der
Rate des Phaser-Effekts (di es sind di e einzig en beiden FX-Module m it einer Sync-
Taste).

¥ Link: Schaltet das Delay auf mono . Hierbei w ird nur di e obere Zeile der Time- und
Feedback-R egler zum Einstellen des Effekts v erw endet.

¥ Time: Drehen des Reglers im Uhrzeig ersinn erhšht di e Delayzeit. Drehen in di e
entg eg eng esetzte R ichtung v erkŸrzt di ese .

¥ Feedback: Stellt den Feedbackbetrag ein. Grš§ere W erte be w irk en, dass das
Delay lŠng er hšrbar ist.

¥ Ping Pong: LŠsst di e Delay-S ignale hart im Stereo panorama von links nach
rechts "spring en".

¥ Damping: Bei hšheren Einstellung en w ird der hochfrequente I nhalt des Delays
schneller ausg eb lendet.

¥ W et/ Dry: Stellt das VerhŠltnis zw ischen unbearbeitetem (Dry) und effekti ertem
(W et) S ignal ein.

Der Delay-Effekt
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10.6.7. Analog Delay

Eine einf ache LFO-g esteuerte V erzšg erungseinheit.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Delay Time: Stellt den zeitlichen Abstand zw ischen Original und dem
verzšg ertem S ignal ein.

¥ Feedback Tone: Erhšht oder verring ert den hochfrequenten I nhalt in der
RŸckk opplung.

¥ Feedback Amount: Legt den Feedbackbetrag fest. Voll aufgdreht dauert es sehr
lang e, bis di e RŸckk opplung aus klingt.

¥ LFO De pth: V erursacht eine leichte T onhšhenŠnderung.

¥ LFO Rate: Legt di e Gesch w indigk eit der T onhšhen variation fest.

10.6.8. Overdriv e

FŸgt dem Signal eine †bersteuerung hinzu, w odurch di eses verzerrt. Das addi ert zusŠtzliche
Obertšne und resulti ert in einem ty pischen harschen Sound.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Driv e: Stellt di e Ov erdriv e-I ntensitŠt ein.

¥ Tone: Hebt di e oberen Frequenzen des Sounds an und fŸgt som it eine hŠrtere
Verzerrungs komponente h inzu.

¥ Output: Legt di e Ausgangs-LautstŠrk e des Overdriv e fest. Das ermšglicht es
I hnen, den durch den Effekt v erursachten P eg elansti eg auszugleichen.

Der A nalog Delay-Effekt

Der Ov erdriv e-Effekt
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10.6.9. Destroy

Der Destroy-Effekt nimmt I hren Sound buchstŠb lich auseinander. Der Sound vom Buch la
Easel V w ird normalerw eise m it 32-Bit erzeugt, ob w oh l di e tatsŠch liche Bitrate von der
QualitŠtseinstellung I hrer DAW bestimmt w ird. I ndem Sie di e Anzah l der Bits reduzi eren,
di e fŸr di e W iedergabe des Sounds verw endet w erden, versch w inden dessen Details
allmŠh lich.

Um di e Ausw irkung en di eses Effekts zu erkunden, beginnen Sie am besten m it Maximal-
Einstellung en von Tone , Bit-R esolution und Resample . Drehen Sie den Bit Res-Regler langsam
geg en den Uhrzeig ersinn. Dies reduzi ert di e W iedergabequalitŠt und macht den Sound
dam it immer undeutlicher. I n Kombination m it der Resample-O ption kšnnen Sie den
Ausgangs klang noch w eiter "zerstšren".

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Cli pping: Legt den Peg el fest, ab dem Cli pping auftritt. Cli pping ist ein Prozess,
bei dem di e Spitzen in einem Signal abg eschnitten w erden. Die W ellenf orm ist
dam it v erstŸmmelt und v erursacht eine sehr deutliche V erzerrung.

¥ Harm Dist: € ndert den harmonischen I nhalt des Eingangssignals, indem di e
harmonische Balance der im S ignal enthaltenen Obertšne v er fŠlscht w ird.

¥ Bit Res: Verring ert di e W iedergabe-A uflšsung und dam it di e Anzah l der Bits, di e
zum Berechnen des S ignals v erw endet w erden.

¥ Resample: "Resampelt" das bereits bitreduzi erte Signal neu. Bei ni edrig eren
Einstellung en zerstšrt di es di e KohŠrenz des Eingangssignals.

¥ Tone: V erring ert den H ochfrequenzg ehalt des S ignals.

¥ Gain: Ermšglicht es, den Verlust oder di e VerstŠrkung des Peg els, der durch di e
Resampling- und Bit-Crush ing-O perationen v erursacht w ird, zu k ompensi eren.

Der Destroy-Effekt
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10.6.10. EQ4

Der EQ4 ist ein Dreiband-Equalizer. Ein Equalizer verstŠrkt oder dŠmpft selektiv Frequenzen
im F requenzspektrum.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Lo F req: Stellt di e Frequenz fŸr den unteren F requenzbereich ein.

¥ Mid F req: Stellt di e Frequenz fŸr den m ittleren F requenzbereich ein.

¥ High F req: Stellt di e Frequenz fŸr den oberen F requenzbereich ein.

Da unsere Ohren geg enŸber € nderung en im m ittleren Frequenzbereich am empfindlichsten
sind, kšnnen Sie m it dem EQ di e Breite der Mittenabsch w Šch ung oder -verstŠrkung
einstellen.

¥ Lo G ain: V erring ert oder erhšht di e VerstŠrkung des unteren F requenzbandes.

¥ Mid G ain: V erring ert oder erhšht di e VerstŠrkung des m ittleren F requenzbandes.

¥ Mid W idth: Legt di e Spreizung des M ittenfrequenzbandes fest.

¥ Hi Gain: V erring ert oder erhšht di e VerstŠrkung des oberen F requenzbandes.

Der EQ4
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10.6.11. Compressor

Ein Kompressor w ird normalerw eise verw endet, um einen gleichb leibenden Peg el
aufrechtzuerhalten. NatŸrlich gibt es auch noch andere Einsatz-M šglichk eiten. Man kann
sich den Kompressor vereinf acht als eine sehr schnelle automatische Steuerung vorstellen,
w elche di e LautstŠrk e herunterreg elt, w enn di ese zu laut w ird und sie erhšht, w enn sie zu
leise ist.

W enn Sie zum Beispi el Effektk etten verw enden, kann der Kompressor verh indern, dass
di e Attack-T ransi enten eines Sounds den Eingang des nŠchsten Effekts Ÿbersteuern. Er
kann auch einen Klang peg elmŠssig unterstŸtzen, der schnell abf Šllt. Sch lagzeug w ird
oft komprim iert, um mehr "Punch" hinzuzufŸg en. Komprim ierung w ird auch bei Radio-
und Fernseh-A udiosignalen hinzug efŸgt, um di ese innerhalb eines bestimmten
LautstŠrk ebereichs zu halten.

Attack und Release steuern di e Reaktionszeit des Kompressors indem sie festleg en, w ie
schnell der Kompressor auf Eingangspeg elŠnderung en reagi ert. Hšhere Attack-Z eiten
kšnnen so schnelle P eaks passi eren lassen.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Threshold: Legt den Sch w ellen peg el fest, ab dem di e Kompression ausg elšst
w ird.

¥ Attack: Legt di e Gesch w indigk eit fest, m it der di e Kompression ausg elšst w ird.

¥ I nput G ain: Erhšht den S ignalpeg el des K ompressionsv organgs.

¥ Ratio: Das Kompressorv erhŠltnis bestimmt di e Komprim ierungsrate di e
ang ew endet w ird, sobald der Sch w ellen w ert erreicht ist. I st Ratio beispi elsw eise
auf 2:1 eing estellt, w erden Signale , di e den Sch w ellen w ert um beispi elsw eise 2
dB Ÿberschreiten, um 1dB abg esenkt. Eine Erhšh ung um 8 dB w ird hing eg en auf
4 dB abg esenkt und so w eiter.

¥ Release: Legt di e Ausklingg esch w indigk eit der K ompression fest.

¥ Output G ain: Stellt den finalen A usgangspeg el des K ompressors ein.

Der K ompressor
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10.6.12. Reverb

Ein Reverb-Effekt erzeugt eine sehr gro§e Anzah l von Echos, di e allmŠh lich aus kling en. Das
sim uli ert, w ie das Eingangssignal in einem R aum oder einem Saal klingt.

Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ Pre-Delay: Legt den zeitlichen Abstand zw ischen Eingangssignal und Reverb-
Effektsignal fest.

¥ Room Size: Stellt di e Grš§e des Raums ein. Geg en den Uhrzeig ersinn gedreht
verkleinert sich der R aum, im U hrzeig ersinn g edreht v ergrš§ert er sich.

¥ W idth: Reg elt den Reverb-Effekt von Mono auf einen immer breiter w erdenen
Stereo-R aum.

¥ Tone: I n der ganz link en Reglerpositionen w erden hohe Frequenzen abg edŠmpft,
in der rechten P osition w erden ti efe F requenzen ausg eb lendet.

¥ Tame-Schalter: Ein be w egliches Bandpassfilter , das in Verbindung m it Tone den
Tief- und H ochtonanteil reduzi ert.

¥ Gain: Steuert den A usgangspeg el des R everbs.

¥ W et/ Dry Mix: Stellt das VerhŠltnis zw ischen unbearbeitetem (Dry) und
effekti ertem (W et) S ignal ein.

Das R everb
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11.†BERBLI CK DER ROUTINGZI ELE

Der Left Hand-Bereich und der Gravity-Bereich im Buch la Easel V bi eten dem Komponisten
und Per former neue Mšglichk eiten der Kontrolle . Die Steuerspannung en, di e Sie dort
erzeug en, k šnnen an eine R eihe v ordefini erter Zi ele w eiterg eleitet w erden.

Das Fenster , w elches fŸr di e Parameterausw ah l von beiden Bereichen genutzt w ird, ist in
zw ei HŠlften unterteilt. I n der oberen HŠlfte w Šhlen Sie das Hau ptzi el aus, in der unteren
HŠlfte eine der spezifischeren F unktionen di eses Zi els.

Hau ptzi el und Parameter w erden ausg ew Šhlt, indem Sie einf ach darauf klick en. W enn Sie
eine Ausw ah l getroffen haben, klick en Sie auf "Close", um di ese zu bestŠtig en. Der Name des
Ziels w ird nun im Namensfenster des Slots ang ezeigt.

Nachf olg end finden S ie eine †bersicht der w ichtigsten R outingzi ele im Buch la Easel V .

Routing-M šglichk eiten in di e Sequential V oltag e Source

Routing-M šglichk eiten in den H Ÿllkurv eng enerator und den
Pulser
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Routing-M šglichk eiten in den M odulationsoszillator

Routing-M šglichk eiten in den C omplex Oscillator

Routing-M šglichk eiten in G ate 1, Gate 2 und den O utput-
Bereich
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Routing-M šglichk eiten zum K eyboard

Routing-M šglichk eiten in di e Left H and 1 und
2-Funktionsg eneratoren

Routing-M šglichk eiten in di e Left H and 3 und
4-Funktionsg eneratoren
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Routing-M šglichk eiten in di e Right H and

Routing-M šglichk eiten ins G ravity-U niv ersum
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12. SOFTW ARE LIZENZVEREINB ARUNG

ACHTUNG: DI ESES DOKUMEN T GIL T NUR F†R KUNDEN, DI E DI E SOFTW ARE IN EUROPA
ERW ORBEN HABEN.

Diese Endbenutzer-Lizenzv ereinbarung (ãEULAÓ) ist eine rechtsw irksame Vereinbarung
zw ischen I hnen (entw eder im eig enen Namen oder im Auftrag einer juristischen Person),
nachstehend manchmal ãSie/ I hnenÒ oder ãEndbenutzerÒ genannt und Arturia SA
(nachstehend ãArturiaÒ) zur Gew Šhrung einer Lizenz an Sie zur Verw endung der Softw are so
w ie in di eser Vereinbarung festg esetzt unter den Bedingung en di eser Vereinbarung sow ie
zur Verw endung der zusŠtzlichen (ob ligatorischen) von Arturia oder Dritten fŸr zah lende
Kunden erbrachten Dienstleistung en. Diese EULA nimmt - m it Ausnahme des
vorang estellten, in kursiv geschri ebenen vierten Absatzes ("Hin w eis:...") - keinerlei Bezug auf
I hren Kaufv ertrag, als Sie das Produkt (z.B. im Einzelhandel oder Ÿber das I nternet) gekauft
haben.

Als Geg enleistung fŸr di e Zah lung einer Lizenzg ebŸhr , di e im Preis des von I hnen
erw orbenen Produkts enthalten ist, gew Šhrt I hnen Arturia das nicht-exklusiv e Recht, eine
Kopie der Analog Lab 2 Softw are (im Folg enden "Softw are") zu nutzen. Alle geistig en
Eigentumsrechte an der Softw are hŠlt und behŠlt Arturia. Arturia erlaubt I hnen den
Download, das Kopieren, di e I nstallation und di e Nutzung der Softw are nur unter den in
di eser Lizenzv ereinbarung aufg efŸhrten G eschŠftsbedingung en.

Die GeschŠftsbedingung en, an di e Sie sich als Endnutzer halten m Ÿssen, um di e Softw are
zu nutzen, sind im Folg enden aufg efŸhrt. Sie stimmen den Bedingung en zu, indem Sie di e
Softw are auf I hrem Rechner installi eren. Lesen Sie di e Lizenzv ereinbarung daher sorgf Šltig
und in I hrer GŠnze durch. W enn Sie m it den Bedingung en nicht ein verstanden sind, dŸr fen
Sie di e Softw are nicht installi eren.

Hin w eis: Eventuell besteht bei Ablehnung der Lizenzv ereinbarung di e Mšglichk eit fŸr Sie,
das neuw ertig e Produkt inklusiv e un versehrter Originalv erpackung und allem m itg eli eferten
Zubehšr , sow ie Drucksachen an den HŠndler zurŸckzug eben, bei dem Sie es gekauft
haben. Dies ist jedoch, abg esehen vom 14-tŠgig en W iderrufsrecht bei Fernabsatzg eschŠften
in der EU, ein freiw illig es Ang ebot des Handels. Bitte lesen Sie in den allg emeinen
GeschŠftsbedingung en des HŠndlers, w elche Optionen I hnen offenstehen und setzen Sie
sich v or einer etw aig en R Ÿckgabe m it dem H Šndler in V erbindung.

1. Eigentum an der Softw are

Arturia behŠlt in jedem Falle das geistig e Eigentumsrecht an der gesamten Softw are ,
unabhŠngig dav on, auf w elcher Art DatentrŠg er oder Ÿber w elches Medium eine Kopie
der Softw are verbreitet w ird. Die Lizenz, di e Sie erw orben haben, gew Šhrt I hnen ein nicht-
exklusiv es N utzungsrecht - di e Softw are selbst b leibt g eistig es Eig entum v on A rturia.

2. Lizenzg ew Šhrung

Arturia gew Šhrt nur I hnen eine nicht-exklusiv e Lizenz, di e Softw are im Rahmen der
Lizenzbedingung en zu nutzen. Eine W eiterv erm ietung, das Ausleihen oder Erteilen einer
Unterlizenz sind w eder dauerhaft noch v orŸberg ehend erlaubt.

Sie dŸr fen di e Softw are nicht innerhalb eines Netzw erks betreiben, w enn dadurch di e
Mšglichk eit besteht, dass mehrere Personen zur selben Zeit di e Softw are nutzen. Die
Softw are dar f je w eils nur auf einem C omputer zur selben Z eit g enutzt w erden.

Das Anleg en einer Sicherheits kopie der Softw are ist zu Arch ivzw eck en fŸr den Eigenbedar f
zulŠssig.

Sie haben bezog en auf di e Softw are nicht mehr Rechte , als ausdrŸcklich in der vorli eg enden
Lizenzv ereinbarung beschri eben. Arturia behŠlt sich alle Rechte vor , auch w enn di ese nicht
ausdrŸcklich in di eser Lizenzv ereinbarung erw Šhnt w erden.

3. A ktivi erung der Softw are
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Das Produkt enthŠlt zum Sch utz geg en Raubk opien eine Produktaktivi erungsroutine . Die
Softw are dar f nur nach er folgter Registri erung und Aktivi erung genutzt w erden. FŸr den
Registri erungs- und den ansch lie§enden Aktivi erungsprozess w ird ein I nternetzugang
benštigt. W enn Sie m it di eser Bedingung oder anderen in der vorli eg enden
Lizenzv ereinbarung aufg efŸhrten Bedingung en nicht ein verstanden sind, so kšnnen Sie di e
Softw are nicht nutzen.

I n einem solchen Fall kann di e unregistri erte Softw are innerhalb von 30 Tag en nach Kauf
zurŸckg eg eben w erden. Bei einer R Ÿckgabe besteht k ein A nspruch g emŠ§ ¤ 11.

4. Su pport, U pgrades und U pdates nach P roduktregistration

Technische UnterstŸtzung, Upgrades und Updates w erden von Arturia nur fŸr Endbenutzer
gew Šhrt, di e I hr Produkt in deren persšnlichem Kundenk onto registri ert haben. Support
er folgt dabei stets nur fŸr di e aktuellste Softw are version und, bis ein Jahr nach
Veršffentlich ung di eser aktuellsten Version, fŸr di e vorherg ehende Version. Arturia behŠlt es
sich vor , zu jeder Zeit € nderung en an Art und Umf ang des Supports (telef . Hotline , E-Mail,
Forum im I nternet etc.) und an Upgrades und Updates vorzunehmen, ohne spezi ell darauf
hin w eisen zu m Ÿssen.

I m Rahmen der Produktregistri erung m Ÿssen Sie der Speicherung einer Reihe persšnlicher
I nf ormationen (Name , E-Mail-A dresse , Lizenzdaten) durch Arturia zustimmen. Sie erlauben
Arturia dam it auch, di ese Daten an direkte GeschŠftspartner von Arturia w eiterzuleiten,
insbesondere an ausg ew Šhlte Distributoren zum Zw eck e technischer UnterstŸtzung und der
Berechtigungsv erifik ation fŸr U pgrades.

5. K eine A uftrennung der Softw arek omponenten

Die Softw are enthŠlt eine Vielzah l an Datei en, di e nur im un verŠnderten Gesamtv erbund
di e komplette FunktionalitŠt der Softw are sicherstellen. Sie dŸr fen di e Einzelk omponenten
der Softw are nicht voneinander trennen, neu anordnen oder gar modifizi eren, insbesondere
nicht, um daraus eine neue Softw are version oder ein neues P rodukt herzustellen.

6. †bertragungsbeschrŠnkung en

Sie dŸr fen di e Lizenz zur Nutzung der Softw are als Ganzes an eine andere Person bzw .
juristische Person Ÿbertrag en, m it der Ma§gabe , dass (a) Sie der anderen Person (I) di ese
Lizenzv ereinbarung und (II) das Produkt (g ebundelte Hard- und Softw are inklusiv e aller
Kopien, Upgrades, Updates, Sicherheits kopien und vorherig er Versionen, di e Sie zum
Upgrade oder Update auf di e aktuelle Version berechtigt hatten) an di e Person Ÿberg eben
und (b) gleichzeitig di e Softw are vollstŠndig von I hrem Computer bzw . Netzw erk
deinstalli eren und dabei jegliche Kopien der Softw are oder derer Komponenten inkl. aller
Upgrades, Updates, Sicherheits kopien und vorherig er Versionen, di e Sie zum Upgrade oder
Update auf di e aktuelle Version berechtigt hatten, lšschen und (c) der Abtretungsempf Šng er
di e vorli eg ende Lizenzv ereinbarung akze pti ert und entsprechend di e Produktregistri erung
und P roduktaktivi erung auf seinen Namen bei A rturia v ornimmt.

Die Lizenz zur Nutzung der Softw are , di e als NFR (ãNicht fŸr den W iederv erk auf bestimmtÓ)
gekennzeichnet ist, dar f nicht v erk auft oder Ÿbertrag en w erden.

7. Upgrades und U pdates

Sie m Ÿssen im Besitz einer gŸltig en Lizenz der vorherig en Version der Softw are sein, um
zum Upgrade oder Update der Softw are berechtigt zu sein. Es ist nicht mšglich, di e Lizenz
an der vorherig en Version nach einem Update oder Upgrade der Softw are an eine andere
Person bzw . juristische Person w eiterzug eben, da im Falle eines Upgrades oder einer
Aktualisi erung einer vorherig en Version di e Lizenz zur Nutzung der vorherig en Version des
jew eilig en Produkts erlischt und durch di e Lizenz zur Nutzung der neueren Version ersetzt
w ird.

Das Herunterladen eines Upgrades oder Updates allein beinhaltet noch keine Lizenz zur
Nutzung der Softw are .

8. Eing eschrŠnkte G aranti e
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Arturia garanti ert, dass, sofern di e Softw are auf einem m itv erk auften DatentrŠg er (DVD-
ROM oder USB-Stick) ausg eli efert w ird, di eser DatentrŠg er bei bestimm ungsg emŠ§em
Gebrauch binnen 30 Tag en nach Kauf im Fachhandel frei von Defekten in Material oder
Verarbeitung ist. I hr Kaufbeleg ist entscheidend fŸr di e Bestimm ung des Erw erbsdatums.
Nehmen Sie zur Garanti eab w icklung Kontakt zum deutschen Arturia-V ertri eb Tomeso auf ,
w enn I hr DatentrŠg er defekt ist und unter di e eing eschrŠnkte Garanti e fŠllt. I st der Defekt
auf einen von I hnen oder Dritten verursachten Unf allschaden, unsachg emŠ§e Handhabung
oder sonstig e Eingriffe und Modifizi erung zurŸckzufŸhren, so greift di e eing eschrŠnkte
Garanti e nicht.

Die Softw are selbst w ird "so w ie sie ist" ohne jegliche Garanti e zu FunktionalitŠt oder
Per formance bereitg estellt.

9. HaftungsbeschrŠnkung

Arturia haftet uneing eschrŠnkt nur entsprechend der Gesetzesbestimm ung en fŸr SchŠden
des Lizenznehmers, di e vorsŠtzlich oder grob fahrlŠssig von Arturia oder seinen Vertretern
verursacht wurden. Das Gleiche gilt fŸr Personenschaden und SchŠden gemŠ§ dem
deutschen Produkthaftungsg esetz oder vergleichbaren Gesetzen in anderen etw aig
geltenden G erichtsbark eiten.

I m †brig en ist di e Haftung von Arturia fŸr SchadenersatzansprŸche Ð gleich aus w elchem
Rechtsgrund Ð nach Ma§gabe der folg enden Bedingung en begrenzt, sofern aus einer
ausdrŸcklichen G aranti e v on A rturia nichts anderes herv org eht:

I. FŸr SchŠden, di e durch leichte FahrlŠssigk eit verursacht wurden, haftet Arturia nur
inso w eit, als dass durch sie vertragliche Pflichten (Kardinalpflichten) beeintrŠchtigt w erden.
Kardinalpflichten sind di ejenig en vertraglichen Verpflichtung en di e er fŸllt sein m Ÿssen, um
di e ordnungsg emŠ§e ErfŸllung des Vertrag es sicherzustellen und auf deren Einhaltung der
Nutzer vertrauen kšnnen m uss. I nso w eit Arturia hiernach fŸr leichte FahrlŠssigk eit haftbar
ist, ist di e Haftbark eit A rturias auf di e Ÿb licherw eise v orhersehbaren SchŠden begrenzt.

II. Die Haftung von Arturia fŸr SchŠden, di e durch Daten verluste und/ oder durch leichte
FahrlŠssigk eit verlorene Programme verursacht wurden, ist auf di e Ÿblichen
I nstandsetzungs kosten begrenzt, di e im Falle reg elmŠ§ig er und ang emessener
Datensicherung und reg elmŠ§ig en und ang emessenen Datensch utzes durch den
Lizenznehmer entstanden w Šren.

III. Die Bestimm ung en des oben stehenden Absatzes gelten entsprechend fŸr di e
Schadensbegrenzung fŸr verg eb liche Aufw endung en (¤ 284 des BŸrg erlichen Gesetzbuchs
[BGB]).

Die v orstehenden H aftungsbeschrŠnkung en g elten auch fŸr di e Vertreter A rturias.
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