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Gracias por comprar Buch la Easel V!

Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento de Buch la Easel V de Arturia, lel
m‡s reci ente de en una larga lista de instrumentos virtuales incre’b lemente realistas.

ÁAsegu�rate de registrar tu programa lo antes posib le! Cuando adquiriste el Buch la Easel V,
te en viaron un nu3mero de seri e y un co3digo de desb loqueo por correo electro3nico . Estos son
necesarios durante el proceso de registro en li3nea.

Mensajes Especiales

Especificaciones Sujetas A C ambio:

La inf ormacio3n contenida en este manual se considera correcta en el momento de
impresio3n. Sin embargo , Arturia se reserv a el derecho de cambiar o modificar cualqui era
de las especificaciones sin notificacio3n u ob ligacio3n de actualizar el hard w are que ha sido
adquirido .

IMPO RTANTE:

El producto y su programa, cuando se usan en combinacio3n con un amplificador , audi3fonos
o parlantes, puede producir niv eles de sonido que pueden causar pe3rdida permanente de
la audicio3n. NO operes durante largos periodos de tiempo a un alto niv el o a un niv el que
no sea co3modo. Si presentas pe3rdida de la audicio3n o zumbido en los oi3dos,se recom ienda
consultar a un audio3logo .



I ntroducci—n

Felicitaciones por adquirir Buch la Easel V de A rturia

Desde finales de la dŽcada de 1990, la compa–’a francesa ARTURIA ha sido aclamada
tanto por los m œsicos como por los cr’ticos por dise–ar em ulaciones virtuales de vanguardia
de los venerab les sintetizadores anal—gicos desde la dŽcada de 1960 hasta la dŽcada
de 1980. Desde Modular V, en 200 4, hasta Origin, un sistema modular de una nue va
generaci—n que presentamos en 2010: a el Matrix 12 lanzado en 2015 y al Synclavi er V,
lanzado en 2016, nuestra pasi—n por los sintetizadores y la pureza s—nica ha otorgado a los
m œsicos m‡s exig entes los mej ores instrumentos virtuales para la producci—n profesional
de audio .

El ARTURIA Buch la Easel V es la culm inaci—n de m‡s de una dŽcada de experi encia en la
recreaci—n de los sintetizadores m‡s emb lem‡ticos del pasado .

Arturia tiene una pasi—n por la excelencia y la precisi—n. Esto nos llev— a realizar un
an‡lisis exhaustiv o de cada aspecto de los componentes de Buch la Easel y sus circuitos
elŽctricos, incluso modelando los cambios en el comportam iento a lo largo del tiempo . No
solo hemos modelado fi elmente el sonido y el comportam iento de este instrumento œnico,
hemos agregado una seri e de caracter’sticas que eran inimaginab les en los d’as en que se
fabricaba el Buch la Easel.

Buch la Easel V funciona como un instrumento aut—nomo en W indo ws y MacOS X y como
"Plug I n" en todos los formatos princi pales dentro de tu aplicaci—n de producci—n m usical
o "DAW". cuenta con fa3cil funcionalidad de aprendizaje MID I para el control pra3ctico de
la mayori3a de sus para3metros y como "plug-in" tambi e3n perm ite la automatizacio3n de
para3metros para un mayor control creativ o.

El equi po de A rturia

Buch la es una marca registrada utilizada con el perm iso de Buch la M usical I nstrument
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1. BI ENVENIDO

1.1.Don Buch la y el Easel

El Buch la Easel es un instrumento œnico y colorido . Fue concebido y dise–ado por un
hombre œnico y colorido: Don Buch la. A lo largo de su vida se neg— a usar calcetines
pareados. En 1965, los compositores del San Francisco Tape Music Center le pidi eron a Don
que construyera un instrumento m usical electr—nico para actuaciones en viv o y grabaci—n.
Como resultado construy— el primer sintetizador controlado por voltaje: lo llam— Buch la
Electric Music Box. No le gustaba la palabra sintetizador , ya que le parec’a que rem it’a a
una im itaci—n sintŽtica de sonidos existentes.

Hasta ese momento , la creaci—n de m œsica electr—nica era un privilegio para los
compositores que ten’an acceso a un estudio con grabadoras y, con suerte , algunos
osciladores. Un oscilador es un circuito electr—nico el cual oscila y produce un tono . Los
primeros osciladores ten’an solo una perilla, cuando esta se giraba, cambiaba el tono . Un
estudio bi en equi pado como el "Fonol—gico Studio" en Mil‡n ten’a la asombrosa cantidad de
12 osciladores. Lo adivinaste , uno para cada nota en la escala m usical.

Lo que hizo especial al dise–o de Don Buch la fue que cre— un oscilador que pod’a ser
"reproducido" con voltajes. En lugar de que el compositor girara una perilla, la perilla ahora
pod’a "girarse" mediante un voltaje y dado que los voltajes pueden cambiar una perilla
m ucho m‡s r‡pido que un compositor , este fue el com ienzo de una nue va era en la m œsica.
Tambi Žn fue el com ienzo de lo que ahora llamamos el estilo de m œsica de la costa oeste de
la m œsica electr—nica.

Tener un oscilador que responda a Voltajes (VCO) es un primer paso; ahora necesita un
segundo oscilador que pueda crear el ti po de voltajes lentos necesarios para controlar el
oscilador princi pal: un LFO. Buch la lo llam— Oscilador Modulador. Una cosa llev—a otra y
para finales de 1966, Buch la tuv o el com ienzo de un sistema que , en los a–os venideros,
evolucionar’a hacia el Buch la Easel.

La idea de usar voltajes lentos para controlar un Oscilador pro vino de Robert Moog,
que viv’a en las partes ori entales de los Estados Unidos. Dise–— varios m—dulos nue vos
controlados por voltaje , como un filtro controlado por voltaje (Voltag e Controlled Filter , VCF),
un generador de en volv ente controlado por voltaje y un amplificador controlado por voltaje
(Voltag e controlled Amplifi er , VCA). Un generador de en volv ente es capaz de crear un voltaje
de fluj o m‡s complej o que le perm ite im itar el contorno del sonido de un instrumento .

Tambi Žn fue el primero en combinar todos estos m—dulos en un dise–o que se ha con vertido
en la estructura b‡sica de casi todos los sintetizadores. Moog fav oreci— los filtros para dar
forma al sonido y agreg— un teclado que hizo que el instrumento fuera m uy po pular. Su
estilo de combinar m—dulos ahora se conoce como la s’ntesis de la costa este .

1.1.1.El nacim iento del Easel

The Easel fue uno de los primeros de lo que ahora llamamos sintetizadores sem i modulares.
La raz—n por la cual los sintetizadores modulares tienen tanto Žxito es que ofrecen a un
compositor / artista intŽrprete o ejecutante un nœmero ilim itado de opciones para crear
sonidos. El sintetizador modular per fecto conti ene una cantidad equilibrada de m—dulos
que se complementan entre s’. The Easel y Minimoog son buenos ejemplos de esto . Don
Buch la y Robert Moog, el ing eni ero que cre— el Minimoog, combinaron cada uno una seri e
de m—dulos de sonido de maneras que hici eron que su instrumento fuera œnico y diferente
de todos los dem‡s.

� �')*' ������$*�"���"��(*�' %��*��"����(�"������ �$+�$ �%



En el teclado del Buch la Easel original dice "The Electric Music Box". Nadi e parece usar
ese nombre . Es m‡s po pularmente conocido por su apodo "The Easel". "Caballete"
probab lemente se refi ere al caballete del pintor. Un pintor usa el caballete para sostener el
lienzo sobre el que crea sus pinturas. El caballete es el so porte per fecto para sostener el
lienzo sobre el que creas tus pinturas sonoras. De todos modos, suena m ucho mej or que
"Fuente de v oltaje activ ada por toque modelo 218".

Buch la por un largo tiempo se neg— rotundamente a agregar un teclado a sus instrumentos.
Para Žl, el sintetizador ten’a que ser una herram ienta para la m œsica experimental y los
artistas experimentales. Un teclado ser’a una in vitaci—n a tocar escalas con vencionales
y hacer m œsica con vencional. Quer’a que sus instrumentos fueran utilizados para un
nue vo ti po de m œsica experimental. Durante a–os y a–os, Žl continu— desarrollando
obstinadamente controladores alternativ os, como controladores de cinta y teclas sensib les
al tacto .

Finalmente en 1972 cedi— y cre— el Easel con un teclado . Sin embargo el teclado del Easel
era algo especial. Buch la le infundi— gran parte del conocim iento que ahora ten’a sobre la
fabricaci—n de controladores; era s—lido; las teclas no se mo v’an pero eran sensib les al tacto
y pod’an producir una salida de presi—n precisa y re producib le, retroalimentaci—n t‡ctil y
portamento controlado por v oltaje .

Tambi Žn apro vech— la oportunidad para incluir un oscilador m uy mej orado que apod—
"The Complex Oscillator" El oscilador complej o. Fue desarrollado con estudios de sim ulaci—n
asistidos por computadora. Ahora se hab’a con vertido en una fuente de sonido capaz de
generar f ormas de onda de audio complej as.

1.1.2. La inter faz del Buch la Easel original

Es dif’cil creer que un instrumento compuesto por solo 12 a 15 m—dulos bastante simples
pueda generar tantos sonidos diferentes. Es porque nuestra mente tiene dificultades para
entender que cuando se combinan m uchas opciones simples, la cantidad de formas en que
se puede combinar estas o pciones crece exponencialmente .

El Easel era especial en otros aspectos, ya que ten’a la pro pia versi—n de Buch la de un filtro
llamado compuerta pasa baj os dual. Lo que hace que este filtro sea œnico es que conti ene
Vactrols. Un Vactrol es una combinaci—n de una resistencia sensib le a la luz y una fuente de
luz. Cuando la fuente de luz (g eneralmente un LED) em ite m‡s luz, la resistencia reducir‡
la corri ente que fluye a trav Žs de ella. Buch la fue uno de los primeros ing eni eros en aplicar
este efecto de manera m usical.

El Easel tambi Žn ten’a un sistema de conexi—n œnico. Si creas una conexi—n en un sistema
modular Moog o Eurorack, los controles deslizantes y perillas pronto desaparecer‡n detr‡s
de una selv a de espaguetis de cab les. Cab les que pro vienen de lugares que no recuerdas y
que v an a lugares que tampoco recuerdas.

ÀEn quŽ es diferente el Easel?: todos los puntos de conexi—n se concentran en la m itad
inferior de la m‡quina. La mayor’a de las conexiones se pueden hacer usando barras de
cortocircuito y las conexiones a los m—dulos de conexi—n que est‡n m‡s separados se
pueden hacer usando cab les apilab les, pero los controles deslizantes y las perillas siempre
permanecer‡n claramente visib les.

Otra cosa que hizo que el Buch la Easel fuera un sistema adelantado a su tiempo fue el uso
generoso de la codificaci—n de colores para puntos de conexi—n y m—dulos relacionados. El
Easel es de hecho una m‡quina colorida hecha por un hombre colorido .
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1.2. El ingredi ente secreto de A rturia: T AE¨

TAE¨ (True Analog Em ulation) es la excelente tecnolog’a de Arturia dedicada a la
re producci—n digital de circuitos anal—gicos utilizados en sintetizadores vintag e.

Los algoritmos de programa de TAE¨ dan como resultado la em ulaci—n puntual del equi po
anal—gico . Esta es la raz—n por la cual Buch la Easel V ofrece una calidad de sonido
incomparab le, al igual que todos los sintetizadores virtuales de A rturia.

TAE¨ combina av ances importantes en el dom inio de la s’ntesis:

1.2.1. Oscilad ores libres de alias

Los sintetizadores digitales est‡ndar producen alias en altas frecuencias, especialmente
cuando se usa modulaci—n de ancho de pulso (PWM) o modulaci—n de frecuencia (FM).

TAE¨ perm ite la generaci—n de osciladores que est‡n completamente libres de alias en
todos los contextos (PWM, FM ...), y sin carga adicional al CP U.

Espectro de frecuencia lineal de un conocido sintetizador virtual

Espectro de frecuencia lineal de un oscilador modelado con T AE¨
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1.2.2. Una mej or re producci—n de formas de onda de un oscilad or
anal—gico

Las formas de onda producidas por los osciladores en sintetizadores anal—gicos se ven
afectadas por la presencia de un condensador en los circuitos. La descarga de un
condensador da como resultado una lig era "curv a" en la forma de onda original (m‡s
notab lemente para formas de onda de di ente de sierra, triangulares y cuadradas). TAE¨
re produce el resultado de esta descarga de condensador en el programa.

A continuaci—n se m uestra el an‡lisis de una forma de onda de uno de los cinco
instrumentos originales que em ula el programa de Arturia, seguido de uno hecho por TAE¨.
Ambos est‡n igualmente def ormados por el filtro pasa baj os y pasa altos.

Representaci—n temporal de la f orma de onda de di entes
de si erra de un sintetizador f’sico

Representaci—n temporal de una f orma de onda de
di entes de si erra re producida por T AE¨
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Adem‡s, los osciladores anal—gicos f’sicos eran inestab les. De hecho , sus formas de onda
var’an lig eramente de un per’odo a otro . Si a esto le sumamos el hecho de que el punto
de partida para cada per’odo (en modo Trigg er) puede variar con la temperatura y otras
condiciones ambi entales, vemos por quŽ los sintetizadores cl‡sicos tienen un sonido tan
t’ pico . TAE¨ re produce la inestabilidad de los osciladores, lo que resulta en un sonido m‡s
gordo y "m‡s grande".

1.3. Versi—n de A rturia del Easel de Buch la

Buch la Easel V im ita de cerca al Easel original. Tiene todas las caracter’sticas que hacen
del Easel un instrumento tan œnico. Sin embargo , nos gustar’a pensar que hemos mej orado
el original de varias maneras, elim inando funciones que no tienen sentido en una versi—n
virtual y agregando funciones que solo son posib les en la v ersi—n virtual:

Las caracter’sticas om itidas son:

¥ La secci—n de control en la parte su perior del instrumento

¥ La tarjeta de programador del original; no tiene ninguna funci—n, ya que los
preajustes ahora pueden almacenarse en la computadora

¥ El interru ptor local remoto ha sido elim inado

¥ Las salidas de audio , ya que el audio se alimenta directamente a tu "D AW"

¥ Los conectores desde la tarjeta del in versor y hacia la tarjeta del in versor

¥ El conector del preamplificador a la tarjeta

¥ Los Auriculares y niv el de salida; todo el monitoreo se puede hacer en el puerto
de sonido de tu computadora o en la salida de tu inter faz de audio

Funciones a–adidas:

¥ Un interru ptor de cuantizaci—n en ambos osciladores que te perm ite cuantizarlos
a la escala crom‡tica

¥ Un generador de ruido y un generador de retroalimentaci—n en la secci—n Pre-
amp

¥ Polif on’a de 4 v oces

¥ Un modo de autoencendido al generador de en volv ente que lo con vierte en un
elaborado LFO

¥ Control de par‡metros asignab le a mensajes MID I

¥ Voltajes de seguim iento de v elocidad, rueda de modulaci—n y teclado ajustab les

¥ La mano derecha: un secuenciador polif —nico de 32 pasos con preajustes de
transposici—n de fuente a trav Žs de v oltaje

¥ La mano izqui erda: cinco complej os generadores de funciones para crear tus
pro pias curv as de v oltaje

¥ The Gravity Univ erse: un laboratorio de control de voltaje basado en leyes de la
f’sica

¥ Una elaborada secci—n de efectos duales con efectos asignab les

¥ Respuesta configurab le por el usuario de la compuerta pasa baj os dual.

� 1: Existe otra diferencia importante que puede no parecer un gran prob lema para ti, pero que es

un cambio importante para algunas personas en el m undo de Buch la: Ápuedes guardar tus creaciones

como preajustes! Para los puristas esta es una opci—n horrib le, cada actuaci—n debe ser œnica e

irre petib le. Cuando hayas term inado de desmantelar el preajuste , al d’a sigui ente vuelv es a empezar

con una mente fresca y un caballete nue vo. Los compositores, por otro lado , ace ptar‡n la opci—n

de guardar; ahora pueden construir una bib lioteca de sus momentos m‡s creativ os y fusionar esos

momentos en una brillante composici—n.
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2. ACTI VACI îN & CONFI GURACI îN INI CIA L

Buch la Easel V funciona en computadoras equi padas con W indo ws 7 o posterior y MacOS
10.10 o posterior. Puedes usar la versi—n aut—noma o usar Buch la Easel V como un
instrumento virtual de A udio U nits, AAX, VST2 o VST3.

2.1. Activ aci—n de la licencia de Buch la Easel V

Una vez que se haya instalado Buch la Easel V, el sigui ente paso es activ ar tu licencia para
el programa.

Este es un proceso simple que in volucra un programa diferente: el "Arturia Softw are Center"
(ASC).

2.1.1. El A rturia Softw are C enter (A SC)

Si aœn no haz instalado el A SC, dir’g ete a la sigui ente p‡gina w eb:

Actualizaciones y Manuales de A rturia

Busca el Arturia Softw are Center en la parte su perior de la p‡gina y luego descarga la
versi—n del instalador indicado para tu sistema o perativ o (MacOS o W indo ws).

Sigue las instrucciones de instalaci—n y luego:

¥ Abre el A rturia Softw are C enter (A SC)

¥ I nicia sesi—n con tu cuenta de A rturia

¥ Despl‡zate hacia abaj o a la secci—n M is productos del A SC

¥ Haz clic en el bot—n A ctiv ar

Eso es todo al respecto!
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2.2. Configuraci—n inicial

2.2.1. Configuracio�n de A udio y MID I: W ind ows

En la parte su perior izqui erda de la aplicacio3n Buch la Easel V se encuentra un menu3
desplegab le. Conti ene varias opciones de configuracio3n. I nicialmente tendra3s que ir al menu3
y elegir la opcio3nÒConfiguracio3n de audioÓ para obtener fluj o de sen2alde audio y MID I tanto
de entrada como de salida.

A continuacio3n, vera3s la ventana de configuracio3n de Audio y MID I. Esto funciona de la
m isma manera en W indo ws y en Mac OS X, aunque los nombres de los dispositiv os
disponib les de pendera3n del equi po que este3s utilizando .

Parti endo de la parte su perior , dispones de las sigui entes o pciones:

La v entana de
configuraci—n de A udio &

MID I en W indo ws
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¥ Dispositiv o Te perm ite elegir el controlador de audio que deseas utilizar para
dirigir el audio hacia fuera del instrumento . Esto podri3a ser el pro pio controlador
de tu equi po de audio , como "Windo ws Audio" o "ASI O". En el sigui ente submenu3
aparecera3 el nombre de tu inter faz de audio fi3sica.

¥ Canales de salida te perm ite seleccionar cua3l de las salidas disponib les se
utilizara3n para dirigir el sonido hacia fuera. Si so3lo cuentas con dos salidas,
so3loaparecera3 un par como opcio3n. Si cuentas con ma3s de dos salidas puedes
seleccionar ma3s de un par como salida.

¥ El menu3 de taman�o de bu�fer te perm ite seleccionar el taman2o de bu3fer de audio
que tu equi po utiliza para calcular audio . Un bu3fer ma3spequen2o significa menor
retraso entre presionar una tecla y escuchar la nota. Un bu3fer mayor significa
menor carga al CPU ya que el equi po tiene ma3s tiempo para calcular , pero
puede dar lugar a un mayor retraso . Encuentra el taman2o de bu3fer o3ptimo para
tu sistema. Un equi po moderno ra3pido puede fa3cilmente ser capaz de operar
con 256 o 128 m uestras de taman2o de bu3fer sin crear ruidos o clics en el audio .
Si percibes clics, intenta incrementar el taman2o de bu3fer. El retraso se puede
visualizar en la parte derecha de este menu3.

¥ El menu3 de frecuencia de m uestreo te perm ite ajustar la frecuencia de m uestreo
a la que se en vi3a el audio de salida del instrumento . Las opciones aqui3
de pendera3n de la capacidad de tu inter faz de audio , Sin embargo la mayori3a de
las inter faces internas de las computadoras pueden trabaj ar a velocidades de
hasta 48 kHz lo cual esta3m uy bi en. frecuencias de m uestreo ma3s altas utilizan
ma3s poder del CPU, por lo que a menos de que tengas una buena razo3n para
usar 96kH z o ma3s, 44.1Khz o 48K hz g eneralmente esta3 m uy bi en.

¥ El boto3n mostrar panel de control te mostrara3 el panel de control de sistema de
la inter faz de audio seleccionada.

¥ El boto3n de re produccio�n de tono de prueba , te ayuda a solucionar prob lemas de
audio mediante la comprobacio3n de que el sonido puede ser escuchado a trav e3s
del dispositiv o correcto .

¥ Tus dispositiv os MID I conectados aparecera3n en el a�rea de dispositiv os MID I
cuando este3n disponib les. Haz clic en la casilla que corresponda al dispositiv o
que desees utilizar para ejecutar el instrumento . En el modo auto3nomo Buch la
Easel V recibe todos los canales MID I por lo que no hay necesidad de especificar
un canal. Es posib le asignar ma3s de un dispositiv o MID I a la v ez.
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2.2.2. Configuracio�n de A udio y MID I: Mac OS X

El proceso es m uy sim ilar a la configuracio3n para W indo ws y puedes acceder al menu3
de la m isma manera. La diferencia aqui3 es que Mac OS X utiliza su pro pio controlador
"CoreA udio" para manej ar el fluj o de audio . Tu inter faz de audio estara3 disponib le en el
submenu3. Aparte de eso , las opciones funcionan de la m isma manera que fue descrita
anteriormente en la seccio3n de W indo ws.

Parti endo de la parte su perior , dispones de las sigui entes o pciones:

Configuracio �n de A udio y
MID I en Mac OS X
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¥ Dispositiv o Te perm ite elegir el controlador de audio que deseas utilizar para
dirigir el audio hacia afuera del instrumento . Esto podri3a ser el pro pio controlador
de tu equi po de audio , como "Windo ws Audio" o "ASI O". En el sigui ente submenu3
aparecera3 el nombre de tu inter faz de audio fi3sica.

¥ Canales de salida te perm ite seleccionar cua3l de las salidas disponib les se
utilizara3n para dirigir el sonido hacia fuera. Si so3lo cuentas con dos salidas,
so3loaparecera3 un par como opcio3n. Si cuentas con ma3s de dos salidas puedes
seleccionar ma3s de un par como salida.

¥ El menu3 de taman�o de bu�fer te perm ite seleccionar el taman2o de bu3fer de audio
que tu equi po utiliza para calcular audio . Un bu3fer ma3spequen2o significa menor
retraso entre presionar una tecla y escuchar la nota. Un bu3fer mayor significa
menor carga al CPU ya que el equi po tiene ma3s tiempo para calcular , pero
puede dar lugar a un mayor retraso . Encuentra el taman2o de bu3fer o3ptimo para
tu sistema. Un equi po moderno ra3pido puede fa3cilmente ser capaz de operar
con 256 o 128 m uestras de taman2o de bu3fer sin crear ruidos o clics en el audio .
Si percibes clics, intenta incrementar el taman2o de bu3fer. El retraso se puede
visualizar en la parte derecha de este menu3.

¥ El menu3 de frecuencia de m uestreo te perm ite ajustar la frecuencia de m uestreo
a la que se en vi3a el audio de salida del instrumento . Las opciones aqui3
de pendera3n de la capacidad de tu inter faz de audio , Sin embargo la mayori3a de
las inter faces internas de las computadoras pueden trabaj ar a velocidades de
hasta 48 kHz lo cual esta3m uy bi en. frecuencias de m uestreo ma3s altas utilizan
ma3s poder del CPU, por lo que a menos de que tengas una buena razo3n para
usar 96kH z o ma3s, 44.1Khz o 48K hz g eneralmente esta3 m uy bi en.

¥ El boto3n mostrar panel de control te mostrara3 el panel de control de sistema de
la inter faz de audio seleccionada.

¥ El boto3n de re produccio�n de tono de prueba , te ayuda a solucionar prob lemas de
audio mediante la comprobacio3n de que el sonido puede ser escuchado a trav e3s
del dispositiv o correcto .

¥ Tus dispositiv os MID I conectados aparecera3n en el a�rea de dispositiv os MID I
cuando este3n disponib les. Haz clic en la casilla que corresponda al dispositiv o
que desees utilizar para ejecutar el instrumento . En el modo auto3nomo Buch la
Easel V recibe todos los canales MID I por lo que no hay necesidad de especificar
un canal. Es posib le asignar ma3s de un dispositiv o MID I a la v ez.

2.2.3. Buch la Easel V como plug-in

Es posib le usar Buch la Easel V como ÒPlug-inÓ en los formatos AAX, AU y VST para poder
usarlo dentro de las princi pales aplicaciones de audio digital como Ableton Liv e, Cubase ,
Logic Pro , Pro Tools, etc. Puedes instanciarlo como "Plug-I n" de instrumento virtual y su
inter faz de usuario y ajustes trabaj aran de la m isma forma que en el modo auto3nomo , con
un par de diferencias;

¥ el instrumento se sincronizar‡ con la velocidad de tempo (bpm) de tu DAW ,
cuando el tempo es un f actor rele vante

¥ Puedes automatizar m u3ltiples para3metros a trav e3s de la funcio3n de
automatizacio3n de tu aplicacio3n

¥ Se puede utilizar ma3s de una instancia de Buch la Easel V en un proyecto de tu
aplicacio3n. En el modo auto3nomo so3lo se puede utilizar una a la v ez

¥ Cualqui er efecto adicional de audio que este3disponib le en tu aplicacio3n puede
ser usado para procesar el sonido de Buch la Easel V, incluyendo delay, chorus,
filtros, etc.

¥ puedes enrutar audio a trav Žs del Buch la Easel V usando el preamplificador

¥ Puedes enrutar el audio de Buch la Easel V de manera ma3s creativ a en tu
aplicacio3n, utilizando las capacidades de enrutam iento de tu aplicacio3n.
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2.3. I nicio r‡pid o: U na conexi—n b‡sica

Carga el preajuste de f‡brica predeterm inado . Con esto nos aseguramos que tengas todas
las perillas y controles deslizantes en la posici—n de inicio correcta. La perilla de volumen en
la secci—n de salida debe estar apro ximadamente a las doce en punto .

� Cuando inici es Buch la Easel V y cargues el preajuste predeterm inado que viene con los preajustes

de f‡brica, notar‡s que hemos preconectado el generador de en volv entes en la compuerta 1 de la

compuerta pasa baj os dual. Este es un gesto œtil para comenzar. Lo que hace , es abrir la compuerta

pasa baj os cuando haces clic en una tecla en el teclado del Buch la Easel V o presionas una tecla en un

teclado externo . Si no lo hubi Žsemos hecho , no escuchar’as ningœn sonido , lo que es bastante frustrante

cuando est‡s empezando a aprender algo .

La salida del oscilador complej o se dirig e por defecto a trav Žs de la compuerta 1 de la
compuerta pasa baj os dual. Si esa puerta est‡ cerrada, no escuchar‡s ningœn sonido , as’
que vamos a abrirla; m ue va el control deslizante "niv el 1" la compuerta pasa baj os dual
a 2. Presiona una nota en tu controlador o teclado virtual. Ahora deber’as de escuchar el
Oscilador C omplej o zumbando .

Para cambiar la forma de onda del oscilador complej o, m ue ve el control deslizante de
timbre hacia arriba y hacia abaj o. Asegœrate de que la perilla de forma de onda arriba
del deslizador de timbre esta al m ’nimo . De esa forma obtendr‡s el m‡ximo efecto de
modulaci—n de timbre . El interru ptor de timbre te perm ite seleccionar diferentes formas de
onda.

2.3.1. Saltand o octav as

Veamos si podemos usar la Fuente de voltaje secuencial [p.61] para mo ver el tono del
Oscilador complej o [p.40] para mo ver el tono del [Oscilador complej o].

Modulando
el timbre

del
Oscilador
Complej o
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Para lograr esto tenemos que hacer una conexi—n entre la Fuente de Voltaje Secuencial y el
Oscilador Complej o. Las conexiones como esta se realizan en el panel de conexiones debaj o
de los controles deslizantes. El Easel original usaba barras de cortocircuito para conectar
puntos de conexi—n cercanos. Buch la Easel V utiliza cab les virtuales que puedes estirar a
cualqui er longitud y regresarlos a su punto de orig en para desconectarlos. Tan pronto como
empi eces a "extraer" un nue vo cab le de conexi—n de una salida, ver‡s un peque–o c’rculo
dentro de los puntos de conexi—n que pueden ace ptar una conexi—n. Tambi Žn funciona al
re vŽs; haz clic en un punto de conexi—n de entrada para ver desde quŽ salidas ace ptar‡
una conexi—n.

Las salidas en el panel de conexiones est‡n codificadas por colores; la salida azul son
salidas de fuente de voltaje secuenciales. Todos los puntos negros de parche son puntos de
entrada. Realiza una conexi—n dibuj ando un cab le de conexi—n desde la salida de fuente
de voltaje secuencia azul (baj o modulaci—n) al punto de conexi—n de entrada negro del
oscilador complej o.

� Para obtener m‡s inf ormaci—n sobre conexiones y el panel de conexi—n, consulta el cap’tulo sobre

el panel del Buch la Easel [p.33]

Ahora configura el deslizador de entrada cv de modulaci—n del oscilador complej o (encima
del punto de conexi—n de entrada negro) en 110.

Ajusta el nœmero de pasos en la Fuente de voltaje secuencial [p.61]a 3. Ajusta el primer paso
en 10 con el control deslizante , el segundo paso 0 y el tercero en 10. El interru ptor situado
encima del control deslizante del secuenciador debe estar en la posici—n "Reloj". Si no es as’,
el secuenciador no pasar‡ por sus pasos. Ahora presiona cualqui er tecla en el teclado . Si
hiciste el ajuste con cuidado , el resultado ahora deber’a ser un salto de octav a.

Para que esto sea un poco m‡s interesante , dirije tu atenci—n al Generador de Envolv entes.
Lo encontrar‡s a la derecha de la F uente de v oltaje secuencial.

Coloca el interru ptor en la posici—n de "Sequencer". La fuente de voltaje secuencial activ ar‡
la en volv ente , que a su vez en viar‡ su salida a la compuerta 1,donde controlar‡ el niv el de la
compuerta 1.I ntenta mo ver los controles deslizantes del generador de en volv ente [p.57] para
tener una idea de lo que hace un generador de en volv entes. Para escuchar esto aœn mej or ,
baj a la velocidad del Reloj (donde dice "velocidad del reloj") para dism inuir la velocidad de
la F uente de v oltaje secuencial.

Saltando Octav as
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3. IN TERFAZ DE US UARI O

Buch la Easel V est‡ lleno de excelentes funciones y en este cap’tulo realizaremos un
recorrido y te mostraremos de lo que es capaz. Creemos que te sorprender‡ la gran
vari edad de sonidos que se pueden hacer con este instrumento .

Buch la Easel V es m uy flexib le. Ese siempre ser‡ el enf oque princi pal de cada producto de
Arturia: D ar ri enda suelta a tu creatividad sin dej ar de ser f ‡cil de usar.

3.1. El Panel

El panel es una re producci—n detallada del panel del Easel original. El panel conti ene todos
los m—dulos que necesitas para crear audio y controlar las se–ales de voltaje . Hemos
realizado algunos cambios en la inter faz de usuario original. Nos gustar’a pensar que estos
mej oran la experi encia de usuario del Buch la Easel V. Realizaremos una vista detallada del
nue vo Panel [p.33] en otro cap’tulo .

3.2. Teclad o V irtual

El teclado virtual te perm ite re producir un sonido sin la necesidad de un dispositiv o MID I
externo . Simplemente haz clic en una tecla virtual para escuchar el preajuste actualmente
seleccionado .

El Teclado V irtual
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3.3. La barra de herram ientas

La barra de herram ientas que se exti ende a lo largo del borde su perior del instrumento
pro porciona acceso a m uchas funciones œtiles. Se puede acceder a las primeras siete de
estas caracter’sticas haci endo clic en la secci—n Buch la Easel V en la esquina su perior
izqui erda de la v entana del instrumento .

Exam inaremos cada una de estas funciones en las sigui entes secciones.

3.3.1. Guardar un preajuste

Esta opci—n sobrescribir‡ el preajuste activ o con los cambios que hayas realizado , por
lo que si deseas mantener el preajuste original tambi Žn, usa la opci—n "Guardar como".
Consulta la sigui ente secci—n para obtener m‡s inf ormaci—n.

3.3.2. Guardar preajuste comoÉ

Si seleccionas esta opci—n se mostrar‡ una ventana donde puedes ingresar inf ormaci—n
sobre el preajuste . Adem‡s de nombrarlo , puedes ingresar el nombre del Autor , seleccionar
un Banco y Tipo , seleccionar las etiquetas que describen el sonido e incluso crear tu
pro pio Banco , Tipo y Caracter’sticas. Esta inf ormaci—n puede ser le’da por el nav egador de
preajustes y es œtil para buscar en los bancos de preajustes m‡s adelante ..

Tambi Žn puedes ingresar comentarios de texto de forma libre en el campo Comentarios, lo
cual es œtil para pro porcionar una descri pci—n m‡s detallada.

Guardar preajuste como ...
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3.3.3. I mportaci—n de preajustes

Este comando te perm ite importar un arch ivo preestab lecido , que puede ser un preajuste
œnico o un banco completo de preajustes. A mbos ti pos se almacenan en f ormato .mex .

DespuŽs de seleccionar esta opci—n, la ruta predeterm inada a estos arch ivos aparecer‡ en
la ventana, sin embargo puedes nav egar a la carpeta que estŽs usando para almacenar los
preajustes.

3.3.4. Menœ de exportaci—n

Puedes exportar preajustes de varias maneras; como un preajuste œnico, como un banco o
como una lista de re producci—n.

¥ Exportaci—n de un preajuste individual: la exportaci—n de un solo preajuste
es pr‡ctico cuando deseas compartir un preajuste con otra persona. La ruta
predeterm inada a estos arch ivos aparecer‡ en la ventana "Guardar", pero
puedes crear una carpeta en otra ubicaci—n si lo deseas. El preajuste guardado
se puede v olv er a cargar con la o pci—n de importaci—n de preajuste del menœ.

¥ Exportaci—n de un banco: esta opci—n se puede usar para exportar todo un banco
de sonidos del instrumento , lo cual es œtil para realizar co pias de respaldo ,
compartir preajustes o mo ver preajustes de una computadora a otra.

¥ Exportaci—n de todas las listas de re producci—n: esta es una opci—n que podr’as
usar para pre pararte para un espect‡culo . Tambi Žn te perm ite transferir tus
listas de re producci—n a otra computadora.

Exportaci—n de un banco de preajustes
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3.3.5. Opciones de taman�o de v entana

Es posib le reajustar el taman2o de la ventana de Buch la Easel V de un 60% hasta un 200%
de su taman2o original sin ninguna distorsio3n visual. En una pantalla pequen2a como la de
una computadora porta3til es posib le que desees reducir el taman2o de la inter faz para que
no acapare la pantalla. En una pantalla ma3s grande o en un segundo monitor puedes
aumentar su taman2o para obtener un mej or detalle de los controles. Todos los controles
funcionan de la m isma manera en cualqui er niv el de acercam iento , sin embargo las ma3s
pequen2os pueden ser ma3s difi3ciles de v er si haz reducido m ucho la v entana.

3.3.6. Configuracio�n de audio

Aqui3se configura la forma en que el instrumento transm ite sonido y recibe MID I. Consulta
la seccio3n Configuracio3n de A udio y MID I [p.10] para obtener m‡s detalles.

3.3.7. About

En esta ventana puedes ver la versi—n de programa del Buch la-Easel V y los crŽditos del
desarrollador. H az clic en la v entana "A cerca de" para cerrarla

Menu � de reajuste de taman �o de v entana
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3.3.8. Vista ra�pida del nav egad or de preajustes

El nav egador de preajustes [p.26] se puede abrir haci endo clic en el s’mbolo de bib lioteca
en la barra de herram ientas. El filtro , el campo de nombre y las flechas izqui erda / derecha
en la barra de herram ientas ayudan con la selecci—n de preajustes.

3.3.9. Nav egacio�n con controlad or MID I

En la parte inferior de la ventana del nav egador de preajustes, en el lado izqui erdo , hay un
campo llamado Nav egacio3n con controlador MID I. Esta opcio3n configura el Buch la Easel V
para trabaj ar con un controlador Arturia para que puedas nav egar por los resultados de la
bu3squeda de preajustes sin tener que asociar manualmente los controles a esas funciones.

Haz clic en el menœ para seleccionar el controlador de A rturia que est‡s utilizando .

� La forma en que se implemente la nav egaci—n de los preajustes de pender‡ del controlador que

utilices. P or f av or , consulta la documentaci—n de tu controlador para m‡s detalles.

Si deseas deshabilitar esta funci—n, haz clic en la v entana del menœ y selecciona "N inguno".

El nav egador de preajustes
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3.4. Mod o de aprendizaje MID I

El icono del conector MID I en el extremo derecho de la barra de herram ientas coloca el
instrumento en modo de aprendizaje MID I. Los para3metros asignab les a MID I se mostrara3n
en color pu3rpura, lo que significa que puedes asignar controles fi3sicos a aquellos destinos
dentro del instrumento . Un ejemplo ti3pico podri3a ser asignar un pedal de expresio3n real
al control maestro de volumen o botones de un controlador a las flechas de seleccio3n
preajuste para que puedas cambiar el preajuste desde tu teclado controlador.

En la imag en de arriba una de las perillas de para3metros esta en color roj o. Esto significa
que ya ha sido asignada a un control MID I externo . Sin embargo es posib le reasignarla.

� Recuerda que tambi Žn puedes asignar las flechas de nav egaci—n de preajustes hacia adelante y

hacia atr‡s a un control externo .

3.4.1. Asignacio�n / desasignacio�n de controles

Haz clic en una a3rea de color pu3rpura para colocar ese control en Modo De Aprendizaje , si
ahora m ue ves una perilla o un atenuador de tu controlador MID I fi3sico, el a3rea cambiara3
a color roj o indicando que se ha realizado una conexio3n entre el controlador fi3sico y el
para3metro de la aplicacio3n. Se desplegara3 una ventana que indica la asignacio3n actual del
control y un boto3n que perm ite elim inar dicha asignacio3n.

Modo de aprendizaje MID I - seccio �n su perior

Configuraci—n de control M idi
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3.4.2. Deslizad ores de v alor M in / Max

Esta ventana tambi e3nnos pro porciona dos deslizadores los cuales te perm iten delim itar
el valor ma3ximo y valor m i3nimo al que podra3 llegar el para3metro asignado . Por ejemplo ,
es posib le que desees controlar el volumen princi pal del amplificador a trav e3s de tu
controlador MID I fi3sico en un rango de 30% a 90%. Esto lo puedes lograr configurando el
deslizador rotulado "MIN" en 0.30 y el deslizador rotulado "MAX" en 0.90. De esta forma la
perilla fi3sica de tu controlador no podra3 baj ar el volumen a menos de 30% o subirlo ma3s
alla3de 90% no importando que tanto la gires. Esto es m uy u3tilpara evitar que bajes o subas
demasiado el v olumen en una ejecucio3n en viv o.

En el caso de interru ptores que so3lo tienen dos posiciones (activ ado o desactiv ado),
normalmente se asignan a los botones de tu controlador. Pero es posib le alternarlos con un
deslizador u otro control si asi3 lo deseas.

3.4.3. Opcio�n de control relativ o

La opcio3n final en esta ventana es un boto3n llamado "Es Relativ o". Esta3optim izado para su
uso con un ti po especi3fico de control: uno que en vi3aso3lounos pocos valores para indicar
la direccio3n y la velocidad a la que se esta3girando una perilla, en lugar de en viar un rango
completo de v alores de f orma lineal (0-127, por ejemplo).

Para ser ma3s especi3fico , una perilla "relativ a" en viara3 valores 61-63 cuando se gira en una
direccio3n negativ a y valores 65-67 cuando se gira en una direccio3n positiv a. La velocidad
de giro determ ina la respuesta del para3metro . Consulta la documentacio3n de tu controlador
fi3sico para ver si cuenta con esta capacidad. Si es asi3,asegu3rate de activ ar este para3metro
cuando configures tus asignaciones MID I.

Si se activ a esta opcio3n para cualqui er asignacio3n MID I, el mo vim iento del control fi3sico
(ej.: Perilla) comenzara3 a mo ver el para3metro de la aplicacio3n a partir de su configuracio3n
actual, en vez de ser un control "absoluto" y realizar el cambio del para3metro de la
aplicacio3n de manera brusca a la ubicacio3n actual del control fi3sico .

Esto puede ser una buena idea cuando se asignan controles a para3metros como volumen o
un pedal de efectos, ya que com u3nmente no deseas que salten de forma masiv a fuera de
su configuracio3n actual tan pronto como com iences a modificarlos.

� La rueda de inflexi—n de tono , rueda de modulaci—n y "Aftertouch" son controladores MID I

reserv ados que no se pueden asignar a otros controles.
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3.5. Configuracio�n del controlad or MID I

Existe una pequen2a flecha ubicada en la extrema derecha de la barra de herram ientas que
se ocu pa de las configuraciones de controlador MID I. La cual te perm ite manej ar diferentes
configuraciones de asociacio3n MID I que hayas creado para el control de los para3metros del
instrumento desde un controlador MID I fi3sico. Puedes guardar , elim inar , exportar o importar
configuraciones MID I.

Esto se puede utilizar para configurar ra3pidamente diferentes teclados o controladores MID I
fi3sicos con Buch la Easel V sin tener que configurar todo desde cero cada vez que cambi es
de equi po .

Observ a la marca junto a uno de los nombres de controlador: esto indica que la
configuraci—n Beatste p P ro est‡ actualmente activ a.

Configuraci—n del controlador MID I
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3.6. La barra de herram ientas inferior

En el lado izqui erdo de la barra de herram ientas inferior vera3s una lectura que m uestra
el valor o el estado de cualqui er control que este3smodificando . Tambi e3nmostrara3 el valor
actual de un para3metro sin editarlo: simplemente coloca el cursor sobre el control deseado
y el v alor aparecera3 como se m uestra a continuacio3n.

En el lado derecho de la barra de herram ientas inferior conti ene varias ventanas y botones
pequen2os. Esta3sson caracteri3sticas m uy importantes, asi3que echemos un vistazo ma3s de
cerca a ellos.

3.6.1. Configuracio�n de canal MID I

Esta ventana indica el ajuste actual del canal MID I. Haz clic en ella y se expandira3 para
mostrar el rango completo de v alores que puede seleccionar (T odos, 1-16).

de manera predeterm inada Buch la Easel V recibir‡ datos MID I en los 16 canales MID I
(OMNI). Puedes cambiar esto seleccionando un canal espec’fico en la barra de
herram ientas inferior en la parte inferior de la pantalla. Esto puede ser œtil si deseas usar un
controlador externo para usar v arias instancias de Buch la Easel V .

3.6.2. Boto�n de pa�nico

El boto3n de pa3nico se puede presionar para restab lecer todas las sen2ales MID I en el caso
de notas atascadas u otros prob lemas.

La barra de herram ientas inferior

Selecci—n de canal MID I
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3.6.3. Medid or de CP U

El medidor de CPU se utiliza para monitorear la cantidad de CPU de tu computadora
que est‡ utilizando el instrumento . Si cargas demasiado el CPU de tu computadora, el
rendim iento de tu computadora puede v erse afectado .

3.6.4. Polif on’a m‡xima

Al hacer clic en este bot—n, podr‡s ajustar el l’m ite su perior para el nœmero de voces
re producidas por Buch la Easel V . Se puede configurar de 1 a 4.

Una configuraci—n m‡s baj a dar‡ como resultado que se use menos CPU. Estab lecer el
nœmero demasiado alto puede crear una situaci—n en la que las voces se cortan y crean
sostenidos antinaturales. La clav e es encontrar un equilibrio que sea ace ptab le tanto para ti
como para tu computadora.

� La configuraci—n de polif on’a es asignab le a mensajes MID I!

Configuraci—n de polif on’a
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3.7. El nav egad or de preajustes

El nav egador de preajustes te perm ite buscar , cargar y adm inistrar sonidos en Buch la Easel
V. Tiene un par de vistas diferentes, pero todas tienen acceso a los m ismos bancos de
preajustes. Puedes acceder al nav egador de preajustes haci endo clic en el s’mbolo de la
bib lioteca al lado del logoti po de A rturia.

La ventana de categor’as de etiqueta en la que se enumeran las caracter’sticas de un
preajuste puede colapsarse y expandirse utilizando el s’mbolo que la precede .

3.7.1. Bu�squeda de preajustes

La pantalla de bu3squeda tiene varias secciones. Al hacer clic en el campo de bu3squeda en
la parte su perior izqui erda, puedes introducir ra3pidamente cualqui er te3rmino de bu3squeda
para filtrar la lista de preajustes por nombre de preajuste . La columna de resultados se
actualiza para mostrar los resultados de tu bu3squeda. presiona el boto3n X en el campo de
bu3squeda para borrar la bu3squeda.

Boto �n de nav egador de preajustes

Ventana de etiqueta oculta

Filtrando la lista escribi endo un texto en el campo de
bu �squeda
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3.7.2. Filtrar la lista usand o etiquetas

Tambi Žn puedes buscar usando diferentes etiquetas. por ejemplo , al hacer clic en la opci—n
Documentaci—n en el campo Tipos, puedes mostrar solo los preajustes que coincidan con
esta etiqueta. Los campos de etiquetas se pueden mostrar u ocultar usando los botones de
flecha hacia abaj o en sus campos de t’tulo . Las columnas de resultados se pueden ordenar
haci endo clic en el m ismo bot—n de flecha en su pro pia secci—n.

Puedes utilizar varios campos de bu3squeda para realizar bu3squedas ma3s especi3ficas. Asi3
que , introduci endo un texto de bu3squeda y especificando tambi e3nlas opciones de ti po ,
banco y caracteri3sticas, podra3s filtrar la lista de resultados para ver solo los preajustes que
coinciden con esos criterios exactos. Anula la seleccio3n de cualqui er etiqueta en cualqui er
a3reapara elim inar ese criterio y ampliar la bu3squeda sin tener que volv er atra3s e iniciar de
nue vo.

La segunda columna de resultados se puede cambiar para mostrar las etiquetas Tipo ,
Disen2ador de sonido , Fav oritos o Bancos, segu3n la forma en que desees buscar. Haz clic en
el boto3n de menu3 de o pciones justo al lado de la flecha de clasificacio3n.

Uso de etiquetas para buscar preajustes
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3.7.3. Ventana de resultad os de bœsqueda

Haz clic en el bot—n del menœ de opciones en la primera columna de Resultados para
especificar si deseas ver los preajustes por Destacado o por Nombre . Haz clic en la flecha
de clasificaci—n para in vertir el orden alf abŽtico .

De forma sim ilar haz clic en el bot—n de menœ de opciones en la segunda columna
Resultados para ordenar tus resultados de visualizaci—n por Tipo , Dise–ador de sonido o
Etiquetas de bancos. H az clic en la flecha de clasificaci—n para in vertir el orden alf abŽtico .

Selecci—n de resultados destacados

Selecci—n de resultados por ti po
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3.7.4. Seccio�n de I nf ormacio�n de preajuste

La columna de inf ormacio3n en el lado derecho del campo de bu3squeda m uestra
inf ormacio3n acerca de cualqui er preajuste . La inf ormacio3n de los ajustes preestab lecidos
del usuario puede cambiarse aqui3: Nombre , Tipo , Fav orito , etc.

Sin embargo , si deseas modificar la inf ormacio3n de un preajuste de fa3brica, primero debes
utilizar el comando "Guardar como ..."para volv er a guardarlo como un preajuste de usuario .
Una vez que hayas realizado esto , aparecera3n en la parte inferior de la ventana los botones
de Editar y Borrar en la seccio3n de I nf ormacio3n de preajuste .

Haz clic en Editar y a continuacio3n realiza los cambios que desees, ya sea escribi endo uno
de los campos o utilizando un menu3 desplegab le para cambiar el Banco o el Tipo . I ncluso
puedes agregar nue vas caracteri3sticas haci endo clic en el signo + al final de esa lista. Haz
clic en G uardar cuando hayas term inado .

Caracter’sticas de preajuste
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3.7.5. Seleccio�n de preajustes: otros me�tod os

El menu3 desplegab le a la derecha del menu3 de bu3squeda pro porciona una forma diferente
de seleccionar preajustes. La primera opcio3n de este menu3 se denom ina Filtro y mostrara3
los preajustes que se ajusten a los te3rminos de bu3squeda que usaste en el campo "Buscar".
Asi3que si buscas la palabra "Ambi ent" en el a3rea de bu3squeda princi pal, los resultados de
esa bu3squeda aparecera3n aqui3.

3.7.5.1. Selecci—n de un preajuste por ti po

Del m ismo modo , si haz seleccionado pre viamente Tipo: Keys y Caracteri3sticas: Ambi ent en
el campo de bu3squeda, v era3s los resultados de esa bu3squeda en esta a3rea.

Si seleccionas la opcio3n "Todos los ti pos" del menu3 desplegab le, se om itira3 el criterio de
bu3squeda y se mostrara3 toda la lista de preajustes.

Las categori3as debaj o de la li3nea tambi e3nignoran los criterios de la bu3squeda y m uestran
los preajustes basados en su ti po: Baj o, Funk, guitarra y asi3 sucesiv amente .

Al hacer clic en el campo de nombre en el centro de la barra de herram ientas se mostrara3
una lista de todos los preajuste disponib les. La lista tambi e3n tendra3 en cuenta las
selecciones que hayas realizado en el campo "Buscar". Asi3que si has seleccionado una
caracteri3stica como "Chaos", este menu3 de acceso directo solo te mostrara3 preajustes que
coincidan con esa etiqueta.

Las flechas izqui erda y derecha de la barra de herram ientas sirv en para desplazarse hacia
arriba y hacia abaj o a trav e3sde la lista de preajustes: ya sea la lista completa o la lista
filtrada resultante del uso de uno o ma3s te3rm inos de bu3squeda.

La columna de I nf ormaci—n en el lado derecho del campo de bœsqueda m uestra
inf ormaci—n espec’fica sobre cada preajuste . La inf ormaci—n para los ajustes
preestab lecidos del usuario se puede cambiar aqu’: nombre , ti po , f av orito , etc.

Haz clic en Editar y realiza los cambios deseados ya sea escribi endo uno de los campos o
usando un menœ desplegab le para cambiar el Banco o Tipo . I ncluso puedes agregar nue vas
Caracter’sticas haci endo clic en el signo + al final de esa lista. Haz clic en Guardar cuando
hayas term inado .

Selecci—n de un preajuste por ti po

Selecci—n de un preajuste por sus caracter’sticas
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3.8. Listas de re produccio�n

En la esquina inferior izqui erda de la ventana del nav egador de preajustes existe una
funcio3n llamada Listas de re produccio3n. Esta se utiliza para reco pilar preajustes en
diferentes gru pos para diferentes pro po3sitos, como una lista para una actuacio3n en viv o en
particular o una lista de preajustes relacionados con un proyecto de estudio en particular.

3.8.1. An�adir una lista de re produccio�n

Para crear una lista de re produccio3n, haz clic en el signo de ma3ssituado en la parte inferior.
Asigna un nombre a la lista de re produccio3n y aparecera3 en el menu3 Listas de re produccio3n.
Puedes cambiar el nombre de la lista de re produccio3n en cualqui er momento; simplemente
haz clic en el icono de la3piz al final de su fila.

3.8.2. An�adir un preajuste

Puedes utilizar todas las opciones de la ventana de bu3squeda para localizar los preajustes
que desees tener en tu lista de re produccio3n. Una vez que hayas encontrado el preajuste
correcto , haz clic y arra3stralo al nombre de la lista de re produccio3n.

Para ver el contenido de una lista de re produccio3n, haz clic en el nombre de la lista de
re produccio3n.

3.8.3. Reorganizacio�n de los preajustes

Los preajustes se pueden reorganizar dentro de una lista de re produccio3n. Por ejemplo , para
mo ver un preajuste desde la posicio3n 1 a la posicio3n 3, arrastra y suelta el preajuste a la
ubicacio3n deseada.

Esto pro vocara3 que los otros preajustes se m ue van hacia arriba en la lista para acomodar
la nue va ubicacio3n del preajuste que se esta3 mo viendo .

Ejemplo de lista de re producci—n
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3.8.4. Remo ver un preajuste

Para elim inar un preajuste de una lista de re produccio3n, haz clic en la X al final de la fila de
preajuste .

3.8.5. Borrad o una lista de re produccio�n

Para elim inar una lista completa, haz clic en la X al final de la fila de la lista de re produccio3n.
Esto borrara3 solamente la lista de re produccio3n; no borrara3 ninguno de los preajustes dentro
de la lista de re produccio3n.

Haz clic en **X** para elim inar un preajuste de una lista de
re producci—n

Elim inando una lista de re producci—n
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4. EL PANEL DE BUCHLA EA SEL V

La versi—n virtual de Arturia del panel de Buch la Easel V es m uy sim ilar a la del Easel
original. Cuando se encend’a el Easel original la pr‡ctica preferida era esperar cinco
m inutos para perm itir que los osciladores se calentaran y se estabilizaran. Por su puesto
puedes hacerlo con la versi—n virtual y cumplir con esta tradici—n, sin embargo no har‡
ninguna diferencia para los osciladores.

A primera vista el panel princi pal de Buch la Easel V puede ser bastante intim idante; una
colecci—n extra–a y aleatoria de controles deslizantes, interru ptores y perillas. Mir‡ndolo
m‡s de cerca podemos v er que existe un orden m uy cuidadosamente dise–ado en el caos.

El Easel original fue dise–ado en el ‡rea de San Francisco en los a–os 60. En el punto
culm inante de la era Hippi e, el Zen y todas las cosas japonesas influyeron profundamente
en las ideas sobre el dise–o; todo ten’a que ser claro y simŽtrico .

ÀPor quŽ los controles deslizantes que controlan el oscilador princi pal junto a Žl y los
controles deslizantes que controlan el oscilador de modulaci—n est‡n tan alej ados de Žl?
Todo tiene sentido si el dise–o est‡ plegado . Es un dise–o reflej ado . Cuando m iras el dise–o
con este pensam iento en mente , de re pente el caos com ienza a tener sentido . Lo m ismo es
cierto para las entradas y salidas en el bah ’a de conexi—n en la fila debaj o de los controles
deslizantes.

Los puntos negros de conexi—n son entradas, todos los dem‡s son conexiones de salida.
Algunas salidas est‡n por debaj o y otras por encima de la entrada negra. De nue vo ... si
tuvi eras que dob lar este dise–o horizontalmente por la m itad, tiene una simetr’a per fecta;
un valle con la conexi—n de entrada negra en el fondo del valle y las conexiones de salidas
en los bordes su periores.

La se–al siempre fluir‡ desde los bordes su periores al valle inferior. Tener en cuenta esta
imag en te ayuda a visualizar la direcci—n en la que fluyen los voltajes y perm ite realizar
conexiones m‡s r‡pidamente .

Buch la cre— esta inter faz con el artista en mente; los controles deslizantes est‡n dispuestos
en pares; uno para su mano izqui erda, uno para su mano derecha. Por ejemplo , los
controles deslizantes que controlan el oscilador complej o son en realidad dos pares; un par
para el tono y otro para controlar el timbre .

El control deslizante para la mano derecha controla el paso y el control deslizante para
la mano izqui erda controla la cantidad de voltaje de control externo que entra. Lo m ismo
con los controles deslizantes de timbre , uno para la mano derecha para controlar el timbre
manualmente y otro para la mano izqui erda para controlar la cantidad de voltaje de control
externo .

Dise–o reflej ado en el P anel

Dise–o ti po origam i de la bah ’a de conexi—n
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El teclado en pantalla del Easel V no tiene las opciones de sensibilidad a la presi—n que
tiene la versi—n f’sica. ÀC—mo podemos mantener estas cualidades de rendim iento en una
versi—n virtual de Easel? ÁSi solo tuvi eras un par de manos virtuales! Bueno , ahora las tienes!
Abordaremos m‡s sobre las manos virtuales de Easel V m‡s adelante ... [p.79]

4.1. Formas de v er las cosas

En la m itad derecha del panel encontrar‡s los m—dulos que se ocu pan del audio: el oscilador
complej o, la compuerta pasa baj os dual, la secci—n de salida, la re verberaci—n, el volumen
maestro y el preamplificador.

El resto de las secciones del panel tienen que ver con generar , mezclar y conectar los
voltajes de control. Los voltajes de control son ondas m uy lentas en el rango de audio
subsonico; no puedes escucharlas sin embargo juegan un papel importante en la
configuraci—n del sonido en el rango de audio .

4.1.1. Filas de funci—n

Otra forma de ver el dise–o es dividir el panel en filas de arriba a abaj o. La parte su perior
conti ene princi palmente interru ptores y algunas perillas. Se llama acertadamente el panel
de interru ptores. Los interru ptores te perm iten definir c—mo se comportar‡n los m—dulos en
la fila de abaj o. se operan haci endo clic izqui erdo sobre ellos con el mouse . Un interru ptor
de tres v’as necesita tres clics del mouse para seleccionar todas las posiciones.

El "Pulser" por ejemplo , es un m—dulo simple que (lo adivinaste) genera pulsos que pueden
hacer todo ti po de cosas m‡gicas. Usando los interru ptores puedes decirle a "Pulser" a
d—nde en viar sus pulsos y si pulsar‡n libremente o pulsar‡n en t‡ndem con el reloj interno .

La segunda fila conti ene princi palmente controles deslizantes. Algunos te perm iten controlar
un m—dulo de forma manual, m ientras que otros te perm iten definir la fortaleza; la fuerza
con la que un control de v oltaje controla un m—dulo .

Secci—n de audio del panel

Fila de interru ptores
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Algunos controles deslizantes pueden parecer confusos; no funcionan como se esperaba
como ejemplo; probab lemente sabes que un generador de en volv ente controla el ataque y
el decaim iento de un sonido . Si levantas el control deslizante del ataque de un generador
de en volv ente en cualqui er sintetizador est‡ndar como un Minimoog o Korg, el ataque ser‡
m‡s lento y m‡s prolongado cuando subas el control deslizante .

No es as’ en el Buch la. ÁEscorto cuando se incrementa y lento cuando se dism inuye!
Entonces para hacer que el ataque sea m‡s largo debes baj ar el control deslizante .

Lo m ismo para todos los dem‡s controles deslizantes en el dom inio de tiempo: alto es
r‡pido , baj o es lento . Un mantra per fecto para re petir antes de ir a dorm ir.

La tercera fila es la bah ’a de conexi—n en el que se conectan los div ersos m—dulos mediante
cab les de conexi—n.

La fila inferior conti ene el teclado sensib le al tacto y una seri e de perillas las cuales cada
una agregan un v oltaje espec’fico a la salida del teclado .

El interru ptor de octav a agrega o resta voltaje al teclado , lo que da como resultado voltajes
de teclado m‡s baj os o m‡s altos. Veremos en profundidad el teclado y su mezclador de
salida de v oltaje en la secci—n del T eclado [p.70] .

Fila de controles deslizantes

La bah ’a de conexi—n

La tira de control de v oltaje del teclado

�')*' ������$*�"���"��(*�' %��*��"����(�"������"�&�$�"�����*��"����(�"�� �	



4.1.2. Codificaci—n de color

La œltima y probab lemente m‡s re veladora manera de m irar el panel de Buch la Easel V es
su codificaci—n de colores. Es consistente a lo largo de todo el instrumento:

Los puntos negros de parche son entradas; todos los dem‡s son salidas.

Significa que puedes aplicar control de v oltaje a:

¥ niv el de G ate 1

¥ niv el de G ate 2

¥ Timbre del oscilador complej o

¥ Tono del oscilador complej o

¥ Frecuencia del oscilador de modulaci—n

¥ Rango del oscilador de modulaci—n

¥ Pulser

¥ I nverter

¥ Entradas del teclado

Los puntos de conexi—n de color son todas las salidas.

¥ Salidas azules: Voltajes y mensajes Midi del secuenciador (Las salidas azules en
la secci—n de Salidas a la derecha son una exce pci—n)

¥ Salidas anaranj adas: V oltajes de en volv ente

¥ Salidas pœrpuras: presi—n del teclado

¥ Blanco: v oltaje aleatorio

¥ Amarillo: disparadores del P ulser
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4.1.3. La Bah ’a de conexi—n

Varias co pias de cada salida est‡n disponib les en la bah ’a de conexi—n. La salida amarilla
de Pulser , por ejemplo , est‡ disponib le. Los voltajes que fluyen de estas tres salidas son
idŽnticos.

� Es es genial ubicar todos los puntos de conexi—n debaj o de los controles deslizantes; los cab les

que uses para conectar los puntos de conexi—n nunca se interpondr‡n en el cam ino . Es una mej ora

importante sobre los entornos de Moog y Eurorack donde los cab les de conexi—n crear‡n una jungla de

cab les ti po espagueti que ocultan por completo los m—dulos detr‡s de ellos..

El Easel original usa barras de cortocircuito para conectar puntos de conexi—n cercanos.
Buch la Easel V utiliza cab les virtuales que puedes estirar a cualqui er longitud y regresar
a su punto de orig en para descartarlos. Tambi Žn puedes arrastrar el extremo del cab le de
conexi—n a un lugar vac’o en el panel de instrumentos para quitar el cab le. A veces es m‡s
r‡pido que arrastrarlo a su punto de orig en.

Tan pronto como empi eces a jalar un nue vo cab le de conexi—n de una conexi—n de salida,
ver‡s un peque–o circulo dentro de los puntos de conexi—n que pueden ace ptar ese cab le
de conexi—n. Tambi Žn funciona al re vŽs; haz clic en un punto de conexi—n de entrada
para ver quŽ salida ace ptar‡ una conexi—n. Esta es una gran herram ienta de aprendizaje
e inspiraci—n que te ayuda a comprender quŽ entrada ace pta una se–al de salida en
particular. Simplemente toma un cab le de conexi—n de una salida y observ a en quŽ puntos
aparecen los c’rculos de entrada. Buch la Easel V tiene una gran ventaj a sobre el Easel
original en este aspecto , Es com œnque en el calor de la actuaci—n en viv o conectes un cab le
de conexi—n en una conexi—n y no produce absolutamente nada.

Existen algunos l’m ites:

¥ No puedes conectar dos cab les en un punto de conexi—n de entrada.

¥ Puedes "extraer" un m‡ximo de tres cab les de un punto de conexi—n de salida.

Algunos puntos de conexi—n est‡n disponib les fuera de la bah ’a de conexi—n:

La salida de pulso junto a la salida del pulso del reloj te perm ite controlar cualqui er entrada
de CV presionando una tecla en el teclado , por ejemplo , podr’as conectar la salida de este
pulso a la entrada CV de tono del oscilador complej o. Con la compuerta 1 abi erta, el tono
cambiar‡ solo cuando tu dedo presione una nota.

De manera sim ilar , la salida de la fuente de voltaje predeterm inada est‡ disponib le para
conectarse a cualqui er entrada de CV .

Bah ’a de conexi—n y el in versor
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4.2. Realizand o las conexiones

4.2.1. El arte de crear v oltajes de control

Los voltajes de control son para un intŽrprete de Buch la Easel V lo que los colores y las
l’neas son para un pintor. Por citar a Todd Barton, un experto en todas los aspectos del
Buch la Easel; "Su rendim iento es tan bueno como su capacidad para crear voltajes de
control complej os y hermosos. Este es el arte del Easel y debe dom inarse como en cualqui er
otro instrumento ". La forma en que creas voltajes de control es lo que te hace œnico como
intŽrprete / compositor anal—gico . Easel V te ofrecer‡ m uchas oportunidades para crear un
estilo personal.

Adem‡s de los voltajes de control que creas utilizando los m—dulos del panel, existen las
extensiones de mano virtuales [p.79] que te perm iten hacer cosas que no son posib les en el
Easel est‡ndar. Pero primero , exploremos algunas de las formas m‡s b‡sicas para crear
voltajes de control en Buch la Easel V .
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4.2.2. Voltajes de control

Existen v arios ti pos de v oltajes de control:

¥ Disparad ores son picos de voltaje m uy cortos. Se usan para iniciar un generador
de en volv ente o un secuenciador. Los relojes g eneran disparadores.

¥ Compuerta es un poco m‡s largo: su pro p—sito es mantener algo en mo vim iento ,
como la etapa de sostenido de un generador de en volv entes. Los teclados
generan una compuerta cuando manti enes presionada una tecla.

¥ Forma de onda es un voltaje que puede tener cualqui er duraci—n, por lo general
genera ciclos de alto a baj o voltaje y vice versa. En el Buch la Easel, el oscilador
de modulaci—n crea un control de voltaje lento en la posici—n baj a. El generador
de en volv ente y la fuente de voltaje secuencial crear‡n un voltaje de control de
etapas m œltiples.

El latido del coraz—n de cada sistema anal—gico es el reloj. Los relojes son cosas simples;
todo lo que hacen es en viar pulsos / disparadores y lo hacen m uy bi en. Puedes estab lecer
su tempo manualmente o sincronizarlo con un reloj externo cuyo tempo ingresa a Buch la
Easel V a trav Žs de MID I. Los relojes son esenciales para crear un mo vim iento r’tm ico
en tus dise–os de sonido . Las otras herram ientas controladas por voltaje de penden de un
disparador del reloj para hacer algo . El generador de en volv ente siempre est‡ esperando
que un pulso de disparo com ience su voltaje en volv ente; la fuente de voltaje secuencial solo
se mo ver‡ al sigui ente paso si recibe un disparador. El reloj en la secci—n del teclado es una
fuente importante de f actores desencadenantes.

El Pulser es una segunda fuente de desencadenantes. Es m‡s av anzado que el reloj del
teclado . Se puede sincronizar a una fuente MID I externa, al reloj del teclado o ejecutar en
modo libre inde pendi entemente de otros relojes.

Para facilitar las cosas a un intŽrprete o ejecutante , existen varias conexiones
preconectadas que te perm iten seleccionar la fuente de disparo para el Pulser: el teclado ,
la fuente de voltaje secuencial o su fuente interna. El generador de en volv ente , la fuente
de voltaje aleatorio y la fuente de voltaje secuencial tambi Žn cuenta con interru ptores que
puedes configurar para determ inar quŽ activ ar‡ el m—dulo .

Por œltimo , el generador de en volv ente se puede usar como reloj. En modo est‡ndar ,
crear‡ una cadena de tres voltajes: ataque , retenci—n y decaim iento . Cuando configuras los
tiempos para cada uno de estos voltajes m uy cortos y lo cambias al modo de disparador
autom‡tico , el Generador de Envolv entes realizar‡ un ciclo m uy r‡pido a trav Žs de sus
etapas y se con vertir‡ en un reloj que se puede usar para controlar otros m—dulos.

Muchos m—dulos en Buch la Easel V tienen entradas de control que te perm iten controlarlas
usando un disparador , una compuerta o una forma de onda. Por ejemplo , la velocidad del
Pulser puede controlarse por voltaje usando el punto de conexi—n de entrada negro en el
‡rea de conexi—n debaj o de Žl. Sus impulsos / disparadores est‡n disponib les en el ‡rea de
conexi—n donde puedes usarlos para activ ar todas las fuentes que ace ptan una entrada de
modulaci—n. De forma sim ilar , la fuente de voltaje secuencial, el generador de en volv ente ,
el teclado y el generador de voltaje aleatorio se pueden aplicar a los puntos de entrada en
la bah ia de conexi—n y controlar otros m—dulos.
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5. LA SECCI îN DE A UDI O

En la m itad derecha del panel, encontrar‡s todos los m—dulos que tratan sobre el sonido
en el rango de audio . El Oscilador Complej o y el Oscilador de Modulaci—n son capaces de
generar varias formas de onda diferentes. La funci—n de la compuerta pasa baj os dual es
amplificar estas se–ales o filtrarlas.

5.1. El oscilad or complej o

El oscilador complej o es la fuente de sonido princi pal de Buch la Easel V. Se puede afinar
con el deslizador de frecuencia / tono en un rango de cinco octav as. Las frecuencias se
enumeran en la columna al lado del control deslizante . Esta lista de frecuencias puede ser
œtil al afinar el oscilador al oscilador de modulaci—n o un oscilador externo . La perilla de
afinaci—n fina te perm ite cambiar la frecuencia en un rango peque–o .

El oscilador complej o emplea el modelado de onda (w av eshaping) y la modulaci—n de la
onda para agregar arm—nicos a su forma de onda en lugar de sustraer arm—nicos con un
filtro , como es habitual en la s’ntesis de la costa este . Al mo ver el deslizador de timbre ,
cambia el contenido arm—nico de la onda del oscilador complej o mediante una tŽcnica
llamada plegado de onda (w av e folding). El plegado de onda nos perm ite alterar la forma
de onda. La alteraci—n de la forma de onda aplica una funci—n a una onda para cambiar su
contenido arm—nico . El plegado de onda es una forma av anzada de alteraci—n de la forma
de onda en la que el pico de una onda se corta y se dob la sobre s’ m ismo en una seri e de
pli egues. Es una tŽcnica que tambi Žn se encuentra en los sintetizadores de la seri e Arturia
Brute .

Panel de la secci—n de audio
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Al experimentar con sonidos y timbres, el interru ptor del teclado generalmente est‡ en la
posici—n "apagado". Solo lo configurar‡s en "Encendido" cuando desees crear melod’as y
arpegios o usar las o pciones de transposici—n del teclado .

Al lado del interru ptor del teclado est‡ el interru ptor de cuantizaci—n. Cuando el interru ptor
se encuentra "encendido", la cuantizaci—n est‡ activ a. Si m ue ves el control deslizante de
tono , todos los tonos se cuantizar‡n a notas en la escala crom‡tica. La funci—n de
cuantizaci—n est‡ disponib le en ambos osciladores.

� La cuantizaci—n no se puede aplicar en el oscilador de modulaci—n cuando el rango del oscilador de

modulaci—n est‡ configurado en "oscilaci—n baj a".

Con la perilla de timbre puedes combinar una onda sinusoidal plegada con una impulse
train, una de cuadrado o una tri‡ngulo . El interru ptor debaj o de la perilla de timbre
selecciona la onda en la que se transf ormar‡ la onda sinusoidal. El deslizador de timbre
determ ina la cantidad de plegado de onda aplicada a la forma de onda. Cuando las ondas
se pli egan / m ulti plican de esta manera, las ondas resultantes tienen un contenido arm—nico
m uy rico .

5.1.1. Entradas de modulaci—n

El oscilador complej o responde de manera m uy estricta a los voltajes de control entrantes.
Al lado del control deslizante de tono roj o, ver‡s una tab la de frecuencias etiquetada con
nœmeros que van de 55 a 1760. Si deseas generar tonos en el rango de tono est‡ndar ,
configura el control deslizante en 440 hz. A la izqui erda de la tab la de afinaci—n, los
nœmeros son una buena indicaci—n para crear v oltajes de entrada.

Los controles deslizantes vienen en pares: el deslizador derecho te perm ite configurar la
frecuencia del oscilador y el control deslizante izqui erdo controla el voltaje de control que
fluye a trav Žs del punto de conexi—n de entrada negro debaj o de Žl.

El Oscilador C omplej o
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Los puntos de conexi—n debaj o del oscilador complej o te perm iten modular la frecuencia y
timbre usando v oltajes de control.

� Cuando modulas el timbre del oscilador complej o con el generador de en volv ente o una se–al c’clica

sim ilar , la modulaci—n comenzar‡ en el punto estab lecido con el control deslizante manual, se mo ver‡

desde ah ’ y volv er‡ a ese punto de inicio cuando la en volv ente llegue al fin de sus etapas. Se pueden

lograr efectos interesantes in virti endo la polaridad de las se–ales de control entrantes utilizando el

in versor en la secci—n de salida. En lugar de subir desde el niv el estab lecido por el control deslizante

manual, el tono baj ar‡ primero y luego v olv er‡ a subir.

Los controles deslizantes
vienen en pares

puntos de conexi—n de entrada del oscilador C omplej o
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5.2. El oscilad or de modulaci—n

El oscilador de modulaci—n es un oscilador de dob le funci—n capaz de generar voltajes en el
rango de frecuencia baj a y alta. En el rango baj o, puedes usarlo como fuente de control, en
el rango alto como un oscilador de audio . La salida del oscilador de modulaci—n se dirig e al
canal B en la secci—n de salida a trav Žs de la compuerta pasa baj os dual. Si no escuchas
ningœn sonido , verifica el v olumen del canal B.

Con el interru ptor del teclado , seleccionas si el oscilador de modulaci—n seguir‡ o no al
teclado .

Cuando el interru ptor del teclado est‡ activ o, el rango se estab lece en alto y el interru ptor
de cuantizaci—n se activ a, el control deslizante de frecuencia se cuantiza a notas. La perilla
de afinaci—n fina te perm ite alcanzar todos los v alores intermedios de tono .

El interru ptor alto / baj o te perm ite seleccionar si el oscilador de modulaci—n funcionar‡
como un LFO (oscilador de baj a frecuencia) o un oscilador de audio . El oscilador de
modulaci—n puede generar ondas de di ente de sierra, cuadradas y triangulares. El
interru ptor de f orma de onda los selecciona.

Puedes configurar el interru ptor de control de modulaci—n para dirigir la se–al de entrada
externa, realizar modulaci—n de amplitud (AM) en el oscilador complej o o realizar
modulaci—n de frecuencia (FM) en el oscilador complej o.

Para escuchar la diferencia entre FM y AM, configura el control deslizante de modulaci—n a
la m itad, el interru ptor en la posici—n FM o AM y m ue ve el control deslizante de frecuencia
del oscilador de modulaci—n hacia arriba. FM y AM tienen un sonido m uy distinto que
probab lemente hayas escuchado m iles de veces sin darte cuenta de lo que era. Cuando
un oscilador modula a otro de esta forma aparecer‡n frecuencias adicionales llamadas
frecuencias de bandas laterales.

De nue vo los controles deslizantes vienen en pares. El control deslizante sobre el punto
de conexi—n de entrada negro te perm ite estab lecer la cantidad en que se modula la
frecuencia. El deslizador pari ente se usa para estab lecer un niv el de piso .

El Oscilador de
Modulaci—n
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5.2.1. Opciones de modulaci—n

El oscilador de modulaci—n est‡ cab leado al oscilador complej o. No es necesario crear una
conexi—n entre ellos, la conexi—n se realiza internamente . Si deseas utilizar el Oscilador de
Modulaci—n para modular otras unidades en Buch la Easel V, debes dibuj ar un cab le de
conexi—n desde el "mod cv out" en la Secci—n de Salida hacia un destino .

El oscilador de modulaci—n tiene un control deslizante de modulaci—n en lugar de un
deslizador de timbre . Usando este control deslizante puedes modular el oscilador complej o
de diferentes maneras.

El interru ptor de modulaci—n encima del control deslizante te perm ite seleccionar el ti po de
modulaci—n:

¥ En la posici—n de balance externo escuchar‡s el sonido "natural" del oscilador
de modulaci—n siempre y cuando no conectes ninguna fuente externa aqu’. Si
lo haces, el oscilador de modulaci—n se con vertir‡ en un modulador balanceado
o de modulaci—n de arillo (Ring Modulation). La modulaci—n de arillo es un ti po
m uy espec’fico de modulaci—n en el que dos frecuencias colisionan. Vamos a
llamarlos A y B. Como resultado , escuchar‡s la salida sumada de A y B (A + B)
y la salida sustra’da de A y B (A-B). La modulaci—n de anillo se usa a menudo
para producir sonidos ti po campana.

¥ En la modulaci—n de frecuencia, un oscilador (el modulador) modula la
frecuencia de un segundo oscilador (el portador). Este proceso produce
frecuencias adicionales de bandas laterales alrededor de la frecuencia original
del portador. Normalmente , el resultado final no es m uy espectacular cuando
se usan solo dos osciladores. Pueden ocurrir cosas interesantes cuando esta
forma simple de modulaci—n de frecuencia se combina con la modulaci—n de
timbre del Oscilador Complej o. En la posici—n FM el Oscilador de Modulaci—n
cambia la forma de onda del Oscilador Complej o. Esta forma de FM se llama FM
est‡tica. En el momento en que empi ezas a modular el tono de uno de los dos
osciladores, te m ue ves al ‡rea de modulaci—n FM din‡m ica.

El oscilador de modulaci—n: control deslizante y el
interru ptor
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� Cuando com iences a experimentar con la modulaci—n FM, es una buena idea usar formas de

onda relativ amente simples como tri‡ngulo o di ente de sierra. Cuando las formas de onda simples

se modulan entre s’ es m‡s f‡cil escuchar lo que sucede en las bandas laterales que resultan de la

modulaci—n.

¥ La modulaci—n de amplitud es diferente de FM porque en lugar de la frecuencia,
se modula la amplitud (volumen) del segundo oscilador (el portador). En la
posici—n AM el Oscilador de Modulaci—n modular‡ la Amplitud (volumen /
intensidad) del Oscilador Complej o. En AM las frecuencias del oscilador
modulador se suman y restan a las frecuencias del oscilador portador (en
este caso , el oscilador complej o). En una se–al con modulaci—n AM escuchar‡s
nue vos tonos que surg en en las bandas laterales. Cuando se afina y se controla
adecuadamente , se producir‡n interv alos de tono est‡ticos y en mo vim iento .

5.2.2. El oscilad or de modulaci—n como un LFO

Cuando configura el interru ptor de rango del oscilador de modulaci—n en la posici—n baj a,
suceder‡n cosas m uy diferentes. Para escuchar la diferencia, configura el interru ptor de
modulaci—n en la posici—n de FM y sube el control deslizante de frecuencia. La frecuencia
del oscilador complej o ahora cambiar‡. Puedes estab lecer el rango de modulaci—n de .17
a 55. Si estab leces el control deslizante de modulaci—n en 2 y el control deslizante de
frecuencia en apro ximadamente 5,5, reconocer‡s el efecto inmediatamente; es vibrato .

Cuando se estab lece el interru ptor de modulaci—n en AM, el oscilador de modulaci—n va a
cambiar la amplitud (v olumen) del oscilador complej o, un efecto conocido como trŽmolo .

La salida de voltaje de control combinada del oscilador de modulaci—n est‡ disponib le en el
punto de conexi—n "cv mod out" de la secci—n de salidas.

Un LFO es una poderosa herram ienta que se puede aplicar en m uchas situaciones. Algunos
ejemplos: aplicado al Pulser cambiar‡ la duraci—n del per’odo del Pulser. Esto puede ser
œtil al crear una cadena de control: Oscilador de modulaci—n> Pulsador> Fuente de voltaje
secuencial> Oscilador complej o.

Cuando conectas la salida de baj a frecuencia a la entrada de timbre del oscilador complej o,
el resultado es una forma de onda "Evolutiv a" m uy agradab le. Por su puesto puedes hacerlo
desagradab le si es m‡s de tu agrado . Experimenta con diferentes formas de onda del
Oscilador Complej o. Lo que sucede es que la forma de onda simple original del oscilador
complej o se pli ega en s’ m isma creando as’ f ormas de onda complej as.

El oscilador de modulaci—n como un LFO

salida de v oltaje de control de modulaci—n
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5.2.3. Tutorial: Oscilad or de modulaci—n y Oscilad or C omplej o

El oscilador de modulaci—n puede modular el oscilador complej o de v arias maneras:

Como un oscilador de audio puede:

¥ modular el oscilador complej o usando AM y FM

¥ modular el timbre del Oscilador Complej o (que es otro ti po de modulaci—n de
forma de onda)

Como un oscilador de baj a frecuencia (LFO), puede:

¥ modular el tono del oscilador complej o

¥ modular el timbre del oscilador complej o

¥ modular el volumen del oscilador complej o por medio del "mod cv out" en la
secci—n de Salidas. Esta œltima o pci—n es espec’fica del Buch la Easel V .

Vamos a echar un vistazo m‡s de cerca a algunas de estas o pciones de modulaci—n.

�
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5.2.4. Modulaci—n AM y FM

Com ienza cargando el preajuste predeterm inado .

Lo primero en nuestra lista de tareas pendi entes es hacer que el oscilador complej o sea
audib le:

¥ Mue ve el control deslizante del Nivel 1 en la compuerta pasa baj os dual a 5
apro ximadamente

¥ Estab lece el tono del oscilador complej o en 110

¥ Ajusta el interru ptor del teclado del oscilador de modulaci—n en "apagado".

¥ Estab lece el interru ptor del oscilador de modulaci—n en "a.m. osc" . Esto perm itir‡
que el oscilador de modulaci—n controle la amplitud (volumen) del oscilador
complej o.

¥ Estab lece el control deslizante del oscilador de modulaci—n al m‡ximo . Esto
aumenta la cantidad de modulaci—n que utilizaremos para modular el oscilador
complej o.

Ahora m ue ve lentamente el control deslizante de tono del oscilador de modulaci—n hacia
arriba. Escuchar‡s todo ti po de efectos interesantes m ientras m ue ves el deslizador hacia
arriba cuando las frecuencias de los dos osciladores entran y salen de sincronizaci—n.

Es interesante observ ar aqu’ que la posici—n de los interru ptores de cuantizaci—n tanto
del oscilador de modulaci—n como del oscilador complej o pro porcionar‡ una experi encia
diferente . Cuando la cuantizaci—n est‡ "activ ada" en ambos osciladores, se sincronizar‡n
con mayor f acilidad.

I ntenta probar diferentes formas de onda del oscilador de modulaci—n y pon atenci—n en su
efecto sobre el oscilador C omplej o.

Ahora cambi e a FM y prueba diferentes formas de onda, afinaciones y cantidades de
modulaci—n del oscilador de modulaci—n.

Modulando el Oscilador C omplej o
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5.3. La compuerta pasa baj os dual

Si tienes experi encia en sintetizadores modulares Eurorack o en sintetizadores de estilo
Moog, la compuerta pasa baj os dual es algo dif’cil de entender. ÀEs un filtro? ÀUn VCA?
ÀComo puede ser ambos?

Una compuerta pasa baj os es b‡sicamente un filtro pasa baj os con una pendi ente suav e.
En su estado predeterm inado se cierra por completo; ningœn sonido puede pasar. Necesita
un voltaje de control externo para abrirlo . En el caso de Buch la Easel V, este voltaje puede
pro venir del Pulser o del generador de en volv ente . Este fluj o de se–al le da a la compuerta
pasa baj os dual una caracter’stica de sonido œnica; m‡s brillante cuando es fuerte y m‡s
oscuro cuando est‡ suav e. Tiene m‡s las caracter’sticas de un filtro que de un amplificador
controlado por voltaje . El otro componente que hace que la compuerta pasa baj os dual sea
œnica es que conti enen Vactrols. Un Vactrol es una combinaci—n de una resistencia a la
luz y una fuente de luz. Cuando la fuente de luz (g eneralmente un LED) em ite m‡s luz, la
resistencia reducir‡ la corri ente que fluye a trav Žs de ella. Buch la fue uno de los primeros
ing eni eros en aplicar este efecto de manera m usical. Los Vactrols responden a los pulsos
de una manera œnica; cuando reciben un voltaje sim ilar a un pulso , suenan. Esta pro piedad
los hace ideales para efectos de percusi—n. A dem‡s, ti enen un decaim iento m uy natural.

� No existen dos Vactrols iguales, todos suenan lig eramente diferentes. En los primeros d’as, los

pro pietarios del equi po Buch la a menudo ten’an varias compuertas pasa baj os y usaban cada una en

una situaci—n diferente debido a sus cualidades individuales.

La compuerta pasa baj os dual es una unidad m ultifunci—n. Es un amplificador controlado
por v oltaje (V CA) y un filtro controlado por v oltaje (V CF).

Las dos compuertas funcionan por separado . Puedes controla lo que hacen con el
interru ptor de funci—n en la fila su perior. Dos LEDs en la fila debaj o se encender‡n cuando
una se–al pasa a trav Žs de la compuerta; uno para cada canal.

I nterru ptores y ruteo de la compuerta pasa baj os dual
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El diagrama debaj o de los interru ptores explica c—mo la se–al fluye a trav Žs de las
compuertas. De manera predeterm inada la salida del oscilador complej o siempre pasar‡
por la puerta 1.La puerta 2 tiene tres configuraciones: el interru ptor de compuerta determ ina
si la compuerta procesar‡ los sonidos externos que entran a Buch la Easel V en la secci—n
de preamplificaci—n, o las se–ales del oscilador de modulaci—n o el oscilador complej o.

Cuando el interru ptor est‡ en la posici—n de baj a oscilaci—n, las dos compuertas funcionan
en seri e. La configuraci—n intermedia donde cada compuerta controla su pro pio oscilador
es probab lemente la configuraci—n que m‡s usar‡s.

De nue vo, los controles deslizantes vienen en pares; hay un control deslizante manual que te
perm ite configurar el piso de la se–al y un control deslizante de entrada CV que determ ina
el niv el de v oltaje de control que fluye a trav Žs del punto de conexi—n de entrada negro .

Para escuchar la salida de la compuerta pasa baj os dual, sube las perillas de volumen de
los canales A y B en la secci—n de salida. La se–al se in vierte entre la compuerta pasa
baj os 1y la compuerta pasa baj os 2, por lo que cuando se usa una combinaci—n de ambos,
se produce una cancelaci—n de fase . Puedes usar esto para tu ventaj a para crear efectos
espec’ficos.

� Nota: El ti po de respuesta de las compuertas pasa baj o se puede ajustar en la secci—n de efectos

[p.105]

5.3.1. Mod o de filtro

En el modo de filtro el deslizador de niv el controla la frecuencia de corte de la se–al entrante .
Es un filtro de 12 dB, lo que significa que se filtra con una intensidad de 12 dB (decibeles) por
octav a. Existen m uchos ti pos de filtros que tienen sus pro pias caracter’sticas; un filtro de 24
dB cortar‡ las frecuencias con una pendi ente m ucho m‡s pronunciada. 12 dB se considera
una forma suav e de filtrado . Los LED le dar‡n una idea bastante buena de la intensidad del
proceso de filtrado .

La compuerta pasa baj os
dual
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Al baj ar el control deslizante del filtro manual, el contenido de alta frecuencia del sonido
ser‡ cada vez menor hasta que al final, solo la frecuencia fundamental del sonido
permanece . Para escuchar este efecto es mej or seleccionar un sonido con m uchos
arm—nicos como un di ente de sierra. Para apro vechar al m‡ximo el proceso de filtrado
puedes controlar su frecuencia de corte con un v oltaje de control.

En el ejemplo anterior controlamos el filtro pasa baj os dual con el g enerador de en volv ente .

La compuerta pasa baj os
dual como filtro
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El decaim iento del generador de en volv ente est‡ configurado en apro ximadamente un
segundo . Experimenta con el control deslizante de entrada de control voltaje de la
compuerta 1 para escuchar c—mo se abre el filtro .

5.3.2. Mod o V CA

En el modo VCA, la compuerta pasa baj os amplificar‡ la se–al entrante cuando se alimente
con un voltaje de control. Es necesario en esta etapa ya que la se–al pro veni ente del
oscilador complej o y del oscilador de modulaci—n es imperce ptib lemente baj a y debe
ele varse al niv el de l’nea. Puedes hacerlo manualmente al subir el deslizador de niv el
sin embargo una forma m‡s interesante es controlar el niv el con un voltaje . De ah ’ el
nombre amplificador controlado por voltaje . El VCA se puede controlar con m uchas fuentes
diferentes: el generador de en volv ente , el Pulser , la fuente de voltaje secuencial y m uchas
otras fuentes.

5.3.3. Mod o combinad o

Las dos funciones de la compuerta pasa baj os se pueden combinar. El efecto es un sonido
claramente diferente , cuyo efecto es m‡s audib le cuando el niv el est‡ controlado por un
voltaje . El Pulser es una elecci—n ob via si qui eres crear sonidos sim ilares a una percusi—n.

Configuraciones para el
generador de en volv ente
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5.3.4. Tutorial: Enrutam iento del oscilad or

� Carga el preajuste predeterm inado de f ‡brica antes de comenzar este tutorial.

De manera predeterm inada cada oscilador en el Buch la Easel V est‡ asignado a su pro pia
compuerta; el oscilador complej o a la compuerta 1 y el oscilador de modulaci—n a la
compuerta 2. En la fila sobre los controles deslizantes de la compuerta, el interru ptor debe
estar en la posici—n Òfrom mod. oscÓ *, la posici—n de en medio .

Asegœrate de que las perilla en la secci—n de salida para el canal A y B estŽn ambos en la
posici—n media.

Estab lece la frecuencia del oscilador de modulaci—n en 110. En la conexi—n predeterm inada
el oscilador de modulaci—n siempre est‡ en el rango de audio . Ahora, cuando ele ves los
niv eles 1 y 2 de la compuerta pasa baj os dual, escuchar‡s ambos osciladores. Para tener
una idea de c—mo suenan, prueba diferentes niv eles, afinaciones y f ormas de onda.

La conexi—n ahora deber’a tener este aspecto:

Ambos osciladores enrutados a trav Žs la compuerta pasa baj os
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6. LA SECCI îN DE CON TROL DE V OLTAJE

6.1. El Pulser

Cada entorno anal—gico necesita una o m‡s fuentes que produzcan disparadores y
compuertas. Los disparadores son pulsos de rampa m uy cortos, generalmente unos pocos
m ilisegundos de largo . Una compuerta es m‡s larga, desde unos pocos m ilisegundos
hasta varios segundos. Cuando manti enes presionada una tecla en tu teclado , creas una
compuerta. Y si la manti enes presionada durante varios d’as, tu compuerta aparecer‡ en el
libro de rŽcords G uinness.

Los disparadores y las compuertas son necesarios para iniciar otros m—dulos en Buch la
Easel V; el generador de en volv entes crear‡ una en volv ente cuando reciba un disparador y
la fuente de voltaje secuencial ir‡ un paso m‡s en su ciclo de vida (corto) de cinco pasos
despuŽs de recibir un disparador del P ulser.

6.1.1. I nterru ptores, perillas y deslizad ores

El Pulser puede ser activ ado por el teclado , la fuente de voltaje secuencial o ejecutarse en
modo de auto-disparo . Cuando se activ a por el teclado , se comporta como se mencion—
anteriormente , el voltaje permanecer‡ alto m ientras toque el teclado (puede soltarlo ahora)
y luego decae a medida que se libera la nota. Se le conoce como una en volv ente de ti po HR
(Hold-R elease).

Ataque y decaim iento de percusi—n g enerados por un
corto per’odo del P ulser
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En Buch la Easel V, el Pulser se activ ar‡ siempre que estŽ configurado en el modo
Autom‡tico .

El interru ptor de modo te perm ite configurar la fuente de disparo del Pulser. En el modo
de disparador autom‡tico (la posici—n intermedia) se ejecuta de forma libre y generar‡ los
pulsos que estab lezca con el control deslizante de per’odo . Los pulsos pueden variar de
.002 segundos a 10 segundos completos.

� 1: De nue vo, recuerda: en el Easel "alto es r‡pido y baj o es lento".

El interru ptor de modo ti ene tres configuraciones:

¥ Sync: La frecuencia del Pulser se sincronizar‡ con el tempo de tu DAW . Las
velocidades van de .002 segundos a 10 segundos completos o de 4 compases a
1/128 cuando se utiliza el m—dulo de la mano izqui erda / grav edad.

¥ Free: El modo regular del P ulser. S in sincronizaci—n.

¥ Clock: El Pulser se vuelv e a activ ar con cada pulso de reloj. C—mo se volv er‡
a activ ar de pender‡ de la configuraci—n del interru ptor de "selecci—n de
disparador". Si sosti enes una nota y el Pulser est‡ en el modo de selecci—n de
disparador del teclado , el P ulser no v olv er‡ a activ arse .

El deslizador izqui erdo determ ina c—mo un voltaje de control influir‡ en la velocidad del
Pulser. La entrada de voltaje de control ace ptar‡ la entrada de todos los m—dulos de
generaci—n de v oltaje de control en Buch la Easel V .

El Pulser
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El Pulser es una excelente herram ienta para crear en volv entes percutiv as. Al alargar el
periodo del P ulser puedes crear decaim ientos m‡s largos.

Ajuste de decaim iento largo del P ulser
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6.1.2. Tutorial: conectand o el P ulser

Un uso m uy po pular del Pulser en el Easel original era controlar la velocidad del Pulser con
un voltaje de presi—n. El teclado registraba que tanta presi—n de tu dedo estaba en contacto
con el teclado . M‡s contacto dar’a como resultado m‡s v oltaje de presi—n.

Para lograr esto con Buch la Easel V, puedes aplicar una conexi—n a la salida "press cv" en
la entrada de CV del P ulser y usar un controlador de teclado con capacidades aftertouch.

El teclado en pantalla del Buch la Easel V no se puede usar para generar voltaje de presi—n,
pero hay m uchas alternativ as fascinantes: el Generador de en volv ente , el oscilador de
modulaci—n y las manos virtuales. M‡s sobre las Manos Virtuales [p.79] en un cap’tulo
posterior.

6.1.3. El Pulser como un g enerad or de en volv ente de ti po AD

El Pulser es capaz de generar en volv entes de percusi—n n’tidos. En el sigui ente ejemplo ,
hemos aplicado una conexi—n a la entrada del Pulser desde la compuerta 1de la compuerta
pasa baj os dual. Para que esto sea posib le, primero debes quitar el cab le de conexi—n
de la en volv ente que est‡ conectado de manera predeterm inada a la entrada de control
1 de la compuerta pasa baj os dual. Arrastra un cab le desde la salida del generador de
impulsos amarillo a la entrada de control de la compuerta pasa baj os dual. Ahora m ue ve
el control deslizante de per’odo del Pulser hacia arriba. Deber‡s escuchar ahora ataques
de percusi—n m uy cortos. Baj a la velocidad del reloj para escuchar los pulsos con mayor
claridad.

Ajustando cuidadosamente el niv el de entrada de voltaje de control de la compuerta pasa
baj os dual y el deslizador de per’odo del Pulser , puedes crear una gran vari edad de
duraciones de en volv ente .

Pulser como un g enerador de en volv ente de ti po AD
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6.2. El g enerad or de en volv ente

El generador de en volv ente es uno de los componentes b‡sicos de Buch la Easel V. Te
perm ite configurar el volumen general de un tono o el timbre de un sonido . Es una
herram ienta para esculpir el sonido . Puedes ser conectado a todas las entradas que
ace ptan un voltaje de control. La salida de voltaje del generador de en volv entes est‡
disponib le desde los puntos de conexi—n de color naranj a en la bah ’a de conexi—n.

6.2.1. I nterru ptores, perillas y deslizad ores

De forma sim ilar al Pulser , puedes definir quŽ lo dispara con solo ajustar un interru ptor;
el interru ptor de selecci—n del disparador determ inar‡ quŽ fuente iniciar‡ el ciclo de la
en volv ente: el teclado , el P ulser o la fuente de v oltaje secuencial.

Con el interru ptor de selecci—n de modo , configuras c—mo se comporta el generador
de en volv ente . En modo sostenido , la etapa de sostenim iento permanecer‡ alta siempre
que presiones una tecla en el teclado (externo). En modo transitorio circular‡
ininterrumpidamente a trav Žs de las tres etapas. En el modo autom‡tico recorrer‡
continuamente sus etapas y se con vertir‡ en un LFO capaz de generar se–ales de control
complej as..

Los controles deslizantes estab lecen la duraci—n de cada etapa.

El Generador de En volv ente
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6.2.2. ÀQuŽ hace un g enerad or de en volv ente?

Los instrumentos tradicionales tienen una en volv ente (y timbre) m uy espec’fica que hace
posib le reconocerlos inmediatamente . Un —rgano alcanza el volumen completo de manera
instant‡nea, permanece alto durante el tiempo que una tecla se presiona y decae
r‡pidamente . Un piano tiene un ataque m‡s lento y un decaim iento m‡s largo . Una
secci—n de cuerda alcanzar‡ el volumen completo gradualmente y el volumen tambi Žn
se desv anece gradualmente tambi Žn. Buch la consideraba que su instrumento era una
herram ienta para ir m‡s all‡ de estas en volv entes tradicionales y siempre estaba ansioso
por escuchar nue vas f ormas inno vadoras de combinar en volv entes y timbres.

El Generador de Envolv entes de Buch la Easel V tiene tres etapas: ataque , sostenido y
decaim iento . TŽcnicamente hab lando , se trata de una en volv ente AHD porque la etapa de
sostenido puede mantenerse indefinidamente cuando el generador de en volv ente se utiliza
junto con el teclado .

6.2.3. Ataque (le vantam iento)

En la etapa de ataque del ciclo de en volv ente , el sonido aumenta al m‡ximo , ya sea
lentamente o r‡pidamente de pendi endo de la posici—n del deslizador de Ataque .
Nue vamente , recuerda; "Alto es r‡pido y lento es baj o". Si te olvidas de esto , esta
peculiaridad de Easel puede ser m uy confusa. puede suceder que estab leciste el control
deslizante en la posici—n baj a esperando escuchar un ataque r‡pido , pero nada suceder‡.
Siempre com ienza en la posici—n "alta" y luego baj a el control deslizante . La barra de tiempo
en medio se refi ere tanto a la duraci—n de la etapa de ataque como a la etapa de sostenido .

6.2.4. Sostenid o (retenci—n)

La etapa de sostenido com ienza cuando la etapa de ataque finaliza. El tiempo real de
sostenido de pender‡ de la configuraci—n del interru ptor de modo ubicado arriba de Žl. En
modo sostenido el tiempo de sostenido es el total general del tiempo estab lecido con el
control deslizante y el tiempo en que manti enes presionada una tecla en el teclado , ya sea
en un teclado MID I externo o en la secci—n Manos virtuales [p.79] del Buch la Easel V .

En modo transitorio el sostenido durar‡ tanto como se haya definido con el control
deslizante . Este modo se usa a menudo cuando se em ulan sonidos de percusi—n donde el
sonido debe tener un decaim iento fij o corto .

Diagrama de etapas de la en volv ente
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6.2.5. Decaim iento (ca’da)

El control deslizante de decaim iento estab lece el tiempo necesario para que el sonido pase
de m‡ximo a cero .

� Si configuras el sostenido y el decaim iento en tiempos m uy largos, la etapa de sostenido puede

durar indefinidamente . Esta es una peculiaridad del Easel original que hemos re producido fi elmente .

El interru ptor de selecci—n de disparador te perm ite seleccionar c—mo se activ ar‡ el
generador de en volv ente: mediante el teclado , el Pulser o la fuente de voltaje secuencial.
Cuando se utiliza el preajuste predeterm inado de f‡brica, el interru ptor est‡ configurado en
Teclado y la en volv ente est‡ conectada a la compuerta pasa baj os 1.

El generador de en volv ente puede funcionar de tres formas: en modo sostenido , en modo
transitorio y en modo autom‡tico .

En modo sostenido , el generador de en volv entes siempre se desplazar‡ a trav Žs de todas
las etapas de ataque / sostenido / decaim iento incluso cuando la compuerta es m uy corta
y se deti ene durante la etapa de ataque .

La su perposici—n de ti empos del sostenido y decaim iento
no es una buena idea
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En modo transitorio la duraci—n de la fase de sostenido estar‡ determ inada por la
configuraci—n del deslizador de sostenido . La longitud de la puerta es irrele vante .

Modo Sostenim iento

Modo T ransitorio
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6.3. La fuente de v oltaje secuencial

En m uchos sentidos la fuente de voltaje secuencial o secuenciador para abre viar es una de
las partes m‡s div ertidas del Buch la Easel V. Buch la lo llam— fuente de voltaje secuencial a
pro p—sito. No porque le gustaran los nombres elegantes sino porque quer’a enf atizar que
se puede usar para m‡s que peque–as secuencias mel—dicas. Pasa por niv eles de voltaje ,
voltajes que puedes aplicar para controlar otros m—dulos.

� Es f‡cil olvidar que la fuente de voltaje secuencial tambi Žn puede ser una herram ienta de actuaci—n

en viv o. Con pr‡ctica cuidadosa puedes ajustar los controles deslizantes m ientras el secuenciador se

est‡ ejecutando . Cuando se ejecuta m uy lento puedes seguirlo con cada paso y cambiar el voltaje del

paso que se est‡ ejecutando actualmente para crear efectos de glissando e inflexi—n de tono .

6.3.1. I nterru ptores, perillas y deslizad ores

El interru ptor de selecci—n de disparo te perm ite elegir c—mo se disparar‡ la fuente de
voltaje secuencial, mediante el teclado , el Pulser o el reloj. Cada modo de disparo tendr‡ un
efecto diferente . Cuando se dispara con el teclado el secuenciador av anza un paso y luego
espera a que llegue el sigui ente disparador.

Cuando se estab lece en Pulsador , el control deslizante del per’odo del Pulsador determ inar‡
la v elocidad con la que el secuenciador pasa por sus etapas.

Si lo ajustas al reloj del sistema la fuente de voltaje secuencial funcionar‡ a la velocidad
del reloj. El reloj en s’ puede configurarse para sincronizarse con se–ales de reloj externas
(MID I). Esto te perm ite sincronizar Buch la Easel V con la velocidad de reloj de tu "DAW" o el
reloj de fuentes MID I externas.

El interru ptor de "etapas" te perm ite estab lecer el nœmero de pasos de la fuente de voltaje
secuencial, tres, cuatro o cinco . Las opciones de cinco y tres pasos perm iten ir m‡s all‡
de los patrones est‡ndar de cuatro tiempos. Si intentas confundir la fuente de voltaje
secuencial cambiando de 5 pasos a 3 pasos m ientras est‡ en el paso 4 Žste ir‡ al paso 5,
luego v olv er‡ al paso 1 y realizar‡ un ciclo entre los pasos 1 y 3.

Los interru ptores de paso te perm iten cambiar c—mo se disparan ciertos pasos. Esto crea
interesantes opciones r’tm icas. Si combinas esto con el control de la velocidad de paso
de la fuente de voltaje secuencial como en el ejemplo a continuaci—n, abre la puerta a
una variaci—n r’tm ica m uy complej a. No se deti ene ah ’; a diferencia del Easel original,
Buch la Easel V tiene tres entradas MID I, todas las cuales puedes usar para controlar la
velocidad de las secuencias si las conectas en la entrada de voltaje del Pulser y configuras
la selecci—n del disparador de fuente de v oltaje secuencial en "P ulser".

Los interru ptores de la fuente de v oltaje secuencial
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Los controles deslizantes de la fuente de voltaje secuencial te perm iten estab lecer el niv el
de voltaje que se genera en cada paso . Para calibrar r‡pidamente el secuenciador a pasos
de octav a estab lece un paso en 10 y aplica el secuenciador azul a la entrada negra del
Oscilador complej o y ajusta el tono del oscilador complej o a 110. Las marcas 220, 440 y
880 te dar‡n acceso a octav as su periores.

He aqu’ una simple conexi—n para crear tonos con la fuente de v oltaje secuencial:

La fuente de v oltaje secuencial disparada por el pulsador


� �')*' ������$*�"���"��(*�' %��*��"����(�"������������ /$�����%$)'%"����� %")�!�



� Como se indic— anteriormente , es importante ver la fuente de voltaje secuencial como una

herram ienta general de control de voltaje . Puedes usarlo para crear estados de timbre cambiantes o

para cambiar la velocidad del pulsador , la pendi ente del portamento o como un LFO escalonado al

controlar las compuertas pasa baj os.

Cuando la fuente de voltaje secuencial est‡ configurada para recibir los disparadores del
Pulser , pueden suceder m uchas cosas. Si, por ejemplo , aplicas una conexi—n al generador
de en volv ente para controlar la velocidad del Pulser como se m uestra en el Cap’tulo del
Pulser [p.53] puedes variar la velocidad de la fuente de voltaje secuencial de m uchas
maneras div ertidas. I ntenta configurar el ataque del secuenciador en 3.5, el sostenido en
.002 y el decaim iento en apro ximadamente 2.

C—mo crear tono con la
fuente de v oltaje

secuencial
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6.3.2. Tutorial: control in vertid o de los oscilad ores

La utilidad de la fuente de voltaje secuencial se puede du plicar aliment‡ndola al in versor en
la secci—n de salida. Al hacerlo in viertes el voltaje de los pasos. Los pasos altos ser‡n baj os
y vice versa. I magina lo que sucede cuando alimentas el oscilador complej o con la salida
de voltaje est‡ndar de la Fuente de voltaje secuencial y el oscilador de modulaci—n con la
versi—n in vertida de los pasos; obtendr‡s dos melod’as que se reflej an entre s’.

Este preajuste puede parecer un poco complej o a primera vista, pero no lo es . La salida
de la fuente de voltaje secuencial est‡ dividida en dos partes; una controla el Oscilador
Complej o, la otra parte est‡ in vertida y controla el Oscilador de Modulaci—n. La en volv ente
es activ ada por la fuente de v oltaje secuencial y controla los niv eles de la compuerta 1 y 2.

Control in vertido de los osciladores
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6.4. El g enerad or de v oltaje aleatorio

Las apari encias enga–an. Detr‡s de este discreto y modesto m—dulo hay un m undo de
pensam iento e ideas m usicales. A princi pios de los a–os 50 los compositores quer’an
alej arse de melod’as predecib les y ado ptaron la aleatori edad como fuente de inspiraci—n.
En s’ m ismo la idea no es nue va; Mozart en el siglo XVIII ide— un juego m usical en el que
pod’as combinar melod’as arroj ando dados en un v als de dos v oces.

Buch la era aficionado a los sonidos y voltajes aleatorios. Su m—dulo aleatorio m‡s famoso
es la Fuente de la I ncertidumbre . (Tambi Žn disfrut— in ventando nombres originales.) El
generador de voltaje aleatorio del Buch la Easel V es una versi—n m uy simple de este m—dulo
y solo hace una cosa; crea v oltajes aleatorios.

Un generador de voltaje aleatorio generalmente tiene una fuente de ruido incorporada que
cubre todo el espectro de sonido de mayor a menor. Muestrea este ruido y almacena
el voltaje m uestreado . Cada vez que recibe un disparador libera el voltaje almacenado y
toma una nue va m uestra. Se puede activ ar de varias maneras: mediante el teclado , una
mano virtual, el Pulser o el secuenciador. Su salida est‡ disponib le en cuatro (!) ubicaciones
en la bah ’a de conexi—n. Este solo hecho m uestra cu‡n importante era para Don Buch la
considerar los voltajes aleatorios. Para comparaci—n; el secuenciador solo tiene dos (!)
puntos de salida en el bah ’a de conexi—n.

� Las cuatro conexiones de salida de voltajes aleatorios en la bah ’a de conexiones cuenta con un

voltaje aleatorio œnico. Si deseas aplicar un voltaje aleatorio idŽntico debes dibuj ar co pias desde un

punto de conexi—n.

Cuando se alimenta a un oscilador en peque–as cantidades agregar‡ algo de grano al
sonido , lo m ismo con el timbre . En dosis m‡s altas genera el sonido de tono aleatorio bi en
conocido y de uso frecuente que fue tan po pular en las pel’culas de ciencia ficci—n de 1960.

Aqu’ nue vamente es div ertido usar el I nversor para crear una versi—n in versa de los
voltajes aleatorios. Si conectas el voltaje original a la compuerta 1 y la versi—n in vertida a la
compuerta 2, el volumen de los dos canales se alternar‡ de forma impredecib le. No olvides
subir el volumen del canal B. Si todav’a no hay sonido verifica si el interru ptor de fuente de
la compuerta 2 est‡ en la posici—n de en medio .

El generador de v oltaje aleatorio
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7. CONEXI ONES MID I

Cuando dibuj as notas en el editor de tu DAW est‡s, sin saberlo , creando datos MID I. Con
cada nota, creas un mensaje de nota encendida, un mensaje de compuerta, un mensaje de
nota apagada y un valor de velocidad (velocity). El valor de velocidad im ita la fuerza con
que se golpea una nota en el teclado MID I. En el editor de notas se con vierte en un valor
abstracto que le dice a tu aplicaci—n o un sintetizador externo sobre el volumen de la nota.
Los valores de velocidad (como la mayor’a de los valores en MID I) est‡n en el rango 0-127.

7.1. Valores CC MID I

El MID I sirv e para otro pro p—sito, cuando m ue ves un control deslizante o una rueda de tono
en tu sintetizador , generas una secuencia de datos de control que pueden ser entendidos
por otros dispositiv os MID I. Buch la Easel V no es una exce pci—n aqu’, cada vez que m ue vas
un control deslizante o una perilla, en viar‡ valores MID I CC # a tu aplicaci—n (DAW).
Tambi Žn funciona de otra manera, cualqui er cosa que hagas en tu controlador o en tu
aplicaci—n puede ser entendida por Buch la Easel V. La secci—n de conexiones MID I en
Buch la Easel V es donde estos v alores entran en Buch la Easel V .

7.2. Transm isiones MID I

Todos los valores de velocidad de tu aplicaci—n (DAW) o controlador externo llegan a
la salida de Velocity. Para que Buch la Easel V comprenda estos valores, su canal MID I
debe coincidir con el canal MID I que en v’a tu controlador o tu aplicaci—n. De manera
predeterm inada Buch la Easel V recibir‡ datos MID I en los 16 canales MID I. Puedes cambiar
esto seleccionando un canal espec’fico en la barra de herram ientas inferior en la parte
inferior de la pantalla.

� Esto es œtil si deseas utilizar un controlador externo para usar varias instancias de Buch la Easel V.

Por ejemplo , podr’as crear dos secuencias diferentes en el Beatste p Pro y configurar el secuenciador

1 para controlar una instancia de Buch la Easel V configurada para recibir en canal 1 y secuenciador 2

configurados en el canal 2 para controlar una segunda instancia de Buch la Easel V configurada para

recibir en el canal MID I 2.

La salida de la rueda sirv e para realizar una conexi—n desde la salida de la rueda de
modulaci—n de tu controlador a cualqui era de los puntos negros de conexi—n de entrada.

La salida del seguim iento de teclado se puede conectar a la entrada de un oscilador para
rastrear el tono de un teclado externo . Puedes usar esto para abrir las compuertas pasa
baj os; las notas m‡s altas abrir‡n las compuertas pasa baj o para crear un sonido m‡s
brillante .

La secci—n de conexiones MID I
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7.3. MID I y VST

El Easel original ten’a m uchas lim itaciones; las etapas del Generador de Envolv ente no
pueden ser controladas por voltaje . Para cambiar la cantidad de re verberaci—n debes mo ver
una perilla. La versi—n VST del Easel cambia todo esto , cada par‡metro del Buch la Easel
V puede ser "controlado por voltaje" no con voltajes sino con fluj os de datos MID I. Cuando
conoces el nœmero de CC de una perilla, un control deslizante o un interru ptor , puedes
cambiar su valor desde el DAW o usar un controlador externo . Af ortunadamente no tienes
que buscar el nœmero de CC de cada deslizador ni ingresarlo para controlarlo , Buch la Easel
V, el D AW y el controlador te ayudar‡n con esto .

7.3.1. Buch la Easel V y tu D AW

Cuando inicias Buch la Easel V en Ableton o una aplicaci—n sim ilar , te llevas una gran
sorpresa. Casi todos los par‡metros de Buch la Easel V se pueden controlar con valores
CC #. Es de esperar que puedas controlar deslizadores y perillas, pero la versi—n "plug I n"
de Buch la Easel V tambi Žn te perm ite controlar los interru ptores en el panel incluso si son
interru ptores de tres v’as, lo que en s’ m ismo crea una asombrosa v ari edad de o pciones.

Cada vez que inici es tu aplicaci—n de audio digital, Žste leer‡ el contenido de tu carpeta de
plugI ns. En el caso de la Mac este directorio se ubica en: Library/ Audio . Dependi endo de lo
que hayas instalado al inicio , encontrar‡s co pias del plugin Buch la Easel V en las carpetas
de C omponents, VST y VST3..

Si deseas controlar los deslizadores y perillas del Buch la Easel V desde Ableton, tendr‡s que
decirle a A bleton c—mo controlarlos:

¥ I nstancia una co pia de Buch la Easel V en una pista MID I v ac’a.

¥ Haz clic en la flecha hacia abaj o para abrir la pantalla de configuraci—n.

¥ Haz clic en "C onfigurar" para poder agregar par‡metros al panel.

Se abrir‡ el panel del Buch la Easel V. Cuando m ue vas los deslizadores y perillas, estos se
agregar‡n a la v entana de configuraci—n.
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Esta es una opci—n atractiv a si est‡s ori entado a la actuaci—n en viv o, ahora puedes asignar
dos par‡metros de Buch la Easel V en la ventana de asignaci—n de control de Ableton y
modularlos transv ersalmente .

Otra opci—n intrigante es crear carriles de automatizaci—n en la vista de arreglo de Ableton.
I magina que puedes controlar los cinco deslizadores del secuenciador sim ult‡neamente o
desactiv ar los pasos del secuenciador en un carril de automatizaci—n de A bleton.

� No se deti ene ah ’, si tienes un cierto dom inio del lenguaje de programaci—n Max4Liv e (M4L) puedes

crear dispositiv os de Max que almacenen gru pos de configuraciones de interru ptores, ajustes de

controles deslizantes, etc. y cargarlos todos juntos.

Par‡metros de Buch la Easel V definidos para modulaci—n
cruzada

Carriles de automatizaci—n en la vista de arreglo de
Ableton
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7.3.2. Control de par‡metros utilizand o controlad ores externos.

BeatSte p Pro y BeatSte p son controladores per fectos para Buch la Easel V. Sus modos de
control te perm iten controlar casi todos los controles deslizantes, perillas o interru ptores de
Buch la Easel V. Los valores de velocidad que programas en los secuenciadores de BeatSte p
est‡n disponib les en la salida MID I en el panel de control, al igual que el mo vim iento de la
rueda y el voltaje de seguim iento de teclado . Tambi Žn funciona al re vŽs; los mo vim ientos
de las perilla y los control deslizantes en Buch la Easel V se pueden grabar en tu aplicaci—n
(DAW).
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8. LA SECCI îN DEL TECLADO

El Easel original ten’a un teclado t‡ctil capacitiv o de 29 teclas. Las teclas generaban una
compuerta cuando se manten’an presionadas, un voltaje de control de tono y un voltaje de
control de presi—n. Para generar un voltaje de presi—n, era necesario colocar el dedo sobre
una tecla y luego posicionar gradualmente la mayor parte del dedo sobre la tecla. El teclado
era m uy rece ptiv o y a v eces registraba el toque de tu u–a.

El Easel original es en gran medida un instrumento de actuaci—n en viv o, los controles
deslizantes se presentan en pares, uno para la mano izqui erda, uno para la mano derecha.
La expresividad del teclado original se pierde en una em ulaci—n virtual porque no puedes
crear voltajes expresiv os como en el teclado capacitiv o t‡ctil original. La soluci—n que el
equi po de Arturia ide— es absolutamente brillante . Te pro porcionaron a ti el compositor
/ ejecutante , un par de manos virtuales. La secci—n de mano virtual de Buch la Easel V
catapulta a este instrumento en una clase completamente nue va y abre un m undo de
opciones creativ as.

� Nota: Si tu controlador cuenta con la capacidad de en viar mensajes MID I de aftertouch o poly

aftertouch, estos mensajes generan un voltaje de control de presi—n que est‡ disponib le en las salidas

pœrpuras de la bah ’a de conexiones.

Encima del teclado encontrar‡s la tira de voltaje de control del teclado: una seri e de perillas,
entradas y salidas que te perm iten usar el teclado como fuente de voltaje de control. El
reloj genera pulsos, portamento y te perm ite elim inar el voltaje entre dos teclas. Existe un
arpegiador , un interru ptor de octav a y una fuente de voltaje preestab lecida. Vamos a cubrir
todos estos en m‡s detalle a continuaci—n.

La mej or manera de entender la tira de voltaje de control del teclado es verlo como un
mezclador / procesador de voltaje . El teclado en s’ ya es una fuente de control de voltaje;
cada tecla genera un voltaje . Las 29 teclas generar‡n 29 voltajes escalonados de menor a
mayor. La forma en que estos voltajes afectar‡n un destino de pender‡ de la posici—n del
control deslizante de entrada del m—dulo que desees controlar con Žl.

El voltaje que haz "programado" en los cuatro Pads de voltaje preestab lecidos se agrega a la
salida de voltaje de las teclas. Lo m ismo con el interru ptor de octav a que agregar‡ un voltio
por cada aumento en octav a y el arpegiador har‡ un ciclo entre los voltajes de las teclas
que mantengas presionadas.

El Teclado

La tira de control de v oltaje del teclado
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8.1. El Reloj

El reloj es una fuerza unificadora central en Buch la Easel V. De forma sim ilar al reloj
biol—gico en nuestro cuerpo al que se sincronizan todos los —rganos del cuerpo , los m—dulos
en Buch la Easel V se pueden sincronizar con el reloj, creando as’ un entorno r’tm ico
coherente .

El reloj genera un pulso peri—dico . Es la princi pal fuente de disparo de Buch la Easel V. Al
inicio est‡ en modo de sincronizaci—n; seguir‡ el tempo del reloj de tu aplicaci—n (DAW) o
controlador externo . El reloj sigue la posici—n de la canci—n; se deti ene cuando se recibe un
mensaje de detenci—n MID I y com ienza con un mensaje de inicio MID I.

El uso m‡s com œn para el reloj es activ ar la fuente de voltaje secuencial y el Pulser. En la
Fuente de voltaje secuencial puedes configurar "Reloj" como fuente de disparo . En el Pulser
configuras el interru ptor como un modo .

En el modo "Libre", el Reloj funcionar‡ de manera inde pendi ente . Ya no rastrear‡ los
mensajes de tempo MID I externos e ignorar‡ los mensajes de inicio y detenci—n.

Para saber quŽ entrada ace pta esta salida de pulso , toma un cab le de la salida y busca los
puntos de conexi—n de entrada en los que el cuadrado se con vierte en un c’rculo .

El Reloj
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8.2. Portamento

Cuando tocas el teclado , el tono cambiar‡ abru ptamente de una tecla a la sigui ente . La
perilla de portamento te perm ite "suavizar" esta transici—n. En lugar de un cambio inmediato
de tono se puede hacer que el tono cambi e gradualmente . La perilla de Portamento suaviza
el v oltaje g enerado por el teclado despuŽs del arpegiador.

La velocidad de respuesta se puede regular con la perilla y el voltaje de control de entrada.
Es la velocidad de cambio que est‡ baj o control de voltaje . Por ejemplo , podr’as conectar un
voltaje aleatorio en esta entrada para aleatorizar la cantidad de portamento o conectar un
voltaje secuencial o preestab lecido en esta salida para lograr un efecto de portamento en
constante cambio .

Portamento
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8.3. El A rpegiad or

El arpegiador re produce las notas sostenidas en el teclado en orden ascendente o en orden
aleatorio . La velocidad se define mediante la perilla de frecuencia y la entrada de voltaje
de control. Un interru ptor perm ite la sincronizaci—n MID I. En este modo , las velocidades del
arpegiador (incluida la entrada de v oltaje de control) se cuantizar‡n.

A menos que seas un virtuoso del rat—n su pers—nico , necesitar‡s un teclado externo para
usar el arpegiador. La nota que mantengas presionada en el teclado se alternar‡ de forma
que se pueda definir mediante los interru ptores del arpegiador.

Los interru ptores a la derecha del arpegiador te perm iten seleccionar diferentes patrones de
arpegio . Los interru ptores funcionan en seri e. Com ienza seleccionando una configuraci—n
en el interru ptor m‡s a la derecha: octav as, preajustes o ninguno . En el modo Octav a
los arpegios se extender‡n en m œltiples octav as. En el modo preestab lecido el arpegiador
tomar‡ los voltajes actuales de los pads preestab lecidos y los agregar‡ a su salida. En el
modo "ninguno", la salida del interru ptor es neutral.

El interru ptor a la izqui erda de esto determ ina el orden de re producci—n de las notas del
arpegiador; ascendente , aleatorio o ninguno (neutral). La combinaci—n de la configuraci—n
de estos dos interru ptores perm ite m uchas v ariaciones.

Cuando estŽ en el modo de sincronizaci—n y m ue vas la perilla de Arpeggio , pon atenci—n
a la inf ormaci—n sobre los par‡metros en la barra de herram ientas inferior debaj o del
teclado . Mostrar‡ el valor de tempo en divisiones de tempo . Te m uestra c—mo el arpegiador
se sincroniza actualmente con el reloj.

La entrada de voltaje de control te perm ite controlar la velocidad del arpegiador. Una
aplicaci—n interesante de esto es controlar la v elocidad del P ulser en modo libre .

El Arpegiador
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8.4. Las fuentes de v oltaje preestab lecidas

Las cuatro fuentes de voltaje preestab lecidas en el teclado se utilizan para compensar el
voltaje que genera el teclado . Pueden generar octav as o usar los valores preestab lecidos
definidos por las perillas. Existe una salida disponib le para en viar este voltaje a otros
destinos.

El Easel original solo ten’a tres Pads. El nue vo Easel y Buch la Easel V tienen cuatro . Existen
m uchas situaciones de ejecuci—n en viv o en las que los Pads predeterm inados pueden
agregar un giro interesante a una impro visaci—n.

Adem‡s de la opci—n ob via de cambiar el tono , tambi Žn puedes usarlo para controlar
la velocidad del Pulser / fuente de voltaje secuencial. Debido a que puedes configurar
el voltaje de un pad en tiempo real usando las perillas, puedes usar estas perillas de
la m isma manera que los controles deslizantes para controlar los destinos directamente .
Simplemente conecta la salida de la fuente de voltaje preajustada a una entrada en el
tab lero de conexiones y controla cualqui er destino . Ahora tienes dos controles manuales
para controlar ese destino: el control deslizante manual y la perilla predeterm inada.

Tambi Žn puedes optar por estab lecer ciertos voltajes de arranque para cada pad y luego
introducir estos voltajes durante una actuaci—n en viv o. ò sala para transponer el voltaje del
arpegiador a interv alos predefinidos.

En el preajuste anterior , los valores almacenados en la fuente de voltaje predeterm inada se
en v’an al oscilador complej o, donde controlan su tono .

Las cuatro fuentes de v oltaje preestab lecidas

Salida de la fuente de v oltaje preestab lecida agregada al
oscilador complej o
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9. LA SECCI îN DE S ALID A

En la secci—n de salida encontrar‡s todo lo relacionado con la conexi—n de fuentes de
sonido Buch la Easel V al m undo exterior.

9.1. Salidas de V oltaje de C ontrol

El oscilador de modulaci—n est‡ conectado al oscilador complej o de manera
predeterm inada. No es necesario crear una conexi—n entre ellos, la conexi—n se realiza
internamente . Para la mayor’a de las situaciones es una soluci—n elegante . En Buch la Easel
V, el control de voltaje del oscilador de modulaci—n est‡ disponib le aqu’ en este punto de
conexi—n de salida. Si qui eres usar el oscilador de modulaci—n para modular otras unidades
en Buch la Easel V, puedes dibuj ar un cab le de conexi—n desde "mod cv out" en la secci—n de
salida a un destino .

El "Env Out" no es una salida de voltaje de control adicional del generador de en volv ente
como podr’a pensarse , sino del rastreador de en volv ente que es parte del preamplificador.
Consulta Pre-amplificador [p.77] para obtener una explicaci—n m‡s detallada.

9.2. Canales

Las perilla del canal A y B estab lecen el niv el final de sonido que dej an salir las dos
compuertas de la compuerta pasa baj os dual. El canal A es generalmente la salida para el
oscilador complej o, el canal B para el oscilador de modulaci—n. La salida real de pender‡
de la configuraci—n de los interru ptores en el mezclador de fuentes a la izqui erda; El canal
B puede contener el sonido del oscilador de modulaci—n, la salida del preamplificador o la
salida sumada (fuera de f ase) de las puertas 1 y 2.

9.3. Reverberaci—n

En los d’as del Easel original, las re verberaciones digitales no estaban disponib les o eran
escandalosamente caras. As’ que de la mayor’a de los sintetizadores fabricados en los
a–os sesenta y princi pios de los setenta (por ejemplo EMS Synth i) tuv o re verberaciones de
resorte . Una re verberaci—n de resortes es un dispositiv o m uy simple; conectas la fuente
de sonido al com ienzo de un resorte de metal y la capturas al final del resorte . Las
re verberaciones de resorte tienen un sonido caracter’stico que se ha con vertido en la marca
registrada de esa Žpoca. El Easel original ten’a tres resortes, versiones posteriores cuatro .
Buch la Easel V por su puesto no tiene resortes y los em ula en el dom inio digital. Existe otra
diferencia importante en Buch la Easel V: los tiempos de re verberaci—n pueden controlarse
utilizando generadores de funciones o voltajes de grav edad. Consulta la Mano izqui erda y
secciones de grav edad [p.92] para m‡s detalles.

La perilla de re verberaci—n te perm ite mezclar se–al limpia y se–al procesada. El interru ptor
de encendido / apagado te perm ite apagar r‡pidamente la re verberaci—n. Como est‡ baj o
control CC #, puedes usar esto como una herram ienta de actuaci—n en viv o.
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9.4. Volumen Maestro

La perilla de volumen maestro controla la salida de Buch la Easel V despuŽs de mezclar la
re verberaci—n. Recuerda que en la versi—n plug in de Buch la Easel V el volumen maestro
puede controlarse utilizando v alores CC #.
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9.5. Pre-A mp

El preamplificador puede tener tres funciones: rastreador de en volv ente , fuente de ruido
o fuente de retroalimentaci—n. Selecciona una funci—n haci endo clic y arrastrando
verticalmente sobre el interru ptor.

9.5.1. El rastread or de en volv ente

En los primeros d’as de la m œsica electr—nica ten’a la re putaci—n de ser estŽril. De hecho ,
a menudo lo era. La œnica forma de dar forma al volumen del sonido era usando un
generador de en volv ente . Los compositores y artistas comenzaron a buscar formas
alternativ as de crear amplitudes interesantes. El rastreador de en volv ente (Envelo pe
Follo w er) fue la respuesta a sus oraciones. Un rastreador de en volv ente registra la
sonoridad / amplitud de una se–al entrante y crea un contorno de voltaje de control el cual
coincide ex actamente con esa se–al.

El seguidor de en volv ente en el preamplificador puede generar voltajes de control m uy
detallados. I ntenta aplicar una conexi—n en la entrada de timbre o haz que controle el niv el
de la compuerta 1. Si tu se–al de entrada es un sonido de bater’a re petido , el Easel la
seguir‡. Usar su voz para controlar el niv el o el tono del oscilador de modulaci—n tambi Žn
podr’a arroj ar resultados interesantes.

La salida del rastreador de en volv ente (Envelo pe Follo w er) est‡ disponib le en el punto de
conexi—n "Env O ut" .

9.5.2. Creand o Ruid o

El Easel original no ten’a fuente de ruido . Lo hemos agregado en Buch la Easel V. El ruido
es justo lo que necesitas para crear sonidos de ti po percusiv o o para crear paisajes
sonoros atmosfŽricos. Puedes lograr un efecto sim ilar cuando usas el generador aleatorio
en peque–as dosis, pero no es lo m ismo .

Puedes encontrarlo en la posici—n media del interru ptor de preamplificador. Para
escucharlo , dibuj a un cab le de conexi—n desde "Env Out" en la parte su perior de la Secci—n
de Salida hasta la entrada de voltaje de control del oscilador complej o y sube el control
deslizante de voltaje de control. Escuchar‡s un tono vacilante del oscilador; eso es lo que
hace el ruido .
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9.5.3. Retroalimentaci—n

Por œltimo , pero no menos importante es la opci—n de retroalimentaci—n. En el sigui ente
preajuste , crearemos un ciclo de retroalimentaci—n utilizando el oscilador de modulaci—n.
alimentaremos la salida del canal B a s’ m ismo:

¥ Com ienza seleccionando el preajuste predeterm inado .

¥ Elig e la compuerta 2 en la compuerta pasa baj os dual al V CA.

¥ Cambia la fuente de la compuerta 2 en la compuerta pasa baj os dual al
preamplificador.

¥ Elevar el niv el de la compuerta 2 al m‡ximo .

¥ Ajuste el modo de P re-A mp en la secci—n de salida a retroalimentaci—n.

¥ Ajusta la perilla del canal A al m ’nimo (no queremos escuchar el Oscilador
Complej o).

¥ Eleva la perilla del canal B lentamente; alrededor de las 7 deber‡s de comenzar
a escuchar la retroalimentaci—n.

Una vez que obtengas retroalimentaci—n, com ienza a experimentar con la cantidad de
modulaci—n en el oscilador de modulaci—n para crear diferentes timbres.

� !: Al experimentar con la retroalimentaci—n, siempre es una buena idea mantener las manos sobre

la perilla de volumen ya que la retroalimentaci—n tiende a salirse de control m uy pronto . SŽ cuidadoso

y pon atenci—n!

9.6. El I nversor

El circuito in versor toma una entrada de voltaje de control y la in vierte en ganancia unitaria.
Cuando inserta un voltaje ascendente en el I nversor , se in vertir‡ a un voltaje de ca’da
pro porcionalmente igual. Si el ‡ngulo del voltaje entrante es pronunciado , el voltaje de
ca’da in vertida ser‡ pronunciada. En otras palabras, el voltaje est‡ in vertido . No es una
coincidencia que el in versor estŽ justo al lado del preamplificador. Realizar conexiones a la
salida del preamplificador en el in versor puede conducir a interm inab les horas de deleite
m usical.
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10. EL UNI VERSO BUCHLA EA SEL V

Las cosas han cambiado m ucho desde la presentaci—n del primer Easel. El generador de
en volv ente por ejemplo , a lo largo de los a–os se desarroll— a partir de un dispositiv o simple
con ataque , sostenido y decaim iento en un dispositiv o complej o de etapas m œltiples con
etapas de decaim iento re petib les y etapas de ataque , sostenido , decaim iento y liberaci—n
controladas por v oltaje .

Buch la Easel V vuelv e a ser punta de lanza en el desarrollo de herram ientas de control de
voltaje con la introducci—n del Univ erso de Grav edad el cual reemplaza voltajes de control
por nue vas f ormas de control como las curv as de control y fuerzas de grav edad.

10.1. Vista G eneral

Una de las lim itaciones del Easel original es que solo tiene siete destinos de control de
voltaje; la conexi—n de entrada negro apunta al compartim iento de conexiones. El Univ erso
Buch la Easel V va m ucho m‡s all‡. Tiene tres formas adicionales de crear "voltajes de
control":

¥ La secci—n de la mano izqui erda que trata sobre la creaci—n de curv as de voltaje
de control complej as

¥ La secci—n de la mano derecha es un secuenciador que te perm ite generar
secuencias polif —nicas

¥ La secci—n de Grav edad, un univ erso con proyectiles que colisionan e
interactœan con planetas, re pelentes y m uros. Es una forma asombrosamente
nue va de crear v oltajes de control.

Las tres secciones comparten un panel de control. En el panel de control puedes activ ar
y desactiv ar cada secci—n y mezclar las se–ales generadas en las tres secciones. Las
secciones ofrecen opciones de control av anzadas, que pueden sumarse a los m—dulos de
control en el panel princi pal de Buch la Easel V .

� Cuando trabajes en una de las secciones es una buena pr‡ctica mantener las otras apagadas.

Mientras est‡s en el proceso de crear voltajes, es importante escuchar solo la secci—n en la que est‡s

trabaj ando .
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10.2. Trabaj and o en una secci—n

Al hacer clic en un encabezado de secci—n, el encabezado se pondr‡ roj o y aparecer‡ su
ventana de edici—n. Para habilitar la secci—n haz clic en el bot—n de encendido / apagado
en la esquina su perior derecha.

La exce pci—n a la regla es la secci—n de Efectos la cual no se puede activ ar ni desactiv ar.
Conti ene dos ranuras de efectos paralelos que puedes llenar con cualqui era de los di ez
efectos diferentes. Habilita o deshabilita estas ranuras haci endo clic en el s’mbolo de
encendido / apagado en la esquina su perior derecha del efecto .

Buch la Easel V te perm itir‡ crear un incre’b le paisaje sonoro complej o. Tiene tantas formas
av anzadas de crear voltajes de control y tantas formas de conectar fuentes y destinos que
incluso el dise–ador de sonido m‡s experimentado se sorprender‡.

� Tip: La potencia de la secci—n de grav edad combinada con la de las secciones de mano izqui erda

y derecha te perm itir‡ crear infinitas combinaciones. A veces te puedes perder. Para encontrar tu

cam ino en este laberinto de opciones, retrasa tus pasos. Los interru ptores de encendido / apagado

ser‡n salv avidas. Cuando te pi erdas apaga todas las secciones y enci endelas una por una.

El menœ de la secci—n
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10.3. MODO A VANZADO: la mano izqui erda

Cuando se abra la pantalla de la Mano Izqui erda, ver‡s cinco ranuras del Generador de
Funciones. De manera predeterm inada, la primera ranura est‡ activ a y ejecut‡ndose . Para
desactiv arlo haz clic en el nœmero de la ranura. Se pondr‡ negro indicando que ahora est‡
inactiv o. Haz clic nue vamente para reactiv arlo . Al activ ar y desactiv ar las ranuras tambi Žn
mezclas los v oltajes de control que g eneran.

� Por su puesto , no hay v oltajes de control en el dom inio digital; los em ulamos en con el programa

La opci—n de encendido / apagado te perm ite experimentar con diferentes combinaciones
de ranuras activ as.

La perilla a la derecha del nombre de la ranura controla la cantidad de "voltaje" que el
generador de funciones en viar‡ al destino .

10.3.1. El g enerad or de funciones

En un generador de funciones creas una curv a que puedes usar para controlar casi todos
los m—dulos en el Panel del Buch la Easel V de formas que no son posib les en el Easel f’sico .

Mezclador del g enerador de v oltajes preestab lecidos
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10.3.1.1. La conexi—n a destinos

Al hacer clic en una ranura su fondo se volv er‡ roj o, lo que indica que la curv a en la ranura
se puede editar y se abre la pantalla de destino .

En esta pantalla enlazas a los destinos y sus par‡metros. Ten en cuenta la l’nea blanca
que divide la pantalla en dos m itades. La m itad su perior enumera los princi pales destinos
disponib les, la m itad inferior los subpar‡metros del destino que se pueden asignar.

Haz clic en un destino en la ventana su perior y los par‡metros disponib les aparecer‡n en
la m itad inferior de la ventana. Cada destino tiene un rango espec’fico de par‡metros que
puedes controlar.

Para obtener una descri pci—n general de todos los destinos disponib les, consulta la vista
general de los destinos de conexi—n [p.116]

Para seleccionar el destino princi pal y uno de sus par‡metros simplemente haz clic en ellos.
Una vez que hayas hecho tu elecci—n haz clic en "cerrar" para finalizar tu elecci—n. El nombre
del destino aparecer‡ ahora en la lista de nombres de la ranura y se abrir‡ la ventana de
en volv ente de v oltaje .

Los destinos disponib les
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10.3.2. La v entana de v oltaje preestab lecid o

Esta es la ventana de edici—n en la que crea tus Voltajes preestab lecidos. Un voltaje
preestab lecido consiste en una cadena de vectores. No dejes que el tŽrm ino vector te asuste:
un vector es una fuerza que se m ue ve con una velocidad y direcci—n espec’ficas. Algunos
vectores se mo ver‡n en l’nea recta m ientras que otros se curv ar‡n. Puedes tener una fuerza
que se m ue va en f orma de "V" o en un patr—n in vertido .

� 1: La m œsica se trata de crear cadenas de vectores. La forma en que un guitarrista de blues dob la

sus cuerdas es un vector. Es una fuerza m uy controlada que define su estilo personal como guitarrista.

Encontrar‡s vectores en las frases vocales de la m œsica india o en las complej as y refinadas tŽcnicas

de dob lado de cuerdas de un intŽrprete de C’tara. En la m œsica occidental, esta forma de fraseo se

llama melisma.

El generador de funciones es una herram ienta per fecta para crear cadenas de vectores
complej os que no se pueden crear de otra manera. En Buch la Easel V nos referimos a una
cadena de v ectores como una curv a.

En su estado inicial la ventana de en volv ente de voltaje tiene tres puntos: punto inicial, medio
y final. Los puntos inicial y final no pueden mo verse est‡n fij os a los horizontes externos.

Haz clic en algœn lugar en el medio de la l’nea para crear un nue vo punto . Este punto medio
se puede arrastrar a cualqui er posici—n en la ventana. Al arrastrarlo , alteras las curv as
de la en volv ente a la derecha y a la izqui erda de la m isma. Para controlar aœn m‡s una
curv a, toma el peque–o s’mbolo de flecha triangular en el medio de una l’nea y arr‡stralo
verticalmente .

Una cadena de v ector complej a

Estado inicial de la v entana de en volv ente de v oltaje
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La compuerta pasa baj os dual que creaste ahora se puede ampliar a tres etapas haci endo
clic en cualqui er lugar de la l’nea o fuera de ella. De nue vo, este punto se puede arrastrar
a cualqui er posici—n entre el punto anterior y el sigui ente . Para elim inar un punto , haz clic
derecho sobre Žl.

� Cuando arrastres un punto , los datos asociados con Žl aparecer‡n en las peque–as ventanas de

visualizaci—n debaj o de la v entana de la en volv ente de v oltaje .

Una vez que hayas definido una cantidad de puntos puedes comenzar a editar los detalles
de cada punto . Selecciona el punto que deseas editar arrastr‡ndolo verticalmente en la
peque–a ventana de puntos en la esquina inferior izqui erda de la Ventana de la en volv ente
de V oltaje . Un peque–o c’rculo indicar‡ quŽ punto est‡ activ o y se puede editar.

¥ Nivel: cambiar‡ la amplitud del punto actual.

¥ Velocidad: cambiar‡ la velocidad con la que el niv el del "voltaje" cambia entre
este punto y el sigui ente . Su efecto es bidireccional; arrastrar este valor tambi Žn
cambiar‡ la v elocidad de cambio entre este punto y el punto anterior

¥ Pendi ente: cambiar‡ las pro piedades de la curv a de en volv ente entre este punto
y el sigui ente

¥ Rand L: niv el aleatorio; agregar‡ una cantidad aleatoria al niv el

¥ Rand R: v elocidad aleatoria; agregar‡ una cantidad aleatoria a la v elocidad.

La perilla de aleatori edad en la secci—n de humanizaci—n tendr‡ efecto solo si haz
configurado los valores "RAND L" y "RAND R" para los puntos. Estab lece el valor aleatorio
eligi endo un punto y cambiando los valores RAND L / T deslizando el cursor hacia arriba /
abaj o directamente en el cuadro combinado RAND L / T. DespuŽs de eso , puedes agregar
un m ulti plicador de aleatori edad g eneral con la perilla de aleatori edad.

� La funci—n de aleatori edad es un m ulti plicador de todos los par‡metros de aleatori edad en un

generador de funciones. En 0, no se calcula la aleatori edad. En 1, se calcula la funci—n real de

aleatori edad. La aleatori edad predeterm inada es 1.

Envolv ente de tres etapas
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10.3.2.1. La aplicaci—n de las curv as

Una vez que hayas creado una curv a, es posib le que desees experimentar aplic‡ndola
a diferentes destinos; ÀQuŽ efecto tiene esta curv a cuando la aplico a la ca’da de la
en volv ente en lugar del tono del oscilador?

Cambiar de idea es f‡cil, abre el menœ de destino del generador de funciones haci endo clic
en el nombre de destino que haz definido actualmente y elig e un destino alternativ o.

� La opci—n restab lecer borrar‡ los destinos que seleccionaste pero mantendr‡ intacta la curv a que

creaste .

10.3.3. Mod os de disparo

En la secci—n de modo determ inas el comportam iento de los g eneradores de funciones:

¥ En el modo ONCE, un generador de funciones ejecutar‡ su trayectoria una vez
y luego se detendr‡. Si recibe un disparador en algœn punto de su cam ino , se
reiniciar‡ desde el princi pio .

¥ En el modo LOOP, un generador de funciones se re petir‡ continuamente y se
reiniciar‡ cuando reciba un disparador m ientras se est‡ re piti endo .

¥ En el modo RUN, un generador de funciones se abrir‡ libremente y no
responder‡ a ningœn disparador pero seguir‡ la posici—n de la canci—n en tu
aplicaci—n (D AW)..

10.3.4. Velocidad (R ate)

De manera predeterm inada la frecuencia de un generador de funciones no est‡
sincronizada con ningœn reloj. En este modo la frecuencia puede v ariar de 0.1 H z a 20 H z.

Cuando el bot—n Tempo Sync est‡ activ o un Generador de funciones responder‡ a los
eventos de inicio MID I. Un generador de funciones se reiniciar‡ cada vez que se reciba un
evento de inicio MID I. Su tempo se sincronizar‡ con el reloj MID I externo .
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10.3.5. Humanizaci—n

La perilla de aleatori edad es una funci—n de humanizaci—n. Agregar‡ un cierto grado de
aleatori edad a las notas. Mientras m ue ves la esfera observ a el valor que se m uestra en la
esquina inferior izqui erda de la ventana de Buch la Easel V; cuando est‡ en cero , las notas
no ser‡n aleatorias.

La perilla de aleatori edad ser‡ efectiv a solo si estab lece los valores "RAND L" y "RAND R" para
los puntos. Entonces, primero debes elegir cualqui er punto y cambiar los valores RAND L / T
deslizando el cursor hacia arriba / abaj o directamente en el cuadro combinado RAND L / T.
DespuŽs de eso , puedes agregar un m ulti plicador de aleatori edad general con la perilla de
aleatori edad.

Puedes experimentar as’:

En una l’nea plana uni polar con solo el primer y œltimo punto predeterm inado:

¥ Crea una curv a con uno o dos puntos y selecciona el tono del oscilador complej o
como destino

¥ Aplica una cantidad positiv a de modulaci—n al tono del oscilador complej o con la
perilla de "M onto"

¥ Selecciona el punto 1 y configura el v alor RAN D L en 1,000

¥ Ajusta la perilla de aleatori edad al m‡ximo y el modo a "L OOP".

Ahora mantŽn presionada una nota; cada vez que se vuelv e a activ ar la funci—n, escuchar‡s
las diferencias. Si desde all’ configuras la perilla de aleatori edad en m in, no se escuchar‡
ninguna modulaci—n.

¥ Estab lece los v alores RAN D L para el punto 1 en 0

¥ Agrega un punto a tu curv a y m uŽvelo verticalmente . Si lo deseas, crea una
forma cl‡sica de rampa

¥ Selecciona este nue vo punto (que ahora es el punto 2) y estab lece el valor Rand
T (R) en 1.000. Estab lece la perilla de aleatori edad al m‡ximo .

Nue vamente manten presionada una nota; cada vez que se vuelv e a activ ar la funci—n
escuchar‡s diferencias.

� La funci—n de aleatori edad es un m ulti plicador de todos los par‡metros de aleatori edad en el

generador de funciones. En 0, no se calcula la aleatori edad. En 1, se calcula la funci—n real de

aleatori edad. La aleatori edad predeterm inada es 1.

10.3.5.1. La funci—n de alisam iento

La funci—n de alisam iento toma los bordes afilados de la funci—n que haz creado . En el
m undo de Buch la esto se llamaba integrador. En la s’ntesis de la Costa Oeste esta funci—n
se conoce como lim itador de giros o P rocesador de retardos.
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� Nota El par‡metro de alisam iento agrega filtrado pasa baj os a las variaciones de amplitud. En 0, no

se aplica el suavizado . Como m‡ximo tomar‡ unos 300 ms para pasar de un valor a otro en respuesta

a una rampa. La configuraci—n predeterm inada es 0 ms.

10.3.5.2. Curv as bi polares

Habr‡ m uchas situaciones en las que necesites una curv a bi polar. Com œnmente deseas
mo ver el tono hacia arriba desde su frecuencia actual y mo verla hacia abaj o por debaj o de
su frecuencia actual y finalmente ajustarlo a la frecuencia en la que comenz— . De manera
predeterm inada las curv as que creas en un generador de funciones funcionan de esta
manera; est‡s curv as son bi polares.

La funci—n de alisam iento
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10.4. MODO A VANZADO: la mano derecha

La regla de oro en la m œsica electr—nica es: "Nunca se pueden tener demasiados
secuenciadores". Al interconectar varios secuenciadores puedes hacer paisajes sonoros que
se m ue van en per fecta sincronicidad. La mano derecha es un secuenciador polif —nico de
32 pasos con funciones extras; adem‡s del control polif —nico de las voces de Buch la Easel
V, tambi Žn te perm ite usar los pads preestab lecidos en el teclado Buch la para transponer
los 32 pasos de secuencia individualmente .

10.4.1. Estab lecer la duraci—n de la secuencia

Como regla com ienza por estab lecer la longitud de la secuencia arrastrando la barra
vertical hacia a la izqui erda. Esto reducir‡ la cantidad de pasos en cantidades cuantizadas.
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10.4.2. Edici—n de inf ormaci—n de notas

La cuadr’cula del teclado en la columna de la izqui erda te guiar‡ cuando coloques tonos
en la rejilla. I ngresa una nota haci endo clic con el bot—n izqui erdo en una ubicaci—n en
la cuadr’cula. La elim inas haci endo clic con el bot—n derecho del mouse . Una vez creada
puedes mo ver una nota a cualqui er posici—n en la cuadr’cula agarr‡ndola de centro y
arrastr‡ndola a una nue va ubicaci—n.

La duraci—n de una nota se puede extender posicionando el cursor sobre la m itad derecha
hasta que el cursor cambi e a un s’mbolo de extensi—n. Puedes arrastrar una nota a
cualqui er longitud deseada. Extender y acortar una nota siempre ocurre en pasos
cuantizados. De manera sim ilar , puedes mo ver el punto de inicio de una nota al posicionar
el cursor sobre la m itad izqui erda de una nota y mo ver el punto de inicio hacia la derecha.
Por su puesto esto solo funcionar‡ si la nota es m‡s larga que una posici—n en la rejilla.
La rejilla te perm itir‡ crear acordes al apilar varias notas, esto solo tendr‡ efecto si haz
estab lecido la configuraci—n de polif on’a en dos o m‡s.

Si haces clic y manti enes presionado en algœn lugar en el carril inferior del secuenciador
y arrastras el cursor hacia arriba, los nœmeros aparecer‡n del 1 al 4. Estos se refi eren a
los cuatro preajustes en el teclado . Los voltajes del preajuste seleccionado se agregar‡n al
voltaje definido en los pasos su periores. Si no hay voltajes preajustados seleccionados en
las ubicaciones a la derecha del m ismo , se mantendr‡ el niv el de voltaje del preajuste actual
hasta que el secuenciador alcance un nue vo cambio de fuente de voltaje preestab lecido . La
fuente de voltaje preestab lecida es monof —nica, estab lecer un valor para un paso borra la
fuente de v oltaje activ a anterior hasta el sigui ente cambio .

Si te gusta explorar la complejidad puedes modular los voltajes de los pads preestab lecidos
m ientras modulan las secuencias RH. Para hacerlo dir’g ete a la mano izqui erda, selecciona
el generador de funciones 1 y en la ventana de enrutam iento selecciona el teclado (= RH)
para modular el v oltaje preestab lecido 1.

� Nota Siendo observ ador , probab lemente hayas notado que no es posib le editar din‡m ica o

mensajes de "MID I velocity" individuales en el secuenciador de la mano derecha. Si deseas aplicar

variaciones de din‡m ica a la secuencia, el cam ino a seguir es modular el niv el de la compuerta pasa

baj os dual con el P ulser , el g enerador de en volv ente o un v oltaje preestab lecido de la mano izqui erda.

Una secuencia transpuesta por las fuentes de v oltaje
preestab lecidas en el teclado
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10.4.3. Mod os del secuenciad or derecho

El secuenciador puede estar en uno de los sigui entes tres modos:

¥ ONCE: el secuenciador se re producir‡ una vez cada vez que se activ e una
nue va nota y se ejecutar‡ m ientras se mantenga la nota. La nota C m‡s baj a
corresponde a la nota que se re produce (prioridad de œltima nota). Cuando
se recibe un mensaje de "apagar todas las notas", las notas contenidas en el
secuenciador se deti enen.

¥ LOOP: el secuenciador se re petir‡ continuamente y se reiniciar‡ cuando reciba
un disparador m ientras se re pite .

¥ RUN: El secuenciador se re petir‡ libremente y no responder‡ a ningœn
disparador y seguir‡ la posici—n de la canci—n en tu D AW .

La velocidad del secuenciador se puede configurar de dos maneras: cuando el bot—n Tempo
Sync est‡ desactiv ado , el secuenciador se ejecuta en modo libre . Cuando Tempo Sync est‡
activ ado , la velocidad se sincroniza pro porcionalmente con el reloj MID I externo y puede
ajustarse a diferentes subdivisiones r’tm icas que v an desde 4 compases a 1/128.
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10.4.4. Longitud de la compuerta

Cada nota que ingrese en el secuenciador de la mano derecha ser‡ activ ada y configurada
por el generador de en volv ente . Si el generador de en volv ente est‡ en modo sostenido ,
puedes variar la duraci—n del tiempo de compuerta de cada nota con la perilla de longitud
de compuerta. El valor seleccionado aqu’ se agregar‡ al tiempo de sostenido del generador
de en volv ente . Cuando el generador de en volv ente est‡ en modo transitorio , este dial no
tendr‡ efecto .

La perilla de longitud de compuerta te perm ite estab lecer la duraci—n de la compuerta de
todas las notas en la rejilla sim ult‡neamente . La longitud de la compuerta puede variar de
0.01-0.99.

� Nota: Si una nota consta de varios pasos ligados, las funciones de longitud de compuerta y

compuerta aleatoria solo afectar‡n al œltimo paso de la nota.

La perilla de compuerta aleatoria variar‡ aleatoriamente el tiempo de longitud de la
compuerta ajustado con la perilla de longitud de compuerta.

Para resum ir: con la funci—n longitud de compuerta, puedes a–adir tiempo de sostenido
definido en el generador de en volv ente . La perilla de aleatori edad altera la cantidad de
sostenido a–adido con la perilla de longitud de compuerta.

� Otra forma fascinante de controlar la longitud de la compuerta de las notas en el secuenciador de

la mano derecha es con un voltaje preestab lecido de la mano izqui erda. Si sincronizas ambas manos

al reloj del teclado , puedes dibuj ar una curv a de voltaje preestab lecido que acorte selectiv amente la

compuerta de ci ertos pasos del secuenciador.

Longitud de compuerta y funciones aleatorias
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10.5. MODO A VANZADO: El univ erso de grav edad

Todos sabemos lo que es la grav edad. La grav edad es omni presente en los juegos. Fue
alrededor de 1935 cuando se introdujeron las primeras m‡quinas de pinball en las salas de
juegos. Su ascenso a la fama comenz— cuando en 1947 se in vent— la aleta y ya no se tuv o
que inclinar la m‡quina para que la bola rodara.

La grav edad tambi Žn se puede usar para crear "voltajes de control" y eso es exactamente
lo que hemos hecho en el Univ erso de Grav edad de Buch la Easel V; est‡ lleno de proyectiles
que colisionan e interactœan con planetas, re pelentes y m uros. Como descubrir‡s en las
sigui entes p‡ginas es una manera asombrosamente nue va de crear fuerzas que se
m ue van, giren y salten. Fuerzas que luego pueden aplicarse a osciladores y amplificadores.
Leyes de la F ’sica aplicada a la m œsica.

La grav edad es la tercera secci—n a la izqui erda. Al igual que con la Mano Izqui erda y
Derecha, la puedes activ ar / desactiv ar haci endo clic en el peque–o punto roj o en la esquina
su perior derecha. El escenario central es el m undo de Grav edad en s’ m ismo , aqu’ es
donde se lanzan proyectiles que rebotan en las paredes del horizonte y colisionar‡n con
los objetos colocados en Žl. El univ erso tiene un mapa XY y un rect‡ngulo con el dob le de
p’x eles en el eje X que en el eje Y . El eje X se escala de 0 a 20 y el eje Y de 0 a 10.

� En el Univ erso Real el horizonte est‡ en todas partes. Ya sea que m ires hacia arriba o hacia abaj o en

el horizonte es lo que ves frente a ti. En Buch la Easel V llamamos a los bordes del Univ erso el Horizonte .

10.5.1. El I niciad or

La flecha que apunta hacia arriba en la esquina inferior izqui erda del Univ erso de Grav edad
es el I niciador. Lanzar‡ un proyectil cuando presiones una tecla en tu teclado (externo). El
proyectil permanecer‡ viv o m ientras mantengas presionada la tecla. Tambi Žn puede ser
activ ado por el Pulser o el secuenciador. Puedes seleccionar una fuente de disparo en la
m itad inferior derecha de la pantalla.

Cuando un proyectil golpea el horizonte del Univ erso de Grav edad Žste no perder‡ energ’a.
En otras palabras, ti ene una colisi—n el‡stica per fecta, se conserv ar‡ su energ’a cinŽtica.

La Secci—n de G rav edad

EL I niciador
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En la secci—n su perior derecha de la pantalla, en el menœ "una vez, ciclo , ejecutar",
selecciona si el iniciador se iniciar‡ una v ez, re petir‡ o ejecutar‡ continuamente .

Cuando se estab lece en ciclo , La perilla de velocidad debaj o de este menœ adqui ere un
papel importante , ya que determ inar‡ el per’odo en que el proyectil permanecer‡ viv o.
I ntenta configurar la perilla de velocidad a alrededor de 0,30. Mientras giras el dial,
estŽ atento a la ventana de visualizaci—n de datos en la m itad inferior de la pantalla.
Apro ximadamente a las 0.30 el proyectil debe permanecer con vida durante
apro ximadamente dos segundos antes de v olv er a activ arse .

10.5.1.1. Control de direcci—n y fuerza del I niciad or

La direcci—n y la fuerza con la que se lanzar‡ el proyectil se pueden estab lecer con el
mouse , arrastrando sobre el punto final del iniciador. El punto blanco en el punto final
cambiar‡ a un cuadrado , que puedes arrastrar en todas las direcciones. Esto te perm ite
estab lecer el tama–o del proyectil y alinearlo con el eje vertical u horizontal. El I niciador se
ubica, como ya habr‡s comprendido en el centro de un plano cartesiano . El I niciador puede
lanzar una fuerza verticalmente en la direcci—n "Y", horizontalmente en la direcci—n "X" y en
cualqui er punto intermedio . Un I niciador m uy peque–o tendr‡ poca fuerza y su fuerza se
mo ver‡ m‡s lentamente . Esto es importante de recordar cuando dirig es su fuerza hacia un
re pelente .

10.5.1.2. Aleatori edad de la direcci—n

De manera predeterm inada el iniciador lanzar‡ el proyectil en un ‡ngulo consistente con
su direcci—n. Cuando in volucras la perilla "Random Thro w Dir" puedes variar esta direcci—n
aleatoriamente . La perilla de fuerza al lado jugar‡ un papel importante cuando , despuŽs de
ser lanzado , la fuerza se encuentre con Planetas y Muros. La perilla de longitud estab lecer‡
la duraci—n del disparador cuando la fuerza se encuentra con un m uro o un objeto .

Opciones del modo de grav edad
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10.5.2. Destinos de modulaci—n

X & Y son destinos de modulaci—n. Cuando ejecutas el proyectil en su direcci—n
predeterm inada; la esquina su perior derecha baj o un ‡ngulo de 45 grados, la fuerza
resultante ser‡ una mezcla igual entre X & Y. Mue ve el proyectil en la direcci—n del piso
horizontal y tendr‡s una fuerza en la que X dom ina. Alinea el proyectil con el eje Y y tendr‡s
una fuerza que es ci en por ci ento Y .

10.5.2.1. Selecci—n de destinos

En la secci—n de destino a la izqui erda de la pantalla Grav edad, estab leces los destinos
de la fuerza creada por el I niciador. El proceso de seleccionar un destino es sim ilar al de
seleccionar destinos para los g eneradores de funciones.

Al hacer clic en una ranura su fondo se volv er‡ roj o, lo que indica que el contenido de la
ranura se puede editar y se abre la pantalla de destino .

Si estos destinos te resultan fam iliares ... son idŽnticos a los de la pantalla de selecci—n del
destino de la mano izqui erda.

Una vez m‡s, aqu’ es donde se vincula la fuerza de grav edad a los destinos y sus
par‡metros.

� 1: Ten en cuenta la l’nea blanca que divide la pantalla en dos m itades. La m itad su perior enumera

los princi pales destinos disponib les, la m itad inferior los subpar‡metros que se pueden controlar.

Haz clic en un destino en la ventana su perior y los par‡metros disponib les aparecer‡n en
la m itad inferior de la ventana. Cada destino tiene un rango espec’fico de par‡metros que
puedes controlar.

Para seleccionar el destino princi pal y uno de sus par‡metros simplemente haz clic en ellos.
Una vez que hayas hecho tu elecci—n haz clic en "cerrar" para finalizar tu elecci—n. El nombre
del destino ahora aparecer‡ en la lista de nombres de la ranura.

Los destinos disponib les
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� Mientras tienes abi erta la ventana de selecci—n de destino , no puedes realizar modificaciones en

las perillas visib les en la pantalla. Primero cierra la ventana de destino con "ninguno" para ignorar tu

selecci—n o "cerrar" para confirmarla.
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10.5.3. Los Objetos

Puedes agregar objetos en el Univ erso arrastr‡ndolos y solt‡ndolos desde el de p—sito de
objetos al Univ erso . Cada objeto actuar‡ de manera diferente cuando la fuerza del proyectil
lo golpee .

Quita un objeto del U niv erso arrastr‡ndolo de nue vo al de p—sito de objetos.

Existen cuatro ti pos de objetos, Repelentes [p.97], Planetas [p.98], Muros [p.99] y Agujeros de
gusano [p.100] . Existen cuatro instancias disponib les para cada objeto .

10.5.3.1. Movi end o un objeto

Una vez que est‡ presente en el Univ erso , puedes mo ver un objeto arrastrando su punto
central. Un objeto se puede mo ver todo el cam ino hasta los l’m ites del Univ erso . Parte
del objeto puede term inar fuera del Univ erso , esto no deber’a ser un prob lema, siempre y
cuando puedas agarrar su centro podr‡s mo verlo alrededor.

Los Objetos
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10.5.3.2. Repelentes

Un Repelente genera un campo de Grav edad re pulsiv o alrededor de su centro . Este campo
de grav edad rechazar‡ cualqui er fuerza dirigida a Žl. El anillo alrededor del Repelente
define el radio de acci—n del m ismo , dentro del anillo la fuerza de rechazo gravitacional
se activ ar‡. Arrastrando el punto blanco en el anillo exterior hacia afuera aumentar‡
linealmente el l’m ite del campo de Grav edad y modificar‡ tanto la distancia del campo
como la intensidad de la fuerza gravitacional.

El re pelente es sensib le a la fuerza dirigida hacia Žl. Si lanzas una fuerza con el proyectil
siendo peque–o y dŽbil, la fuerza no puede penetrar el casco exterior del re pelente .

Si aumenta la potencia del I niciador , el proyectil penetrar‡ en el casco y podr‡ acercarse al
centro del re pelente . El tama–o del anillo que rodea al re pelente y la fuerza que definiste en
F’sica determ inar‡n d—nde y baj o quŽ ‡ngulo se rechazar‡ el proyectil.

Si est‡s acostumbrado a entender estas cosas en tŽrm inos de f—rmula: la intensidad de la
fuerza re pelente es A / d (proyectil, centro del planeta) 2 donde A se define arrastrando el
l’m ite / intensidad de la fuerza.

Fuerza del I niciador y poder
re pelente

El efecto de una mayor fuerza

Efecto de re pulsi—n m‡xima
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10.5.3.3. Planetas

Un planeta es lo opuesto a un re pelente , en lugar de re peler una fuerza, atraer‡ una fuerza y
dob lar‡ su direcci—n alrededor de su nœcleo. Al igual que con el re pelente el anillo alrededor
del planeta define el radio de acci—n del planeta, dentro del anillo se activ ar‡ la fuerza de
rechzo gravitacional. Cu‡nto dob lar‡ el proyectil que se apro xima a su nœcleo de pender‡
de la configuraci—n de la perilla de la F uerza en la secci—n F ’sica.

Puedes colocar un m‡ximo de cuatro planetas en tu U niv erso .

Un planeta genera un campo de grav edad alrededor de su centro . Al igual que con el
Repelente , puedes arrastrar el punto blanco en el anillo externo hacia afuera, aumentando
as’ el l’m ite del campo de Grav edad y la intensidad de la fuerza gravitacional. La fuerza
gravitacional siempre apunta al centro del planeta. Expresado en una f—rmula, la intensidad
es: A / d (proyectil, centro del planeta) 2 donde A se define arrastrando el l’m ite / intensidad
de la fuerza.

Fuerza gravitacional
m ’nima aplicada

Fuerza gravitacional
m‡xima aplicada
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10.5.3.4. Muros

Una pared es un objeto rectangular con un ancho de 0.2 y un radio de esquina de 0.1 (los
bordes peque–os son medios c’rculos). Es un bast—n m‡gico que usas para restringir el
mo vim iento de las fuerzas que liberas con el proyectil. Es un objeto m uy flexib le, cambias su
tama–o agarrando la esquina con el peque–o rect‡ngulo blanco . El m ismo punto se puede
usar para cambiar la ori entaci—n del Muro . Para mo verlo a otra posici—n, toma su centro y
arr‡straloÉ

Un m uro puede ser activ o o pasiv o. Una pared pasiv a solo recu perar‡ la fuerza. Un m uro
activ o em itir‡ un disparador cuando sea golpeado por un proyectil.

Puedes alternar entre estados activ o y pasiv o con el interru ptor de palanca de pared en la
secci—n de compuerta de impacto al lado del U niv erso .

Grav edad: proyectil rebotando en la pared

Activ aci—n de disparadores en la secci—n de compuerta de
impacto
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10.5.3.5. Agujeros de gusano

Un agujero de gusano funciona exactamente como aprendimos en historias de ciencia
ficci—n. I ngresas por un lado y eres transportado hacia otro lado en un abrir y cerrar de ojos.
Al igual que en la ciencia ficci—n, estos agujeros de gusano funcionan en ambos sentidos.
Si tratas de enga–ar y acercarte a un punto desde la parte posterior donde no hay brillo
m‡gico ser‡s rechazado .

Puedes colocar el punto de entrada y el punto de salida inde pendi entemente en cualqui er
parte de tu Univ erso . No tienen que ser paralelos entre s’. Si m iras con m ucho cuidado ,
notar‡s que hay un m isterioso brillo pulsante azul en el punto de entrada. Si tus fuerzas
entran en ese punto , la fuerza ser‡ transm itida por un teletransportador al punto de salida y
reanudar‡ su recorrido con la m isma trayectoria que ingres—: si ingres— a 450 saldr‡ a 1350.

La œnica grabaci—n conocida del momento ex acto en que
un proyectil se m ue ve a trav Žs de un agujero de gusano
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10.5.4. Mod o

Aqu’ decides por cu‡nto tiempo el proyectil permanecer‡ viv o. En el modo "Una Vez"
permanecer‡ con vida siempre que mantengas presionada una tecla del teclado (interno o
externo). Cuando la sueltes el proyectil m uere .

� 1: Es importante entender que el comportam iento final del Proyectil es el resultado de las

configuraciones en las secciones M odo y V elocidad.

En modo Ciclo , el proyectil se vuelv e a activ ar peri—dicamente . La velocidad del ciclo y
Tempo de sincronizaci—n estab lece el per’odo del ciclo . Cuando no est‡ sincronizado el ciclo
puede oscilar entre 0,025 Hz y 0,5 Hz. Cuando se sincroniza con un reloj externo el ciclo va
de 1 a 8 barras.

¥ LOOP : El bucle se restab lece cuando se recibe un e vento de inicio MID I.

¥ RUN: El proyectil nunca se reinicia, felizmente viv e su simple vida de proyectil.

10.5.5. Velocidad

El bot—n de sincronizaci—n de tempo sincronizar‡ el iniciador con los eventos de inicio MID I.
La posici—n del proyectil se restab lece . En el modo de Ciclo , la posici—n del proyectil tambi Žn
se reiniciar‡ cuando se reciba un e vento de inicio MID I.

10.5.6. Fuente de disparo

El proyectil se lanza cuando se recibe un disparador. La fuente de disparo se selecciona en
el menœ de la secci—n fuente de disparo .

¥ KEY: el Teclado lanzar‡ el proyectil

¥ PULSER: el P ulser lanzar‡ el proyectil

¥ SEQ: la fuente de v oltaje secuencial lanzar‡ el proyectil

Modos de disparo
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10.5.7. Compuerta de impacto

En la compuerta de I mpacto puedes elegir quŽ ti po de disparadores se generar‡n cuando
el proyectil colisione con el horizonte del U niv erso y / o los objetos.

Esta es tambi Žn la ubicaci—n donde estab lece la longitud de las compuertas generadas
usando la perilla de longitud. Los valores de la compuerta pueden variar de 5 ms a 4 s. El
valor predeterm inado es 20 ms.

Las compuertas I mpacto interactœan con las compuertas generadas por el teclado . Si se
presiona una tecla en el teclado , la compuerta de impacto registrar‡ esto y generar‡ una
se–al de compuerta de encendido / apagado . La duraci—n entre la puerta apagada y la
puerta encendida debe estar entre 2 y 4 ms, inde pendi entemente del tempo . En este caso
la perilla de longitud no ti ene efecto .

10.5.8. F’sica

Ambos re pelentes y planetas tendr‡n un efecto gravitatorio en el proyectil. Un Repelente
rechazar‡ el proyectil que se apro xima, un Planeta lo atraer‡. Una vez que el proyectil est‡
dentro del radio de acci—n del re pelente o P laneta, este efecto gravitatorio se activ ar‡.

¥ La fuerza es un m ulti plicador del valor de atracci—n / re pulsi—n de los planetas
/ re pelentes. No modifica el radio de acci—n, solo la fuerza dentro de ese radio .
Los v alores v an de 0 a 8; el v alor predeterm inado es 1.

¥ La direcci—n aleatoria agrega una variaci—n aleatoria "S & H inclinada" al vector
de direcci—n del I niciador. La velocidad y el giro del S & H y la amplitud del
cambio angular aumentan cuando se aumenta la direcci—n aleatoria. En otras
palabras, cuando aumentas el valor de lanzam iento aleatorio , el I niciador se
volv er‡ cada v ez m‡s impredecib le.
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10.5.9. Tutorial de modulaci—n gravitacional

Para iniciar el proyectil configura el modo en "Run". Ahora apunta el proyectil hacia arriba
de forma que sea casi paralelo al eje Y. Ahora haz clic en el bot—n "HORIZ" ("horiz" es la
abre viatura de horizonte). Cuando este bot—n est‡ activ o causar‡ un disparador cada vez
que el proyectil llegue a uno de los horizontes.

Ajusta "Rate / Speed" a 1, Trigg er Source a "Key", I mpacto a "HORIZ" y longitud a 0.3. La
longitud determ ina la longitud de la compuerta de la nota g enerada.

Cuando presiones una tecla en tu teclado , el Proyectil se iniciar‡ en una direcci—n casi
vertical. Mientras la mantenga presionada rebotar‡ re petidamente y se mo ver‡ lentamente
hacia la derecha. El mo vim iento vertical es una fuerza Y, el desplazam iento horizontal es
una fuerza X. Escuchar‡s un "Bee p" cada v ez que la fuerza llegue a uno de los horizontes.

Ahora est‡s listo para la parte div ertida. Agreguemos uno o m‡s destinos Y: haz clic en
la primera ranura de destino Y y selecciona el tono del oscilador complej o como destino .
Todav’a no escuchamos nada; existe una cosa m‡s que queda por hacer: tenemos que
estab lecer la cantidad de modulaci—n que queremos ejercer en el terreno de juego . Haz
esto girando la perilla de modulaci—n (al lado de la etiqueta de la ranura) lig eramente a la
derecha.

Ahora deber’as de escuchar el tono mo viŽndose hacia arriba y hacia abaj o cada vez que el
proyectil golpea uno de los horizontes.

Como aœn nos queda una ranura para una modulaci—n basada en X, podr’amos usarla
para modular el timbre del oscilador Complej o; selecciona el timbre del oscilador complej o
en la segunda ranura X y marca un valor con la perilla de cantidad de modulaci—n. Para
escuchar el efecto al m‡ximo configura la perilla de timbre y el deslizador de timbre en
cero .

El proyectil tarda m ucho en llegar al horizonte su perior , as’ que tomemos un Muro del
de p—sito y col—calo horizontalmente en el curso del iniciador.

Usando M uros

L’m ites
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Ahora presiona una tecla y escucha c—mo el m uro lim ita el tono . Se genera un disparador
cada vez que el proyectil alcanza el horizonte inferior. Cuando activ es el bot—n de pared en
la compuerta de impacto , se generar‡ un disparador adicional cuando el proyectil toque la
pared.

Mediante la adici—n de m‡s objetos puedes crear una vari edad infinita de voltajes de
control.

El momento del impacto
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10.6. MODO A VANZADO: los efectos

La forma en que pensamos sobre los efectos ha cambiado significativ amente durante las
œltimas dŽcadas. Los efectos se ve’an antes como una salsa que a–ades a una com ida:
no demasiado , ya que es malo para la salud. No se les consideraba una parte esencial del
proceso de s’ntesis. Hoy en d’a, los efectos son un componente vital de cada mezcla y su
importancia en algunos aspectos incluso su pera a la de los osciladores y otros generadores
de sonido . ÀPor quŽ? Porque hay m ucho que ganar en esta ‡rea. En los pr—ximos a–os
seguir‡n siendo una fuente de inno vaci—n en la m œsica. En Arturia estamos en el proceso
de ampliar las opciones de los efectos existentes y re vivir una seri e de efectos "retro" m‡s
antiguos, lle v‡ndolos al siglo XXI utilizando tŽcnicas av anzadas de em ulaci—n digital.

10.6.1. Vista g eneral de los efectos

Buch la Easel V ofrece hasta dos efectos sim ult‡neos, incluye efectos de distorsi—n, retardos,
ecualizador , filtros y re verberaci—n. Para comenzar a utilizar o editar los efectos, haz clic en
la pesta–a Efectos en el modo av anzado .

La pantalla de efectos consta de dos partes. En la parte su perior , seleccionas un efecto
en una de las dos ranuras de efectos. En la m itad inferior puedes ajustar la capacidad de
respuesta de la compuerta pasa baj os.

Como ya explicamos en el cap’tulo sobre la compuerta pasa baj os dual [p.48], Lo que hace
que las compuertas pasa baj os sean œnicos es que conti enen vactrols. No hay dos vactrols
iguales; todos suenan levemente diferentes. En los primeros d’as, los pro pietarios del equi po
Buch la a menudo ten’an varias compuertas pasa baj os y usaban cada una en una situaci—n
diferente debido a sus cualidades individuales. En la secci—n de respuesta de compuerta,
puedes crear tu pro pio sonido œnico defini endo c—mo los vactrols en la compuerta pasa
baj os responden a una se–al que pasa a trav Žs de ellos.

Las tres configuraciones de respuesta de compuerta te perm iten estab lecer las
caracter’sticas de los Vactrols en la compuerta pasa baj os; desde "R‡pido" para ti pos
de ataque y decaim iento m‡s definidos hasta "Lento" para un ataque m‡s suav e y una
decadencia m‡s gradual. La configuraci—n de la compuerta del Pulser determ ina si el Pulser
tiene un comportam iento de compuerta (retenci—n / liberaci—n) o un comportam iento de
activ aci—n (solo liberaci—n).

Respuesta de C ompuerta
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10.6.2. Seleccionand o un efecto

Cuando abres por primera vez la secci—n de Efectos, los efectos est‡n en modo inactiv o;
nada est‡ activ o.

Existen dos espacios de efectos. activ as una ranura haci endo clic en el interru ptor de
encendido / apagado en la esquina su perior derecha.

Haz una selecci—n en el menœ y el m—dulo de efectos correspondi ente aparecer‡ en el panel
de efectos, ya sea a la izqui erda o a la derecha, de pendi endo de la v entana que elij as.

� Cuando cambias un control de efectos, el valor numŽrico para el par‡metro se m uestra en la barra

de herram ientas inferior en el lado izqui erdo de la v entana de la aplicaci—n.

La perilla limpia / procesada controla el porcentaje de la se–al original que pasa a la salida.
Mover esta perilla hasta Limpia elim inar‡ este FX de la salida.

Una cosa m‡s: todos los par‡metros de FX son asignab les por MID I, lo que significa que
"aprenden" los mensajes de los controladores de su dispositiv o MID I USB externo . Consulta
la secci—n asignaci—n de aprendizaje MID I [p.21] para mayor inf ormaci—n.

Ahora abre el menœ de efectos y selecciona uno de los di ez efectos. Cada efecto tiene una
seri e de perillas espec’ficas para ese efecto .

Lista de Efectos
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10.6.3. Flang er

Se crea un efecto de flang er combinando dos se–ales idŽnticas, retrasando una de las
se–ales en una peque–a cantidad y luego modulando el tiempo de retardo . La salida
recombinada produce un sonido que barre los arm—nicos de la se–al original y vuelv e a
baj ar. Esto produce un efecto de "filtro de peine" barrido .

El Flang er puede crear efectos sutiles y extremos, de pendi endo de la velocidad y la
profundidad de la modulaci—n. Con ajustes de profundidad m‡s altos, comenzar‡ a
escuchar cambios en el tono del sonido . As’ es como funcionan los circuitos en un Flang er
anal—gico , y nos hemos cuidado de recrear estas condiciones.

Los controles para el efecto son:

¥ Delay: estab lece el ti empo de retardo , que cambia el contenido arm—nico .

¥ Depth: Estab lece la profundidad de modulaci—n. El valor "m‡ximo" est‡ lim itado
a menos del 100% para e vitar la retroalimentaci—n.

¥ Rate: Estab lece la v elocidad de modulaci—n para el ti empo de retardo .

¥ Feedback: Agrega retroalimentaci—n positiv a o negativ a para un sonido m‡s
‡spero o ti po "zumbido". Haz dob le clic en este control o ajœstalo a la posici—n de
las 12:00 para no recibir retroalimentaci—n.

El efecto Flang er
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10.6.4. Phaser

El cambio de fase es un efecto de barrido que se po pulariz— por primera vez en la dŽcada
de 1960. Agrega mo vim iento y un car‡cter evolutiv o al sonido . Funciona al dividir la se–al
entrante , cambiar la fase de un lado y recombinarlo con la se–al no procesada. Esto crea
un filtro de peine que puede mo verse a trav Žs del espectro de frecuencia, pro vocando el
sonido caracter’stico de "silbido" del cambio de fase . El barrido se produce cuando la fase
de la m itad procesada es modulada por un oscilador con la frecuencia determ inada por
el control de frecuencia. la perilla de profundidad estab lece la amplitud para la acci—n del
filtrado m ientras que la realimentaci—n amplifica ci ertos arm—nicos.

Este phaser en particular es un phaser de dos etapas. Las dos etapas pueden funcionar de
forma inde pendi ente o sincronizadas entre s’.

Los sigui entes par‡metros est‡n disponib les de forma inde pendi ente para la Etapa 1 y la
Etapa 2:

¥ Rate: Estab lece la v elocidad del phaser.

¥ Depth: Estab lece la profundidad de la actividad del phaser.

¥ Feedback: C ontrola la cantidad de resonancia de phaser.

Las etapas 1 y 2 comparten estos par‡metros:

¥ Sync: Sincroniza ambas etapas con el tempo actual de tu aplicaci—n (DAW) y/
o la velocidad de retardo . (Estos son los dos œnicos m—dulos FX con un bot—n
Sync).

¥ Mode: "Individual" significa que la Etapa 1 est‡ en el lado izqui erdo y la Etapa 2
est‡ a la derecha. Con "Dual" ambas etapas procesan ambos lados; la salida de
Phaser es mono .

¥ Stereo: posiciona los dos phasers en el campo estŽreo .

El efecto de phaser
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10.6.5. Chorus

Un efecto Chorus es sim ilar a un flang er porque divide la se–al, retrasa un lado , var’a el
tiempo de retardo gradualmente y vuelv e a mezclar varias co pias. La diferencia es que la
duraci—n del tiempo de retardo es m‡s larga que la de un flang er, lo que da como resultado
un efecto m‡s sutil pero aœn m uy interesante . Un m—dulo de coro recrea el sonido de
m œltiples tomas de un instrumento que se combina en una mezcla.

La velocidad del efecto se estab lece mediante la perilla Velocidad del Chorus, m ientras
que su profundidad y ancho est‡n controlados por las perilla de monto y retardo ,
respectiv amente . El "barrido de frecuencia" resultante es diferente para las m itades
izqui erda y derecha de la se–al, lo que nos perm ite deriv ar una se–al estŽreo de una se–al
mono . La diferencia entre las dos m itades se puede estab lecer con el ancho estŽreo , con
la velocidad de la rotaci—n izqui erda-derecha baj o el control de la perilla de frecuencia
estŽreo . El control limpia / procesada estab lece la relaci—n entre la se–al de entrada y la
se–al procesada, m ientras que el interru ptor de Tipo selecciona entre tres modelos de coro
diferentes: simple , medio y complej o.

Los controles son:

¥ Ty pe: selecciona uno de los tres ti pos de Chorus.

¥ Stereo W idth: controla el ancho del efecto estereof —nico.

¥ Stereo R ate: estab lece la v elocidad del efecto estereof —nico.

¥ Chorus R ate: ajusta la v elocidad del Chorus.

¥ Amount: C ontrola la profundidad del Chorus.

¥ Delay: Estab lece la cantidad de retardo aplicado a la se–al de entrada.

¥ W et/Dry: C ambia el balance entre la se–al de entrada y la se–al procesada.

El efecto de Chorus
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10.6.6. Delay

Un retraso puede aumentar la espacialidad de un sonido sin hacer que el sonido se
"difum ine" como lo hacen algunas re verberaciones. Tambi Žn se puede usar como un
contrapunto r’tm ico para acentuar un groo ve. Este retraso digital re pite la se–al de entrada
y crea un "eco", d‡ndole m‡s espacio y profundidad. La perilla de tiempo ofrece un rango
de ajustes que v a de 9 m ilisegundos a casi un segundo completo (999 ms).

los controles:

¥ Sync: Sincroniza el retraso con el tempo actual de tu aplicaci—n (DAW) y/ o la
velocidad del Phaser. (Estos son los dos œnicos m—dulos de FX con un bot—n
Sync).

¥ Link: Hace que el retardo sea monof —nico, despuŽs de lo cual la fila su perior de
controles de T iempo y R etroalimentaci—n se usa para ajustar el efecto .

¥ Time: Girar el dial en el sentido de las aguj as del reloj aumenta el tiempo de
retardo; girando en la direcci—n o puesta lo acorta.

¥ Feedback: Ajusta la cantidad de retroalimentaci—n. Los valores m‡s grandes
hacen que el retraso se escuche m‡s ti empo .

¥ Ping Pong: Posiciona el panorama de las se–ales procesadas en los extremos
para que "rebote" de izqui erda a derecha.

¥ Damping: Los ajustes m‡s altos filtran el contenido de alta frecuencia de la se–al
retardada m‡s r‡pidamente .

¥ W et/ Dry: Estab lece la relaci—n entre las se–al original (limpia) y modificada
(procesada).

El efecto de Delay
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10.6.7. Analog Delay

Un simple efecto de retardo controlado por un LFO .

Los controles son:

¥ Delay time: Estab lece la distancia de tiempo entre la se–al original y la retrasada.

¥ Feedback tone: Aumenta o dism inuye el contenido de frecuencias altas en la
retroalimentaci—n.

¥ Feedback amount: Estab lece la cantidad de retroalimentaci—n. Cuando est‡
completamente en el sentido de las aguj as del reloj, la respuesta tardar‡ m ucho
tiempo en desaparecer.

¥ LFO De pth: C ausar‡ una lig era v ariaci—n de tono .

¥ LFO Rate: Estab lece la v elocidad de la v ariaci—n de tono .

10.6.8. Overdriv e

Agregar‡ ganancia a una se–al que hace que se recorte y distorsione . I ntroduce nue vos
arm—nicos que agregan un toque ‡spero a los sonidos.

Los controles son:

¥ Driv e: Estab lece la cantidad de distorsi—n.

¥ Tone: Aumenta las frecuencias altas del sonido , la adici—n de un borde m‡s duro .

¥ Output: Estab lece el niv el general de salida. Sirv e para compensar el aumento de
la amplitud causada por la unidad.

El efecto de retraso anal—gico

El efecto Ov erdriv e
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10.6.9. Destroy

El efecto Destroy literalmente desintegrar‡ tu sonido . El sonido de Buch la Easel V
generalmente se genera en calidad de 32 bits, aunque la velocidad de bits real est‡
determ inada por la configuraci—n de calidad de sonido de tu aplicaci—n (DAW). Al reducir
la cantidad de bits utilizados para expresar el sonido , los detalles desaparecer‡n
gradualmente .

Para explorar las alteraciones de sonido de este efecto , com ienza ajustando el tono , la
reducci—n de la profundidad de bit y la perilla de rem uestreo al m‡ximo . Luego , gire
gradualmente la perilla en sentido opuesto a las manecillas del reloj. Esto reducir‡ la
resoluci—n de bits, haci endo que el sonido sea cada vez m‡s indistinto . Combinado con la
opci—n de rem uestreo , puede deconstruir / destruir el sonido fuente aœn m‡s.

Los controles son:

¥ Cli pping: Estab lece el niv el en el que se producir‡ el recorte . Cli pping es un
proceso donde los picos en una se–al se cortan. Las ondas son m utilados, lo que
pro voca un ti po m uy distinto de distorsi—n.

¥ Harm Dist: Altera el contenido arm—nico de una se–al de entrada al distorsionar
el balance arm—nico de los arm—nicos contenidos en la se–al.

¥ Bit Res: Reduce la resoluci—n; es decir el nœmero de bits utilizados para
re presentar la se–al de entrada.

¥ Resample: Vuelv e a m uestrear la se–al ya reducida en bits. En configuraciones
m‡s baj as, esto destruir‡ la coherencia de la se–al de entrada.

¥ Tone: Dism inuye el contenido de alta frecuencia en la se–al.

¥ Gain: Le perm ite compensar la pŽrdida o ganancia en amplitud causada por las
operaciones de rem uestreo y de reducci—n de bits.

El efecto Destroy
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10.6.10. EQ4

Eq4 es un ecualizador de tres bandas. Un ecualizador amplifica o atenœa selectiv amente las
frecuencias en el espectro frecuencial.

Los controles son:

¥ Lo F req: Dism inuye o aumenta las frecuencias baj as.

¥ Mid F req: Dism inuye o aumenta las frecuencias medias.

¥ High F req: Dism inuye o aumenta las frecuencias altas.

Como nuestros o’dos son m‡s sensib les a los cambios de timbre en el rango de frecuencias
medias, el ecualizador te perm ite estab lecer el ancho de la atenuaci—n o amplificaci—n de
rango medio .

¥ Lo G ain: Dism inuye o aumenta la ganancia de las frecuencias baj as.

¥ Mid G ain: Dism inuye o aumenta la ganancia de frecuencias medias.

¥ Mid W idth: Estab lece el ancho de la banda de frecuencias medias.

¥ Hi Gain: Dism inuye o aumenta la ganancia de las frecuencias altas.

EQ4
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10.6.11. Compressor

Generalmente , se usa un compresor para ayudar a mantener un niv el constante de sonido ,
aunque hay m uchas otras maneras de usarlo . Se podr’a pensar que es un control manual
m uy r‡pido que baj a el volumen cuando se vuelv e demasiado alto y lo levanta cuando est‡
demasiado suav e..

Si, por ejemplo est‡s utilizando efectos en una cadena, puedes evitar que los transitorios
de ataque de un sonido sobrecarguen la entrada del sigui ente efecto . Tambi Žn puede
ayudar a que un sonido que normalmente decae r‡pidamente no decaiga tan r‡pido . Los
tambores a menudo se comprimen para agregar "golpe". La compresi—n tambi Žn se agrega
rutinariamente a los niv eles de audio de radio y tele visi—n para mantenerlos dentro de un
cierto rango de v olumen.

El ataque y la liberaci—n controlan el tiempo de respuesta del compresor al definir quŽ tan
r‡pido reacciona el compresor a los cambios del niv el de entrada. Tiempos de ataque m‡s
largos podr’an perm itir el r‡pido deslizam iento de los picos.

Los controles son:

¥ Threshold: Estab lece el umbral a partir del cual la compresi—n inicia,.

¥ Attack: Estab lece la v elocidad con la que la compresi—n inicia,.

¥ I nput Gain: Agrega ganancia a la se–al antes del inicio del proceso de
compresi—n.

¥ Ratio: La relaci—n de compresi—n determ ina la cantidad de compresi—n que
se aplicar‡ una vez que se alcanza el umbral. Por ejemplo , si la relaci—n se
estab lece en 2: 1, las se–ales que excedan el umbral en 2 db solo podr‡n
aumentar en 1 dB. Un aumento de 8 dB se reducir‡ a un aumento de 4 dB, y as’
sucesiv amente .

¥ Release: Estab lece la v elocidad de liberaci—n del compresor.

¥ Output G ain: C ontrola el niv el de salida final del compresor.

El Compresor
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10.6.12. Reverb

Un efecto de re verberaci—n crea una gran cantidad de ecos que gradualmente se
desv anecen o "decaen". Sim ula c—mo sonar’a la se–al de entrada en una habitaci—n o en un
espacio grande .

Los controles son:

¥ Pre-delay: Estab lece la cantidad de tiempo antes de que la se–al de entrada se
vea afectada por la re verberaci—n.

¥ Room Size: Controla el tama–o de la habitaci—n: en el sentido contrario a las
aguj as del reloj es m‡s peque–o , en el sentido de las aguj as del reloj es m‡s
grande .

¥ W idth: Ajusta la re verberaci—n de mono a un espacio estereof —nico cada vez
m‡s amplio .

¥ Tone: Las posiciones de la perilla hacia la izqui erda cortan las frecuencias altas;
las posiciones de la perilla a la derecha corta las frecuencias baj as.

¥ Tame button: U n filtro pasa banda m— vil; reduce baj as y altas frecuencias.

¥ Gain: C ontrola el niv el de salida de la re verberaci—n.

¥ W et / Dry m ix: controla el balance entre la se–al de entrada y la se–al procesada
por el efecto .

La R everberaci—n
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11. DESCRIPCI îN GENERAL DE LOS DESTINOS DE
ENRUTAMI ENTO

La Secci—n de la Mano Izqui erda y la Secci—n de Grav edad de Buch la Easel V ofrecen al
compositor y al ejecutante nue vas formas de control. Los voltajes de control que creas en
la mano izqui erda y en el univ erso de grav edad se pueden enrutar a una seri e de destinos
predefinidos.

La pantalla de la secci—n de par‡metros es compartida por ambas secciones se divide en
dos m itades. En la m itad su perior , seleccionas el destino princi pal, en la m itad inferior una
de las pro piedades de ese destino .

Seleccionar el destino princi pal y uno de sus par‡metros es simplemente hacer clic en
ellos. Una vez que hayas hecho tu elecci—n, haz clic en "Cerrar" para finalizar tu elecci—n.
El nombre del destino aparecer‡ ahora en la lista de nombres de la ranura y se abrir‡ la
ventana de en volv ente de v oltaje .

A continuaci—n encontrar‡s una descri pci—n general de los princi pales destinos de
enrutam iento en Buch la Easel V .

Opciones de enrutam iento a la fuente de v oltaje
secuencial

Opciones de enrutam iento para el g enerador de
en volv ente y el P ulser
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Opciones de enrutam iento al oscilador de modulaci—n

Opciones de enrutam iento al oscilador complej o

Opciones de enrutam iento para la compuerta 1, la
compuerta 2 y la secci—n de salida

�')*' ������$*�"���"��(*�' %��*��"����(�"�������(�' &� /$���$�'�"����"%(���() $%(�����$'*)�# �$)% � ��



Opciones de enrutam iento para el teclado

Opciones de enrutam iento para los g eneradores de
funciones de la mano izqui erda 1 y 2

Opciones de enrutam iento para los g eneradores de
funciones de la mano izqui erda 3 y 4
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Opciones de enrutam iento de la mano derecha

Opciones de enrutam iento para el univ erso de grav edad
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12. SOFTW ARE LI CENSE AGREEMENT

I n consideration of payment of the Licensee fee , wh ich is a portion of the price you paid,
Arturia, as Licensor , grants to you (hereinafter termed ÒLicenseeÓ) a nonexclusiv e right to
use th is co py of the SOFTW ARE.

All intellectual pro perty rights in the softw are belong to Arturia SA (hereinafter: ÒArturiaÓ).
Arturia perm its you only to co py, do wnload, install and use the softw are in accordance w ith
the terms and conditions of th is A greement.

The product contains product activ ation for protection against unlawful co pying. The OEM
softw are can be used only f ollo w ing registration.

I nternet access is required for the activ ation process. The terms and conditions for use of the
softw are by you, the end-user , appear belo w . By installing the softw are on your computer
you agree to these terms and conditions. Please read the follo w ing text carefully in its
entirety. I f you do not appro ve these terms and conditions, you m ust not install th is softw are .
I n th is event giv e the product back to where you hav e purchased it (including all written
material, the complete undamag ed packing as w ell as the enclosed hard w are) immediately
but at the latest w ith in 30 days in return f or a refund of the purchase price .

1. Softw are Ownersh ip

Arturia shall retain full and complete title to the SOFTW ARE recorded on the enclosed dis ks
and all subsequent co pies of the SOFTW ARE, regardless of the media or form on or in wh ich
the original dis ks or co pies may exist. The License is not a sale of the original SOFTW ARE.

2. Grant of License

Arturia grants you a non-exclusiv e license for the use of the softw are according to the terms
and conditions of th is A greement. Y ou may not lease , loan or sub-license the softw are .

The use of the softw are w ith in a netw ork is illegal where there is the possibility of a
contemporaneous m ulti ple use of the program.

You are entitled to pre pare a backu p co py of the softw are wh ich w ill not be used for
purposes other than storag e purposes.

You shall hav e no further right or interest to use the softw are other than the lim ited rights as
specifi ed in th is A greement. A rturia reserv es all rights not expressly granted.

3. A ctiv ation of the Softw are

Arturia may use a compulsory activ ation of the softw are and a compulsory registration of
the OEM softw are for license control to protect the softw are against unlawful co pying. I f you
do not acce pt the terms and conditions of th is A greement, the softw are w ill not w ork.

I n such a case the product including the softw are may only be returned w ith in 30 days
follo w ing acquisition of the product. U pon return a claim according to ¤ 11 shall not apply.

4. Su pport, U pgrades and U pdates after P roduct R egistration

You can only receiv e su pport, upgrades and updates follo w ing the personal product
registration. Support is pro vided only for the current version and for the pre vious version
during one year after pub lication of the ne w version. Arturia can modify and partly or
completely adjust the nature of the su pport (hotline , forum on the w ebsite etc.), upgrades
and u pdates at any time .

The product registration is possib le during the activ ation process or at any time later through
the I nternet. I n such a process you are as ked to agree to the storag e and use of your
personal data (name , address, contact, email-address, and license data) for the purposes
specifi ed abo ve. Arturia may also forw ard these data to engag ed th ird parti es, in particular
distributors, f or su pport purposes and f or the v erification of the u pgrade or u pdate right.
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5. No U nbundling

The softw are usually contains a vari ety of different files wh ich in its configuration ensure
the complete functionality of the softw are . The softw are may be used as one product only. I t
is not required that you use or install all components of the softw are . You m ust not arrang e
components of the softw are in a ne w w ay and de velo p a modifi ed version of the softw are
or a ne w product as a result. The configuration of the softw are may not be modifi ed for the
purpose of distribution, assignment or resale .

6. A ssignment of R ights

You may assign all your rights to use the softw are to another person subject to the
conditions that (a) you assign to th is other person (i) th is Agreement and (ii) the softw are or
hard w are pro vided w ith the softw are , pack ed or preinstalled thereon, including all co pies,
upgrades, updates, backu p co pies and pre vious versions, wh ich granted a right to an
update or upgrade on th is softw are , (b) you do not retain upgrades, updates, backu p co pies
und pre vious versions of th is softw are and (c) the reci pi ent acce pts the terms and conditions
of th is Agreement as w ell as other regulations pursuant to wh ich you acquired a valid
softw are license .

A return of the product due to a failure to acce pt the terms and conditions of th is Agreement,
e.g. the product activ ation, shall not be possib le f ollo w ing the assignment of rights.

7. Upgrades and U pdates

You m ust hav e a valid license for the pre vious or more inferior version of the softw are in
order to be allo w ed to use an upgrade or update for the softw are . Upon transferring th is
pre vious or more inferior version of the softw are to th ird parti es the right to use the upgrade
or u pdate of the softw are shall expire .

The acquisition of an upgrade or update does not in itself confer any right to use the
softw are .

The right of su pport for the pre vious or inferior version of the softw are expires upon the
installation of an u pgrade or u pdate .

8. Lim ited W arranty

Arturia w arrants that the dis ks on wh ich the softw are is furnished is free from defects in
materials and w orkmansh ip under normal use for a period of th irty (30) days from the date
of purchase . Your recei pt shall be evidence of the date of purchase . Any impli ed w arranti es
on the softw are are lim ited to th irty (30) days from the date of purchase . Some states do not
allo w lim itations on duration of an impli ed w arranty, so the abo ve lim itation may not apply
to you. All programs and accompanying materials are pro vided ÒasisÓw ithout w arranty of
any kind. The complete ris k as to the quality and per formance of the programs is w ith you.
Should the program pro ve defectiv e, you assume the entire cost of all necessary servicing,
re pair or correction.

9. Remedi es

Arturia's entire liability and your exclusiv e remedy shall be at Arturia's option either (a)
return of the purchase price or (b) re placement of the dis k that does not meet the Lim ited
W arranty and wh ich is returned to Arturia w ith a co py of your recei pt. This lim ited W arranty
is void if failure of the softw are has resulted from accident, abuse , modification, or
m isapplication. Any re placement softw are w ill be w arranted for the remainder of the
original w arranty period or th irty (30) days, wh iche ver is long er.

10. No other W arranti es

The abo ve w arranti es are in lieu of all other w arranti es, expressed or impli ed, including but
not lim ited to, the impli ed w arranti es of merchantability and fitness for a particular purpose .
No oral or written inf ormation or advice giv en by Arturia, its dealers, distributors, ag ents
or employees shall create a w arranty or in any w ay increase the sco pe of th is lim ited
w arranty.
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11. No Liability f or C onsequential D amag es

Neither Arturia nor anyone else in volv ed in the creation, production, or deliv ery of th is
product shall be liab le for any direct, indirect, consequential, or incidental damag es arising
out of the use of , or inability to use th is product (including w ithout lim itation, damag es for
loss of business profits, business interru ption, loss of business inf ormation and the lik e)
even if Arturia w as pre viously advised of the possibility of such damag es. Some states do
not allo w lim itations on the length of an impli ed w arranty or the exclusion or lim itation of
incidental or consequential damag es, so the abo ve lim itation or exclusions may not apply to
you. This w arranty giv es you specific legal rights, and you may also hav e other rights wh ich
vary from state to state .
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	Búsqueda de preajustes
	Filtrar la lista usando etiquetas
	Ventana de resultados de búsqueda
	Sección de Información de preajuste
	Selección de preajustes: otros métodos
	Selección de un preajuste por tipo


	Listas de reproducción
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	Añadir un preajuste
	Reorganización de los preajustes
	Remover un preajuste
	Borrado una lista de reproducción


	El panel de Buchla Easel V
	Formas de ver las cosas
	Filas de función
	Codificación de color
	La Bahía de conexión

	Realizando las conexiones
	El arte de crear voltajes de control
	Voltajes de control


	La sección de audio
	El oscilador complejo
	Entradas de modulación

	El oscilador de modulación
	Opciones de modulación
	El oscilador de modulación como un LFO
	Tutorial: Oscilador de modulación y Oscilador Complejo
	Modulación AM y FM

	La compuerta pasa bajos dual
	Modo de filtro
	Modo VCA
	Modo combinado
	Tutorial: Enrutamiento del oscilador


	La Sección de Control de Voltaje
	El Pulser
	Interruptores, perillas y deslizadores
	Tutorial: conectando el Pulser
	El Pulser como un generador de envolvente de tipo AD

	El generador de envolvente
	Interruptores, perillas y deslizadores
	¿Qué hace un generador de envolvente?
	Ataque (levantamiento)
	Sostenido (retención)
	Decaimiento (caída)

	La fuente de voltaje secuencial
	Interruptores, perillas y deslizadores
	Tutorial: control invertido de los osciladores

	El generador de voltaje aleatorio

	Conexiones MIDI
	Valores CC MIDI
	Transmisiones MIDI
	MIDI y VST
	Buchla Easel V y tu DAW
	Control de parámetros utilizando controladores externos.


	La sección del teclado
	El Reloj
	Portamento
	El Arpegiador
	Las fuentes de voltaje preestablecidas

	La sección de Salida
	Salidas de Voltaje de Control
	Canales
	Reverberación
	Volumen Maestro
	Pre-Amp
	El rastreador de envolvente
	Creando Ruido
	Retroalimentación

	El Inversor

	El Universo Buchla Easel V
	Vista General
	Trabajando en una sección
	MODO AVANZADO: la mano izquierda
	El generador de funciones
	La conexión a destinos

	La ventana de voltaje preestablecido
	La aplicación de las curvas

	Modos de disparo
	Velocidad (Rate)
	Humanización
	La función de alisamiento
	Curvas bipolares


	MODO AVANZADO: la mano derecha
	Establecer la duración de la secuencia
	Edición de información de notas
	Modos del secuenciador derecho
	Longitud de la compuerta

	MODO AVANZADO: El universo de gravedad
	El Iniciador
	Control de dirección y fuerza del Iniciador
	Aleatoriedad de la dirección

	Destinos de modulación
	Selección de destinos

	Los Objetos
	Moviendo un objeto
	Repelentes
	Planetas
	Muros
	Agujeros de gusano

	Modo
	Velocidad
	Fuente de disparo
	Compuerta de impacto
	Física
	Tutorial de modulación gravitacional

	MODO AVANZADO: los efectos
	Vista general de los efectos
	Seleccionando un efecto
	Flanger
	Phaser
	Chorus
	Delay
	Analog Delay
	Overdrive
	Destroy
	EQ4
	Compressor
	Reverb


	Descripción general de los destinos de enrutamiento
	Software License Agreement

