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ÁGracias por haber comprad o el FET-7 6 de A rturia!

Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento del C omp FET-7 6.

ÁAsegœrate de registrar tu programa lo antes posib le! Cuando compraste el Comp FET-76,
se te en vi—un nœmero de seri e y un c—digo de desb loqueo por correo electr—nico . Estos son
necesarios durante el proceso de registro en l’nea.

Mensajes especiales

Especificaciones sujetas a cambio:

La inf ormaci—n contenida en este manual se considera correcta en el momento de la
impresi—n. Sin embargo , Arturia se reserv a el derecho de cambiar o modificar cualqui era
de las especificaciones o caracter’sticas sin pre vio aviso ni ob ligaci—n.

IMPO RTANTE:

El programa, cuando se usa en combinaci—n con un amplificador , auriculares o altav oces,
puede producir niv eles de sonido que podr’an causar una pŽrdida permanente de la
audici—n. NO operes durante largos per’odos de tiempo a un niv el alto o a un niv el que sea
inc—modo .

Si tienes alguna pŽrdida de audici—n o zumbidos en los o’dos, debes consultar a un
audi—logo .



I ntroducci—n

Felicitaciones por comprar el C omp FET-7 6 de A rturia

Desde fines de la dŽcada de 1990, Arturia ha recibido elogios de m œsicos y cr’ticos
por dise–ar las em ulaciones de softw are de vanguardia de los venerab les sintetizadores
anal—gicos desde la dŽcada de 1960 hasta la dŽcada de 1980. Desde Modular V, en 200 4,
a Origin, un sistema modular que se introduj o en 2010, a Matrix 12 V (2015), Synclavi er
V (2016) y, m‡s reci entemente , a Buch la Easel V, DX7 V y Por œltimo , pero no menos
importante , Pigments, nuestro primer sintetizador virtual original, la pasi—n de Arturia
por los sintetizadores y la pureza s—nica ha dado a los m œsicos exig entes los mej ores
instrumentos virtuales para la producci—n de audio profesional.

Arturia tambi Žn tiene una creci ente experi encia en el campo del audio , y en 2017 lanz—
AudioF use , una inter faz de audio con calidad de estudio profesional que cuenta con dos
DiscreteP RO¨ preamplificadores de m icr—fono pro pietarios y un conjunto de con vertidores
AD/ DA de primera categor’a. Esta l’nea se ampli— reci entemente con el lanzam iento del
AudioF use Studio y el AudioF use 8Pre . El softw are de audio fue otro campo donde Arturia
ya hizo su entrada, lanzando en 2018 el primer paquete de efectos de Arturia: 3 PreA mps
You're A ctually U se, que inclu’a el 1973-P re , El TridA-P re , y el V76 -P re .

Con el lanzam iento de un nue vo paquete de efectos, Arturia consolida su posici—n como
l’der en el softw are de audio , as’ como en el mercado de hard w are de audio .

ARTURIA Comp FET-76 es una de las tres em ulaciones incluidas en el paquete m‡s reci ente
y cuenta con m‡s de una dŽcada de experi encia en la recreaci—n de las herram ientas m‡s
ic—nicas del pasado .

ARTURIA tiene una pasi—n por la excelencia y la precisi—n. Esto nos llev— a realizar un
an‡lisis exhaustiv o de todos los aspectos de la unidad de compresor FET m‡s famosa
que haya existido , el Urei 1176, que re produce cuidadosamente el comportam iento de sus
circuitos elŽctricos. No solo hemos modelado fi elmente el sonido y el comportam iento
de este compresor œnico, tambi Žn hemos agregado m uchas caracter’sticas que eran
inimaginab les en los d’as en que la unidad se lanz— por primera v ez.

Comp FET-76 se ejecuta como un plug-in en todos los formatos princi pales dentro de tu
DAW .

NEGACI îN DE RESPONSABILID AD: Todos los nombres de fabricantes y productos
mencionados en este manual son marcas comerciales de sus respectiv os pro pietarios, que
no est‡n asociados ni afiliados de ninguna manera con Arturia. Las marcas comerciales de
otros fabricantes que finalmente se mencionaron se utilizaron œnicamente para identificar
los productos de aquellos fabricantes cuyas caracter’sticas y sonido se estudiaron durante
el desarrollo de Comp FET-76. Todos los nombres de in ventores y fabricantes de equi pos
se han incluido solo con fines ilustrativ os y educativ os, y no sugi eren ninguna afiliaci—n o
respaldo de C omp FET-7 6 por parte de ningœn in ventor o f abricante de equi pos.

El equi po de A rturia
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1. BI ENVENIDO

1.1.ÀQuŽ es un compresor?

Un compresor es un dispositiv o de procesam iento de audio que ha sido utilizado por
los ing eni eros de grabaci—n, mezcla y transm isi—n durante m uchas dŽcadas para reducir
el rango din‡m ico de las se–ales. Este dispositiv o niv ela ("comprime") las diferencias de
niv el entre las secciones m‡s ruidosas y silenciosas de una grabaci—n para evitar picos
excesiv os. Al reducir las partes m‡s ruidosas de una grabaci—n, los compresores perm iten
a los ing eni eros potenciar toda la se–al procesada sin preocu parse de que las partes m‡s
altas sobrecarguen una grabaci—n. El resultado neto es un niv el de sonoridad promedio m‡s
alto en una grabaci—n.

Hay m uchas razones para usar un compresor. Por ejemplo , un compresor puede usarse
para proteg er una grabaci—n (y nuestros o’dos) de picos excesiv os que pueden sonar
distorsionados y potencialmente da–ar nuestros altav oces (o nuestra audici—n). Adem‡s,
reducir las partes m‡s altas de una grabaci—n puede hacer que la experi encia auditiv a sea
m ucho m‡s agradab le. Esto se debe a que los oyentes pueden subir la m œsica y escuchar
las partes m‡s suav es sin temor al dolor de o’do cuando llegan las partes m‡s altas. Esto es
especialmente cierto en la m œsica con instrumentos din‡m icos que pueden producir picos
re pentinos y fuertes como una bater’a o la voz humana. Los compresores pueden incluso
usarse creativ amente , para dar forma y contornear los sonidos de una manera agradab le.
Esta flexibilidad es lo que hace de los compresores una de las herram ientas m‡s po pulares
en el conjunto de herram ientas de un ing eni ero de grabaci—n.

1.2. ÀCu‡les son los diferentes ti pos de compresores?

Hist—ricamente , ha habido varias categor’as princi pales de compresores, entre ellos Tube ,
FET y VCA. Cada uno de estos tiene una firma sonora diferente debido a la electr—nica
utilizada para crear el efecto de compresi—n. Arturia ha optado por em ular un modelo
su perior de cada una de las categor’as anteriores para asegurarse de que los usuarios
tengan todas las o pciones de sonido a su alcance .

El Comp FET-76 est‡ modelado despuŽs de uno de los compresores "FET" m‡s famosos
jam‡s producidos. FET significa "Transistor de efecto de campo" y, si bi en su teor’a de
operaci—n est‡ fuera del alcance de esta gu’a, la conclusi—n clav e es que esta tecnolog’a
es capaz de manej ar tiempos de ataque realmente r‡pidos. Tambi Žn puede inducir cierto
"color" y distorsi—n al sonido que m uchos ing eni eros encuentran m uy agradab le. Esto lo
con vierte en una herram ienta ideal para esculpir instrumentos con transitorios de ataque
r‡pido como bater’as, guitarras y v oces.

Controles princi pales del compresor FET-7 6
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1.3. ÀD—nde se usan com œnmente los compresores?

Los compresores son herram ientas de estudio flexib les y se utilizan todos los d’as para...

¥ Reduce las fuentes de audio excesiv amente din‡m icas para ayudar a
"aco plarse" mej or en una mezcla.

¥ Aumentar el niv el de sonoridad promedio de una grabaci—n para que las partes
silenciosas sean m‡s f ‡ciles de escuchar.

¥ Para "amalgamar" una mezcla estŽreo final y agregar cohesi—n a todas las
pistas se paradas.

¥ Esculpir los transitorios de ataque de los sonidos de percusi—n para hacerlos
m‡s (o menos) "presentes" y "contundentes".

¥ Para alargar el tiempo de lanzam iento de los instrumentos acœsticos de
percusi—n (como el piano o la guitarra) para que suenen m‡s grandes.

¥ Para igualar la intensidad variab le de los golpes de bater’a individuales o los
acordes de guitarra. Cuando se aplica a configuraciones extremas en las
guitarras, esto crea el famoso efecto de "pared de sonido" que se escucha en la
m œsica rock.

¥ Para "lim itar" una se–al y asegurarse de que nunca exceda un l’m ite de
sonoridad estab lecido .

FET-76 configurado para actuar como lim itador
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1.4. El ingredi ente secreto de A rturia: T AE¨

TAE¨ (True Analog Em ulation) es la tecnolog’a exce pcional de Arturia dedicada a la
re producci—n digital de circuitos anal—gicos utilizados en sintetizadores vintag e.

Los algoritmos de virtuales de TAE© dan como resultado la em ulaci—n puntual del equi po
anal—gico . Esta es la raz—n por la que Comp FET-76 ofrece una calidad de sonido sin igual,
al igual que todos los sintetizadores y complementos virtuales de A rturia.

Espectro de frecuencia lineal de un conocido sintetizador virtual

Espectro de frecuencia lineal de un oscilador modelado con T AE¨
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1.5. El acercam iento de A rturia al C omp FET-7 6.

Nuestro objetiv o era modelar con precisi—n el sonido del compresor FET m‡s famoso del
m undo , conocido com œnmente como el "1176". Por su puesto , al ser un producto Arturia, no
era sufici ente simplemente modelar el equi po vintag e y listo . Quer’amos ir m‡s all‡, por
lo que tambi Žn agregamos algunas nue vas caracter’sticas de buen gusto que honran el
equi po original y lo hacen m‡s œtil en un contexto moderno .

El 1176 estaba destinado a ser un "verdadero lim itador de picos" con un ataque m uy r‡pido
(hasta 20 m icrosegundos) y m ucha ganancia de maquillaje despuŽs de la compresi—n
(hasta 45 dB). Hemos capturado esto en todos sus detalles y esperamos que escuches los
matices sutiles del equi po original que vi ene a trav Žs de nuestro complemento .

El equi po original era famoso por tener un peque–o nœmero de controles y hemos
mantenido esa simplicidad y aspecto en nuestro complemento . Tenemos mandos grandes
para configurar el niv el de entrada y salida, mandos peque–os para configurar los tiempos
de ataque y liberaci—n y una columna de botones para estab lecer la relaci—n de compresi—n
(incluido un bot—n dedicado para el famoso truco "todos los botones oprim idos" que da
como resultado una hipercompresi—n de salida). Al igual que el equi po original, Comp
FET-76 tiene un medidor de VU grande con varios modos de medici—n para ayudarlo a ver
lo que est‡ pasando con tu se–al.

Finalmente , existe una gran perilla de "mezcla" que no se encontraba en el equi po original.
Esta es una adici—n de Arturia que perm ite estab lecer una mezcla entre el sonido
comprim ido y el no comprim ido y abre m uchas posibilidades creativ as para mej orar el
sonido .

Adem‡s de las caracter’sticas cl‡sicas y las peque–as mej oras mencionadas
anteriormente , Arturia tambi Žn ha incluido varias caracter’sticas m‡s importantes. Estos
aparecen en un panel "Avanzado" separado que se abre debaj o del panel princi pal. Aqu’
encontrar‡s cosas como el control av anzado de encadenam iento lateral, un ecualizador
de banda œnica con filtros pasa altos y pasa baj os, una funci—n de desplazam iento de
tiempo , un control de rango de compresi—n y un bot—n que perm ite escuchar la se–al del
encadenam iento lateral. Cubriremos todo esto en profundidad m‡s adelante en esta gu’a.

Ahora es el momento de comprobar c—mo suena. ÁV ‡monos!

Comp FET-7 6 de A rturia
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2. ACTI VACI O�N & CONFI GURACI O�N INI CIA L

El complemento Arturia Comp FET-76 funciona en computadoras equi padas con W indo ws
7 o posterior y MacOS X 10.10 o posterior. Puedes utilizar el Comp FET-76 como Audio Unit,
AAX, VST2 o VST3 (solo para 64 bits).

2.1. Activ and o la licencia de A rturia C omp FET-7 6.

Una vez que se haya instalado el softw are , el sigui ente paso debe ser activ ar la licencia,
para que puedas usarlo sin lim itaciones.

Este es un proceso simple que in volucra un programa diferente: el Centro de Softw are
Arturia.

2.1.1. El A rturia Softw are C enter (A SC)

Si aœn no ha instalado el ASC, dir’g ete a esta p‡gina w eb: Actualizaciones y manuales de
Arturia .

Busca el Arturia Softw are Center en la parte su perior de la p‡gina y luego descarga la
versi—n del instalador para tu sistema (macOS o W indo ws).

Siga las instrucciones de instalaci—n y luego:

¥ Abre el A rturia Softw are C enter (A SC)

¥ I nicia sesi—n con tu cuenta de A rturia.

¥ Despl‡zate hasta la secci—n "M is P roductos" del A SC

¥ Haz clic en el bot—n A ctiv ar

ÁEso es todo al respecto!
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3. DESCRIPCI îN GENERA L DE COMP FET-7 6

3.1. Trabaj and o con plug-ins

Comp FET-76 viene en formatos de plug-in VST2, VST3, AU y AAX para su uso en las
princi pales estaciones de trabaj o de audio digital (DAW), incluyendo Ableton Liv e, Logic,
Cubase , Pro Tools y otros. A diferencia de un compresor f’sico , puedes cargar tantas
instancias de Comp FET-76 como te parezca œtil. Comp FET-76 tiene otras dos grandes
ventaj as sobre la v ersi—n f’sica:

¥ Puedes automatizar m uchos de los par‡metros de Comp FET-76 usando el
sistema de automatizaci—n de tu D AW .

¥ Tu configuraci—n se guardar‡ con tu proyecto para que puedas continuar
exactamente donde lo dej aste la pr— xima v ez que abras una sesi—n.

3.2. ÀCu‡nd o usar el C omp FET-7 6?

El punto clav e para Comp FET-76 es que es big y bold . Si bi en es posib le hacer que este
compresor suene m uy transparente y claro , por lo general no es as’ como se usa en la
pr‡ctica. Durante dŽcadas, los ing eni eros han usado agresiv amente el equi po original para
agregar vida y emoci—n a la pista y creemos que aqu’ es donde realmente brilla.

Una de las caracter’sticas m‡s importantes de los compresores FET es que son capaces
de manej ar tiempos de ataque realmente r‡pidos al m ismo tiempo que agregan un "color"
agradab le al sonido . Al igual que el equi po original, el Comp FET-76 en v’a se–ales entrantes
a trav Žs de un amplificador de entrada que agrega inmediatamente un gran impacto en
el "color" del sonido , y generalmente m uy positiv o. A partir de ah ’, la se–al se en v’a al FET
que realiza la compresi—n real. El sœper r‡pido tiempo de ataque (desde 20 m icrosegundos,
o 0.02 m ilisegundos) y el potente amplificador de Clase A (capaz de agregar 45 dB de
ganancia de maquillaje a una se–al) realmente le da a los ing eni eros una amplia latitud
para empuj ar , tirar y moldear se–ales en extremo y f ormas emocionantes.

Cuando se presiona con fuerza, los niv eles de distorsi—n pueden aumentar y agregar aœn
m‡s emoci—n a las guitarras y baj os elŽctricos sucios. Esto, combinado con relaciones de
compresi—n m‡s altas, puede resultar en un sonido po pular "exprim ido" o "aplastado" que
es m uy po pular cuando se usa en los m icr—fonos de bater’a o en la sala de bater’a. La
compresi—n dura en la voz agrega una presencia brillante y "en tu cara" que ha sido po pular
en la m œsica rock durante dŽcadas.

Los princi pales controles del compresor FET-7 6
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3.3. Mod o av anzad o

Comp FET-76 tiene algunas caracter’sticas av anzadas que pueden re velarse haci endo clic
en el bot—n de modo av anzado (la flecha dob le en la barra de herram ientas su perior).
Esto abre un segundo panel directamente debaj o del panel princi pal donde encontrar‡s
cosas como el control de encadenam iento lateral av anzado , desplazam iento del tiempo , un
ecualizador de una banda (con filtros adicionales de pasa altos y baj os), un control de rango
de compresi—n y un bot—n de escucha. Ninguna de estas caracter’sticas estaban disponib les
en el equi po original, pero las hemos incluido aqu’ porque consideramos que son m uy œtiles
para los creadores de m œsica moderna.

Ten en cuenta que cuando los par‡metros del modo av anzado se han cambiado (est‡n
configurados en valores diferentes a los predeterm inados) y el panel est‡ cerrado , el bot—n
de flecha dob le ti ene un punto al lado , lo que indica que esos par‡metros est‡n "activ os".

Vamos a exam inar detalladamente todas estas cosas en el cap’tulo del Panel de control
[p.13].
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3.4. Entendi end o el fluj o de la se–al de C omp FET-7 6

El Comp FET-76 es lo que se llama un "compresor de realimentaci—n". Esto significa que
la se–al de detecci—n ya viene del circuito de reducci—n de ganancia. El fluj o de la se–al
es un poco m‡s complej o de lo que podr’a esperarse , debido a las caracter’sticas del
modo av anzado , especialmente las relacionadas con el control de encadenam iento lateral
av anzado . Esto perm ite varios modos de detecci—n especiales, algunos de los cuales
apro vechan la codificaci—n de se–al M id/S ide .

A medida que la se–al ingresa al plug-in, se divide inmediatamente en dos rutas:

1. La ruta de la se–al "princi pal". La se–al en este cam ino es comprim ida y
procesada.

2. La ruta "by pass". La se–al en esta ruta se en v’a sin ningœn procesam iento a un
mezclador justo antes de la salida del FET-76. La perilla de "Mezcla" en el panel
frontal te perm ite combinar esta se–al no procesada con la se–al comprim ida.

Si est‡s utilizando Comp FET-76 en una pista estŽreo , la primera parada en la ruta de la
se–al princi pal es el codificador M/ S opcional. M/ S significa "Mid/ Side" y es una forma de
procesar audio donde solo se procesa el canal "Mid" (el centro de la imag en estŽreo) o el
canal "lateral" (los bordes del campo estŽreo). Esto se describe en detalle m‡s adelante
[p.27] en el manual. Ten en cuenta que la perilla de control del modo de detecci—n solo
est‡ disponib le en se–ales estŽreo y se anula cuando se utiliza una versi—n mono del
complemento .

� /: M/ S requi ere una se–al estŽreo para funcionar. Si se crea una instancia de FET-76 en una pista

mono , las etapas de codificaci—n y descodificaci—n M/ S se om iten y el mando de control del modo de

detecci—n se oculta en el panel av anzado .>

DespuŽs de esta etapa, la se–al se en v’a al circuito de reducci—n de ganancia FET em ulado .
Este es el coraz—n del circuito y donde tiene lugar la compresi—n real. Esto es controlado por
el circuito de control de reducci—n de ganancia.

Si est‡s trabaj ando con una se–al estŽreo , la sigui ente etapa es el bloque de descodificaci—n
M/S.

Fluj o de se–al de C omp FET-7 6
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DespuŽs de pasar por el circuito de reducci—n de ganancia, la se–al se divide en dos rutas
m‡s:

1. La ruta princi pal pasa al bloque de descodificaci—n M/ S. Aqu’ es donde tu se–al
se con vierte de nue vo en una se–al estŽreo normal.

2. La segunda ruta (conocida como ruta de "retroalimentaci—n") se en v’a
nue vamente a trav Žs de un interru ptor selector de fuente al circuito de control
de reducci—n de ganancia. El selector de fuente tambi Žn recibe la se–al del
encadenam iento lateral externa.

El m—dulo de control de reducci—n de ganancia recibe la se–al de detecci—n (seleccionada
desde la retroalimentaci—n interna o la se–al de encadenam iento lateral externa) y tambi Žn
las se–ales de los Par‡metros av anzados del encadenam iento lateral, para determ inar
c—mo funcionar‡ el circuito de reducci—n de ganancia en la ruta de la se–al princi pal.

DespuŽs del bloque de descodificaci—n M/ S, la se–al princi pal (audio procesado) pasa al
bloque de ganancia de salida. La ganancia de recu peraci—n se aplica para compensar
cualqui er reducci—n en el volumen que pueda haber ocurrido en la etapa de reducci—n de
ganancia.

Finalmente , la se–al princi pal llega a la etapa Mix, donde se puede mezclar con el audio
original (om itido), antes de en viar todo a la salida del complemento .

Este es el fluj o de se–al completo del Comp FET-76. Puede parecer un poco abrumador , pero
pasa un tiempo con Žl y estamos seguros de que obtendr‡s un entendim iento profundo de
c—mo funciona el compresor.
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3.5. Manos a la obra con C omp FET-7 6

3.5.1. Conce ptos b‡sicos de compresi—n

Para tener una idea de las capacidades de Comp FET-76, Te sug erimos que pruebes lo
sigui ente:

¥ Carga un cli p estŽreo en una pista de audio de tu DAW (las pistas de bater’a o
de v oz son ideales para esto);

¥ Carga una instancia de Comp FET-76 como inserci—n en esa pista y abre la
ventana de C omp FET-7 6;

¥ Asegœrate de que el preajuste predeterm inado est‡ cargado . Esto significar‡
que todas las configuraciones est‡n posicionadas para pro porcionar un sonido
neutral;

¥ I nicia la re producci—n. El cli p debe sonar exactamente como fue grabado .
Puedes verificar esto haci endo clic en el bot—n "Bypass" en la barra de
herram ientas inferior y comparando lo que escuchas (deben sonar igual);

¥ Ahora gira la entrada hacia la derecha. Notar‡s que la perilla de salida gira
autom‡ticamente en sentido antihorario para compensar. Esto se debe a que
las dos perillas est‡n vinculadas de forma predeterm inada (Existe un interru ptor
de habilitaci—n/ inhabilitaci—n "Enlace" entre las perillas de Entrada y Salida).
Puede desactiv ar la funci—n de enlace si deseas ajustar la perilla de entrada
inde pendi entemente de la perilla de salida, pero por el momento , mantengamos
la entrada y la salida vinculadas;

¥ Continœa ele vando la entrada hasta que la aguj a del medidor VU com ience
a mo verse regularmente hacia la izqui erda. Esto significa que la compresi—n
ahora se est‡ aplicando a los picos de tu audio . Puedes verificar la cantidad de
reducci—n de ganancia r‡pidamente activ ando y desactiv ando el interru ptor de
"by pass" del sistema. Cuando est‡ apagado , se desv’a el circuito de compresi—n
y escuchar‡s el audio original sin procesar;

¥ Ahora probemos diferentes relaciones de compresi—n para escuchar c—mo
afectan el sonido . La opci—n predeterm inada es 4, lo que significa una relaci—n
de 4: 1. C‡mbialo a 12 para una compresi—n 12: 1 m‡s dram‡tica. Ahora intenta
presionar el bot—n "All I n" para el famoso "todos los botones activ ados" efecto
de hipercompresi—n (es posib le que debas reducir el niv el de entrada, ya que el
modo "A ll I n" puede ser alto). Elij a la o pci—n que si enta que es la mej or para ir;

El Comp FET-7 6 utilizado en una pista de bater’a
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¥ Ahora ajusta lentamente las perillas de Ataque y Liberaci—n m ientras escuchas
el ataque y la decadencia de los transitorios. Mientras experimentas con los
ajustes, es de esperar que escuches que los sonidos fuertes de tus sonidos se
suavizan, endurecen o de otra forma. Puedes notar que algunas configuraciones
sonar‡n m uy naturales y agradab les, m ientras que otras pueden parecer poco
naturales. Con el tiempo , los ing eni eros desarrollan una sensaci—n de esto y
pueden lograr un gran sonido en segundos.

� /: Ten en cuenta que Comp FET-76 no tiene control directo sobre el umbral. El niv el de umbral es

variab le y de pende de la relaci—n de compresi—n elegida (cuanto mayor sea la relaci—n de compresi—n,

mayor ser‡ el umbral). A 4: 1,el umbral es de alrededor de -18 dB, m ientras que a 20: 1es de alrededor

de -12 dB.

3.5.2. MŽtod os de compresi—n m‡s av anzad os.

Ahora que tienes una idea de lo b‡sico de Comp FET-76, continuamos y profundicemos un
poco m‡s.

¥ Haz clic en las flechas hacia abaj o para abrir el modo "A vanzado";

¥ Vamos a usar el Control Avanzado de encadenam iento Lateral. No utilizaremos
una se–al externa, sino que simplemente probaremos las diferentes
configuraciones del modo de detecci—n. De manera predeterm inada, el control
est‡ posicionado en la posici—n * Vinculado *, pero sigue adelante e intenta
las otras posiciones m ientras se re produce la pista. Escucha c—mo cambia el
sonido , a veces de forma dr‡stica, especialmente cuando elig es las diferentes
posiciones Mid/ Side . Este efecto puede producir algunos resultados fant‡sticos
cuando se utiliza en pistas estŽreo;

� /: Recuerda que la perilla de control del modo de detecci—n solo est‡ visib le cuando se trabaj a en

estŽreo . Si no est‡s vi endo esa o pci—n, es porque est‡s trabaj ando en una se–al mono .

¥ Ahora haz clic en el bot—n Escuchar y aplica un poco de ecualizaci—n a la
se–al de an‡lisis utilizando los controles en la secci—n Ecualizador de banda.
ÁNotengas m iedo de las configuraciones extremas aqu’! Por ejemplo , si el audio
original tiene un componente de baj os fuerte , la energ’a de los baj os puede tener
una gran influencia en el compresor m ientras funciona. Al atenuar algunos de
los baj os, puedes term inar con un mej or sonido comprim ido;

¥ Cuando hayas term inado de ajustar el ecualizador del encadenam iento lateral,
desactiv a el bot—n de escucha e intenta activ ar y desactiv ar el ecualizador
m ientras se re produce la pista. Debes observ ar que el ecualizador puede tener
una gran influencia en la forma en que funciona la compresi—n, aunque solo se
aplique a la ruta de detecci—n de la se–al.
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4. PANEL DE CON TROL DE COMP FET-7 6

El complemento C omp FET-7 6 se puede utilizar en canales mono o estŽreo .

La configuraci—n Mono se carga autom‡ticamente cuando instanciamos el plug-in en pistas
mono . Cuando se inserta en pistas estŽreo , la configuraci—n estŽreo tambi Žn se carga
autom‡ticamente .

4.1. Configuraci—n de canal (mono/estŽreo)

El plug-in tiene diferentes configuraciones para las versiones mono y estŽreo . Las
diferencias entre las dos versiones consisten en la presencia de ciertas caracter’sticas
adicionales en la versi—n estŽreo , que se encuentran en el panel de control de modo
av anzado . Estos est‡n relacionados con la secci—n de Control Avanzado de Encadenam iento
Lateral. Cuando se inserta en canales mono , el complemento solo m uestra los controles
Fuente y Desplazam iento del Tiempo en esa secci—n (el mando de selecci—n de modo no
est‡ disponib le).

La secci—n Control Avanzado de Encadenam iento Lateral es donde controlamos c—mo el
plug-in realiza la detecci—n para activ ar la compresi—n. En el modo Mono , simplemente
podemos seleccionar la Fuente , eligi endo entre I nterno y Externo , m ientras que en el Modo
EstŽreo tambi Žn podemos elegir c—mo se realiza la detecci—n (estŽreo , mono dual o M / S)
y c—mo afecta la compresi—n.

Vamos a profundizar en esto cuando lleguemos a la entrada Control de encadenam iento
lateral av anzado [p.24].

Comp FET-7 6 insertado en una pista mono . Observ a la ausencia del bot—n
de control de selecci—n del modo de detecci—n

�*,-*$"����"'-"%��#%��+-"*$(��(&)���� ��
���� ��������������������������� ��
 ��



4.2. Panel de control princi pal

La I nter faz Gr‡fica de Usuario Comp FET-76 re produce todos los controles presentes
en la unidad f’sica em ulada, as’ como un par de extras agregados por Arturia para
complementar la lista de funciones. Estos se encuentran en el panel de control princi pal, que
es el que se abre de f orma predeterm inada cuando iniciamos el plug-in.

Adem‡s de estos, Arturia incluy— varias caracter’sticas av anzadas, que no est‡n presentes
en la unidad original y algunas incluso inimaginab les cuando se lanz—. Estas nue vas
funciones se encuentran en un segundo panel, el panel de control de modo av anzado , que
se abre cuando hacemos clic en el bot—n de flecha dob le (el bot—n Modo av anzado) en la
barra de herram ientas su perior.

Como fue el caso con el primer paquete de efectos, este plug-in de Arturia tambi Žn tiene
una Barra de herram ientas su perior y una Barra de herram ientas inferior. La barra de
herram ientas inferior es m uy importante para el uso de los compresores, ya que m uestra
el nombre del par‡metro y el valor actual cuando apuntamos el mouse a un control de
par‡metro , perm ite calibrar el medidor VU, perm ite colocar el plug-in en "Bypass" (Tambi Žn
existe un control de "by pass" en el panel de control princi pal pero funciona de una manera
diferente) y el medidor de consumo de CP U.

Por su puesto , la barra de herram ientas su perior tambi Žn es m uy importante , ya que es
donde accedemos a los menœs princi pales, realizamos varias tareas importantes, como
cargar y guardar ajustes preestab lecidos y bancos de ajustes preestab lecidos, y donde
podemos seleccionar un ajuste preestab lecido y v er el nombre del preajuste actual en uso .

Las barras de herram ientas y sus caracter’sticas se tratan en detalle en el Cap’tulo de la
inter faz de usuario [p.30] .

Ahora veremos todos los controles disponib les, explicaremos quŽ hacen, cu‡les son sus
rangos y c—mo interpretar los nœmeros.

Ten en cuenta que cada vez que hacemos clic en un control (bot—n o perilla), la Barra de
herram ientas inferior m uestra el nombre del par‡metro y el valor del par‡metro actual. Esto
cambia cada vez que mo vemos ese control, actualizando el valor del par‡metro en tiempo
real. Estos v alores no son si empre del m ismo ti po .

Tambi Žn podemos mostrar sug erencias (si la bombilla de la barra de herram ientas su perior
est‡ encendida). En este caso , la barra de herram ientas inferior tambi Žn m uestra una bre ve
descri pci—n de cada par‡metro junto a su valor y existe un ‡rea resaltada en el medidor
VU que sugi ere el rango ideal de reducci—n de ganancia en el que se debe usar el preajuste
original para lograr los mej ores resultados.

Ahora, echemos un vistazo a cada control en el P anel de control princi pal:

Panel de control princi pal de C omp FET-7 6
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4.2.1. Entrada

La perilla de entrada es de gran importancia, ya que va a influir en el comportam iento de
la unidad en tŽrm inos de procesam iento . El mando ajusta el niv el de entrada de audio .

El rango va desde -48 dB hasta 0 dB. Por defecto , la perilla est‡ posicionada en -48 dB,
lo que significa que la unidad no est‡ aplicando ninguna ganancia y solo habr‡ una
compresi—n m ’nima, de pendi endo de la se–al de detecci—n.

El Comp FET-76 no tiene un control de umbral. El umbral cambia segœn la relaci—n de
compresi—n elegida. Esto se debe a que , aunque podemos definir la relaci—n de compresi—n
(entre las opciones disponib les), el compresor aœn de pende del programa. Esto significa que
reacciona de manera diferente segœn el audio que alimenta el circuito .

� /: Para encontrar mej or la configuraci—n de compresi—n correcta, primero define la pro porci—n

deseada y luego aumenta lentamente el valor de entrada. Como la entrada y la salida est‡n enlazadas

(vinculadas), es posib le que notes una dism inuci—n en el volumen resultante cuando la compresi—n

com ienza a aplicarse . Si lo deseas, puedes aumentar el v olumen de salida para compensar.

Como la unidad tiene algo de coloraci—n inducida, todav’a tiene cierto impacto en el sonido ,
Aœn cuando no se estŽ aplicando ninguna compresi—n.

4.2.2. Enlace

El interru ptor de enlace conecta el control de salida al control de entrada. Es un interru ptor
de palanca, que est‡ activ ado de forma predeterm inada. El control est‡ etiquetado con una
imag en de una cadena.

Cuando el enlace est‡ activ ado , cada vez que mo vemos el control de entrada, el control de
salida se m ue ve en la direcci—n opuesta. Dado que el compresor de pende del programa,
podemos sentirnos tentados a ajustar la se–al realmente cali ente . De esta manera podemos
manej ar la entrada (y la compresi—n) como locos sin correr el ri esgo de sobrecargar la
cadena de audio .

Siempre podemos mo ver la salida de forma inde pendi ente , ya que el enlace solo funciona
desde la Entrada a la Salida, y no a la in versa. Por lo tanto , despuŽs de encontrar el niv el de
entrada ideal para lograr la compresi—n deseada, podemos verificar la ganancia de salida
correcta sin cambiar la entrada.

Si desactiv amos este control, tanto la entrada como la salida se pueden cambiar de forma
inde pendi ente .

Controles de entrada y salida del C omp
FET-76 en la posici—n predeterm inada.

Podemos v er el interru ptor de enlace en la
parte inferior , entre las dos perillas
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4.2.3. Salida

Este control tambi Žn suele denom inarse ganancia de maquillaje , especialmente en las
unidades modernas. Los compresores reducen el volumen de las partes m‡s altas del
audio , lo que reducir‡ el volumen general. Esto es exactamente para lo que usamos un
compresor. Como ya no tenemos partes demasiado fuertes, podemos aumentar el volumen
general, lo que har‡ que las partes de menor volumen sean m‡s audib les. Esto se logra con
el control de salida.

El rango va desde -48 dB a 0 dB. De forma predeterm inada, la perilla de salida se estab lece
en 0 dB , compensando la posici—n predeterm inada de la perilla de entrada (-48 dB).

El hard w are original tiene un sonido m uy distintiv o incluso cuando no se est‡
comprim iendo . De hecho , a veces se usaba simplemente como un amplificador de
ganancia, apro vechando el buen circuito de amplificaci—n y su coloraci—n. Tambi Žn
podemos sim ular este comportam iento mediante el uso del control de rango de compresi—n
[p.29].
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4.2.4. Ataque

El tiempo de ataque es un control m uy importante en un compresor. Es con este par‡metro
que definimos cu‡nto tiempo tarda la compresi—n en iniciar cuando se alcanza el valor de
umbral. Mani pular este par‡metro puede cambiar completamente el car‡cter de un sonido .
Los tiempos de ataque m uy r‡pidos hacen que el compresor apague la se–al. Por otro lado ,
los tiempos de ataque m uy largos perm itir‡n que casi todos los transitorios pasen, lo que ,
en el peor de los casos, puede enga–ar completamente el objetiv o que quer’amos lograr
mediante el uso de la compresi—n en primer lugar.

Por lo tanto , tenemos que definir el tiempo de ataque segœn el ti po de audio con el que
estamos trabaj ando y nuestros objetiv os con respecto a la compresi—n. Las vocales no se
ocu pan de los transitorios de ataque que normalmente queremos conserv ar , por lo tanto ,
el tiempo de ataque puede ser m‡s corto . En pistas de bater’a completas, donde queremos
lograr el efecto de "bombeo", el tiempo de ataque tambi Žn se puede posicionar en un valor
m uy corto (en este caso con una relaci—n de compresi—n m‡s alta).

Como regla general, observ a esto: los ataques r‡pidos y las relaciones de compresi—n altas
pueden reducir el sonido de los transitorios no deseados, como una guitarra ejecutada con
plum illa. Los ataques lentos y las relaciones de compresi—n m‡s baj as perm iten que los
transitorios atravi esen y retengan el car‡cter del sonido .

Si queremos usar el Comp FET-76 como lim itador , usar’amos un Ratio de 20, y usar’amos
un ataque r‡pido (no es necesario ir a las posiciones m‡s r‡pidas). Cuando usamos la
unidad con fines lim itativ os, tambi Žn podemos apro vechar la funci—n "loo k-ahead [p.27]" que
es posib le con el control Desplazam iento del T iempo en el modo av anzado .

Comp FET-76, al igual que su contraparte f’sica, es capaz de tiempos de ataque m uy, m uy
r‡pidos. Al ajustar el Ataque , debes tenerlo en cuenta. Dado que los valores de tiempo
de ataque en el Comp FET-76 pueden variar de acuerdo con el audio que se procesa, se
expresan como cifras, donde 1 es el m‡s lento y 7 es el m‡s r‡pido .

De manera predeterm inada, el ti empo de ataque se posiciona en 5.

Controles de ataque y
liberaci—n del FET-7 6 en

sus posiciones
predeterm inadas
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4.2.5. Liberaci—n

El par‡metro Release puede ser considerado como el compa–ero inse parab le del ataque .
Cuando el primero controla el tiempo que tarda la compresi—n en iniciarse cuando se
alcanza el umbral, el segundo le dice al compresor cu‡nto le tomar‡ de volv er la se–al al
valor original una v ez que ya no se alcanza el niv el de umbral.

Como podemos ver, todos estos par‡metros est‡n vinculados entre s’. Ataque and
Liberaci—n actœa como segmentos de una en volv ente , que se activ a cuando la se–al de
audio alcanza el niv el de umbral, y el niv el de sostenido est‡ definido por la relaci—n de
compresi—n. En este caso , la en volv ente est‡ in vertida, lo que significa que el niv el de
sostenido es m‡s baj o que el niv el original.

Dado que Liberaci—n es un par‡metro de tiempo , puede ser m‡s r‡pido o m‡s lento (como
el Ataque). El efecto que puede tener la Liberaci—n var’a, segœn el ti po de audio con el
que estemos tratando (de nue vo, como sucede con el par‡metro Ataque). Normalmente , los
tiempos de lanzam iento son m‡s lentos que los tiempos de ataque , para evitar cambios
re pentinos en la din‡m ica, ya que estos ser’an m‡s audib les en este segmento .

Es importante mencionar que el Comp FET-76 presenta la habilidad especial de variar
su tiempo de lanzam iento segœn el material del programa. DespuŽs de un transitorio , se
libera r‡pidamente para evitar ca’das de niv el, pero si hay un estado continuo de fuerte
compresi—n, el C omp FET-7 6 exh ibir‡ una v ersi—n m‡s larga para reducir el bombeo .

Mucho de lo que dijimos para el ataque se puede aplicar a la Liberaci—n. Recuerda que
esto es una en volv ente . Piensa en tŽrm inos del sonido original y los resultados que deseas
obtener , luego dibuj a el contorno de la en volv ente en consecuencia.

Los tiempos de Liberaci—n en el Comp FET-76 tambi Žn pueden ser m uy r‡pidos, como lo
fueron en la contraparte f’sica. Al igual que los tiempos de ataque , se expresan en cifras,
donde 1 es el m‡s lento y 7 es el m‡s r‡pido .

De manera predeterm inada, el ti empo de Liberaci—n se posiciona en el medio (4).
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4.2.6. Relaci—n

Junto con la perilla de Entrada y complementado con Ataque y Liberaci—n, aqu’ es donde
actuamos princi palmente para encontrar la mej or configuraci—n para el efecto .

La relaci—n es la relaci—n entre la potencia de audio entrante y la potencia de salida de audio
resultante , despuŽs de la compresi—n. Es por eso que tambi Žn se puede llamar relaci—n de
compresi—n. Este es quiz‡s el par‡metro m‡s importante en el compresor. Los valores de
la compresi—n se m uestran como nœmeros que expresan relaciones. Entonces, si definimos
un valor de 4, eso significa una relaci—n de compresor de 4: 1. Al traducir la relaci—n en
valores reales, lo que dice es que cuando el audio su pera el umbral en 4 dB, el compresor
reducir‡ el volumen a solo 1 dB. Como esta es una em ulaci—n de una unidad anal—gica y el
circuito de compresi—n em ulado se adapta (reacciona de manera diferente) al audio que lo
alimenta, estos valores deben ser simples valores de referencia, ya que variar‡n segœn los
niv eles de audio . En su lugar , debemos esperar a que la relaci—n de compresi—n com ience
suav emente y aumente gradualmente a medida que el volumen se ele va por encima del
umbral.

Por eso decimos que Comp FET-76 es "dependi ente del programa". Esto significa que la
curv a de compresi—n est‡ directamente relacionada con la entrada de audio . Cuanto mayor
sea el niv el de audio , m‡s se comprime . Aunque esto no es controlab le, los resultados
suelen ser m uy "musicales", y es por eso que los compresores de pendi entes del programa
anterior (como los compresores de tubo de los cuales tambi Žn se em ula una unidad en este
paquete) aœn son altamente considerados. Por lo tanto , el efecto de compresi—n aumentar‡
gradualmente , en lugar de re pentinamente , a medida que el audio su pere el umbral.

S’, en realidad tenemos un umbral. No es controlab le, pero existe . Var’a de acuerdo a la
pro porci—n elegida, como explicaremos.

Volvi endo a la relaci—n de compresi—n: cuando vemos una relaci—n de compresi—n de 4:1,
significa que un valor original de +12dB se reducir‡ a solo +3dB , despuŽs de que se aplique
la compresi—n.

Por lo general, un valor suav e es deseab le (no m‡s de 4:1 y por lo general, incluso
menos). Pero esto tambi Žn de pende del ti po de m œsica, el instrumento y los resultados
que queremos lograr , y tambi Žn el ti po de compresor que estamos usando . Algunos
instrumentos de bater’a suelen utilizar relaciones de compresi—n m‡s altas, por ejemplo , y
eso , junto con la forma en que funciona el Comp FET-76, lo con vierte en una herram ienta
especialmente dise–ada para ese ti po de trabaj o.

El control
de

relaci—n
del C omp
FET-76 se
estab lece

en una
relaci—n

de 4:1
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El rango de compresi—n va desde 4 (4:1, lo que significa que la potencia de audio original
se reducir‡ en un factor de 4) hasta 20 (donde el compresor actuar‡ en la pr‡ctica como
lim itador , ya que tambi Žn tiene un ataque r‡pido). Por lo general, 4 y 8 son los m‡s
utilizados para voces e instrumentos, m ientras que 12 es m‡s utilizado para la bater’a. 20
se utiliza princi palmente para lim itar y "Todo" es un caso especial. Por defecto , se presiona
el bot—n Ratio 4, lo que significa una relaci—n de compresi—n 4:1.

El umbral est‡ definido por la relaci—n. Cuanto mayor sea la relaci—n, mayor ser‡ el umbral
(lo que significa que la compresi—n com ienza en un niv el m‡s alto). La relaci—n tambi Žn
influye en la curv a de compresi—n, que ser‡ m‡s dr‡stica (m‡s cercana al comportam iento
de un lim itador) en pro porciones m‡s altas.

El bot—n "Todo" es un caso especial, donde todas las relaciones se activ an al m ismo tiempo .
Las unidades originales no ten’an este bot—n, pero perm it’an presionar m‡s de un bot—n
de relaci—n (Todos los botones de pro porci—n) al m ismo tiempo . Sucede que los usuarios
encontraron eso y les gust— el efecto . Crea una respuesta de compresor m uy plana, junto
con una distorsi—n adicional. Aplicado a la bater’a, el efecto es un rango din‡m ico aplastado
con parciales agregados, creando un sonido enorme . Aplicado a guitarras y baj os, crea un
efecto distorsionado y sucio . I ntŽntalo .

Otro caso especial es el "bot—n No", donde la unidad no aplicar‡ ninguna compresi—n, se
usar‡ solo como un amplificador , apro vechando su agradab le coloraci—n y saturaci—n. Esto
tambi Žn se puede lograr usando el control de rango de compresi—n [p.29] en el modo
av anzado . Al estab lecer ese control en un valor de 0 dB, anularemos la compresi—n y por lo
tanto , dej aremos solo el circuito de ganancia activ o.

4.2.7. Umbral

El umbral es uno de los controles m‡s importantes en una unidad de compresor. Como
sucede con m uchos controladores igualmente importantes, lo que hace es aparentemente
simple: simplemente le dice al compresor cu‡ndo debe comenzar a trabaj ar (comprim ir).

El FET-76 tiene un umbral, pero no tiene un control de umbral. La unidad de pende del
programa, lo que significa que la compresi—n var’a segœn el volumen del audio entrante . El
umbral est‡ vinculado a la relaci—n. Cuanto mayor sea la relaci—n, mayor ser‡ el umbral.
La diferencia entre ellos es de alrededor de 6 dB. La curv a de compresi—n tambi Žn est‡
influenciada por la relaci—n, lo que significa:

¥ Relaciones inferiores - curv a de compresi—n m‡s suav e - umbral inferior;

¥ Pro porciones m‡s altas - curv a de compresi—n m‡s dura - umbral m‡s alto .

A medida que se aumenta el niv el de entrada, puede requerirse una dism inuci—n
correspondi ente en el niv el de salida. A qu’ es donde entra el par‡metro "Enlace".
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4.2.8. Medid or VU

El medidor VU es m uy importante para darnos referencias visuales. No reemplaza nuestros
o’dos, pero ci ertamente les da algo de ayuda.

En la colecci—n de compresores, Arturia mej or— los medidores al perm itir que el usuario
elij a monitorear el niv el de entrada, el niv el de salida o el niv el de cambio de ganancia
(reducci—n). Por defecto , est‡n configurados en reducci—n de ganancia. Adem‡s de esto ,
tambi Žn tenemos la posibilidad de calibrar la sensibilidad del medidor VU utilizando la
herram ienta en la barra de herram ientas inferior. Tenemos tres opciones: -18 dB, -14 dB, y -8
dB. De manera predeterm inada, la sensibilidad seleccionada es -18 dB. Esto significa que el
medidor VU mostrar‡ 0 VU cuando se alimente con un niv el m‡ximo de -18 dBFS.

Cuando se encuentra en el Modo de reducci—n de ganancia (el modo predeterm inado), el
medidor se calibra de manera que m uestra 0 dB como posici—n de descanso (sin reducci—n
de ganancia). Esto re produce el comportam iento de la unidad de f’sica.

Como el medidor VU solo m ide un canal, el canal izqui erdo se selecciona de manera
predeterm inada (indicado por la letra L en la esquina inferior izqui erda del medidor). Si
cambiamos el Modo de detecci—n a uno de los modos Medio / Lateral, el canal medido
cambia autom‡ticamente a el "Medio" o Centro (la letra en la esquina inferior izqui erda
cambia a una M).

Si hacemos clic sobre esa letra, podemos cambiar el canal seleccionado al canal derecho
(si el modo de detecci—n est‡ en uno de los modos izqui erdo / derecho), o al canal lateral
(si el modo de detecci—n est‡ en uno de los modos M id/S ide) .

El Medidor VU , que m uestra el selector de canales
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Otra funcionalidad pr‡ctica incorporada en el medidor VU por Arturia es un indicador de
adv ertencia de recorte . Esta es una peque–a luz roj a "LED" ubicada en la esquina inferior
derecha del medidor. Cada vez que el audio llega al recorte , el "LED" se enci ende con un
color roj o brillante .

4.2.9. I nterru ptor de P oder

Este interru ptor , cuando est‡ apagado , hace que el audio pase por alto el circuito de
compresi—n. Sin embargo , todav’a podemos monitorearlo visualmente a trav Žs del medidor
VU. Esto es œtil para desactiv ar r‡pidamente la compresi—n m ientras se escucha el audio ,
de esta manera comparando audib lemente y visualmente ambas se–ales.

Se diferencia del bot—n en la barra de herram ientas inferior en la forma en que uno apaga
el plug-in por completo (la GUI cambia de color y se vuelv e m‡s oscura). El interru ptor de
encendido solo apaga (desv’a) el circuito de compresi—n, el plug-in permanece activ o. Por
defecto , el interru ptor est‡ encendido (la unidad est‡ activ a).

Medidor FET-7 6 VU comp , configurado para la reducci—n
de ganancia. Observ a la letra L en la esquina inferior
izqui erda y el indicador LED de recorte en la esquina

inferior derecha.
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4.2.10. Mezcla

Una tŽcnica de uso frecuente en la producci—n es lo que se llama compresi—n paralela. Esto
es œtil para perm itir la compresi—n de la se–al de audio al tiempo que conserv a intactas
todas las caracter’sticas transitorias del audio . El conce pto b‡sico es tener una forma de
preserv ar el audio original, m ientras que tambi Žn se procesa a trav Žs de la compresi—n.
Para esto , necesitamos tener un canal que "pase el audio". m ientras que en otro canal
tenemos el audio en viado a la ruta de compresi—n.

Esto es lo que se puede lograr con el par‡metro Mezcla.

La perilla de Mezcla est‡ configurado de forma predeterm inada en Comp , lo que significa
que solo se trata de la se–al procesada. Podemos ajustarla a seco (sin compresi—n, audio
original) o cualqui er otra cosa. Los valores se m uestran en porcentaje , donde el 100% es la
se–al totalmente procesada y el 0% es el audio sin procesar.
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4.3. Panel de control del M od o Avanzad o

Se accede al panel de control del modo av anzado haci endo clic en el bot—n Modo av anzado
(dob le flecha) en la barra de herram ientas su perior. Este panel de control adicional es
com œn a los tres compresores, y con caracter’sticas m uy sim ilares. Estos son
complementos m uy importantes que brindan m ucha potencia y flexibilidad adicionales a
los compresores.

4.3.1. Control av anzad o de encadenam iento lateral

Encadenam iento Lateral es la se–al utilizada para controlar la compresi—n aplicada al audio .
Puede ser el m ismo audio (la mayor’a de las veces es lo que sucede), pero tambi Žn puede
ser una se–al externa, pro veni ente de otra pista.

Esta se–al externa es lo que normalmente se enti ende cuando hab lamos com œnmente
de Encadenam iento Lateral. Esto se puede usar para lograr el control de instrumentos
separados (por ejemplo , equilibrar la mezcla entre el bombo y el baj o), o para lograr (otro)
efecto especial llamado "bombeo".

Para esto , necesitamos poder en viar una se–al externa a la ruta de la se–al (g eneralmente
otra pista de mezcla), para que la ruta de detecci—n la utilice como fuente y as’ poder
activ ar la compresi—n.

El equi po original solo perm it’a que la se–al interna se usara como encadenam iento lateral
(detecci—n). Sin embargo , en Comp FET-76, tenemos fuentes internas y externas. Esto se
controla en una secci—n del panel de control del modo av anzado denom inado control de
encadenam iento lateral av anzado .

Panel de control del modo av anzado C omp FET-7 6
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4.3.1.1. Fuente

Esta es la primera parte , donde seleccionamos quŽ fuente se utilizar‡ para alimentar el
umbral y activ ar el circuito de compresi—n. De forma predeterm inada, se selecciona I nterno .
Esta es la forma habitual, donde la se–al a comprim ir se analizar‡ y activ ar‡ la compresi—n
cuando su pere el umbral.

Externa es la segunda opci—n. En esta opci—n, una se–al externa se alimenta al circuito de
detecci—n. Esta es la se–al de encadenam iento lateral externa habitual. Cuando se presiona
este bot—n, la se–al externa es la que se usa para la detecci—n.

El selector de fuente es un interru ptor de palanca. Cada vez que hacemos clic cambia la
posici—n. Como se encuentra en la posici—n I nterna de forma predeterm inada, al hacer clic
en ella se cambiar‡ la fuente a Externa. Al hacer clic de nue vo cambiar‡ la fuente de nue vo
a interno .

Dado que el umbral se controla mediante la entrada cuando la fuente es interna,
necesitamos otro control de niv el de entrada cuando estamos usando una se–al externa. Y
lo tenemos.

Est‡ ubicado debaj o del interru ptor de Fuente , y est‡ etiquetado como Ganancia SC. De
forma predeterm inada, se coloca a 0 dB, lo que significa que la se–al externa alimentar‡
la compresi—n a su potencia original. Podemos cambiarlo en un rango que va desde -24 dB
hasta +24 dB , como sucede con el control de entrada princi pal.
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4.3.1.2. Mod o de detecci—n

El control de selecci—n del modo de detecci—n aparece solo cuando el plug-in se inserta en
una pista/ bus estŽreo . Cuando se inserta en pistas mono , Comp FET-76 no m uestra estos
controles (ya que no pueden o perar con se–ales mono).

Aqu’ es donde las cosas com ienzan a ser realmente "avanzadas" en la secci—n de
encadenam iento lateral av anzado . Cuando describimos el Fluj o de se–al [p.9] de la unidad,
mencionamos que la primera operaci—n realizada es opcionalmente codificar la se–al de
audio en el modo Medio/ Lateral. Esto parecer’a extra–o , considerando que ninguno de los
controles est‡ndar en el C omp FET-7 6 estaba listo para usar una se–al M/S.

Bueno , aqu’ radica la raz—n de esa codificaci—n Medio/ Lateral y d—nde podemos
apro vecharla. Modo medio/ lateral [p.27] es un modo de codificaci—n de audio especial
donde el canal medio es el centro de una imag en estŽreo , m ientras que el canal lateral son
los bordes de esa m isma imag en.

En este Modo de detecci—n av anzado tenemos tres opciones para el modo EstŽreo
(izqui erda/ derecha) y otras dos opciones para el modo Medio/ Lateral. Ahora puedes ver por
quŽ esto es realmente "avanzado". Para EstŽreo (Izqui erda/ Derecha) tenemos las opciones
Enlace , Dual e I nvertido . Para Medio/ Lateral, tenemos opciones Lateral Solamente y Medio
Solamente .

La opci—n predeterm inada es Vinculado (modo Izqui erda/ Derecha). Esto funciona con la
se–al EstŽreo Izqui erda/ Derecha, y la detecci—n se realiza utilizando el niv el m‡ximo
entre ambos canales, aplicando la m isma compresi—n a ambos canales. Esta es la forma
est‡ndar y c—mo se debe usar un compresor cuando se trata de se–ales estŽreo .

La sigui ente opci—n es dual. En esta opci—n, la se–al estŽreo se trata como dos canales
mono . La detecci—n se realiza de forma inde pendi ente en los canales izqui erdo y derecho y
la compresi—n se aplica en consecuencia a cada canal tambi Žn. Esto puede ser bueno para
equilibrar el volumen entre los dos canales, cuando son m uy diferentes, pero puede afectar
la perce pci—n de la se paraci—n de canales.

I nvertido . Nue vamente , ambos canales se tratan de forma inde pendi ente (mono dual) para
detecci—n y compresi—n. Sin embargo , esta compresi—n de tiempo se aplica al canal opuesto
al que se realiza la detecci—n. Por lo tanto , la detecci—n del canal izqui erdo activ ar‡ la
compresi—n del canal derecho y vice versa. De nue vo, esto puede ser œtil para equilibrar la
mezcla entre dos canales que son m uy diferentes, pero esta vez perm ite que los elementos
panor‡m icos se "contesten" entre s’.

El modo Medio/ Lateral tiene dos opciones. Solo Medio es el primero . La detecci—n y la
compresi—n se realizar‡n solo en el canal medio . Esto puede ser œtil para aumentar el ancho
y la presencia de elementos laterales, como el ambi ente de sala de pistas Overheads del la
Bater’a (porque los elementos laterales se dej ar‡n solos).

Secci—n de control de encadenam iento lateral av anzado
del C omp FET-7 6 (como aparece en pistas estŽreo)
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Solo Lateral es la segunda opci—n. En este , solo el canal lateral se usa para detecci—n y
compresi—n. Esto tendr‡ el efecto opuesto de la opci—n anterior , aumentando la presencia
de los elementos centrados de la mezcla (haci Žndola m‡s compatib le con mono).

� /: El modo de detecci—n av anzado necesita dos canales. Por lo tanto , este control est‡ ausente (no

existe) cuando el plug-in se inserta en pistas M ono .

4.3.1.3. Mod o Medio/Lateral

El modo Medio/ Lateral es una forma altamente efectiv a de hacer ajustes a la
espacializaci—n de una mezcla o master. Esto se hace analizando la coherencia de la fase
entre los canales izqui erdo y derecho y perm iti endo que el procesador funcione solo en el
"centro" o "bordes" de un campo estŽreo , en lugar de en todo el campo .

En el modo Medio/ Lateral, el canal Medio es el centro de la imag en estŽreo , m ientras que el
canal Lateral son los bordes de la m isma imag en.

Cuando hacemos ajustes en el canal central, esto se percibe en la imag en centrada del
espectro estŽreo (podemos pensar que es la imag en compatib le con mono). Por ejemplo ,
un aumento en el canal Mid har‡ que el sonido sea m‡s "mono" (ambos canales sonar‡n
m‡s iguales).

Por otro lado , cuando hacemos ajustes en el canal lateral, esto tendr‡ un impacto en el
ancho de la imag en estŽreo , y un aumento en este canal se percibir‡ como un sonido
estŽreo m‡s espacioso (m‡s amplio).

4.3.1.4. Desplazam iento del T iempo

Aqu’ es donde podemos estab lecer el modo de detecci—n de "antici paci—n" que tanto se
hab la, mediante la aplicaci—n de v alores negativ os (Snap).

Tambi Žn podemos realizar el efecto opuesto exacto y demorar la detecci—n aplicando
valores positiv os (Loose). Esto puede perm itir que algunos transitorios de ataque m‡s
r‡pidos "escapen" a la detecci—n, y el sonido no se v ea afectado por la compresi—n.

De forma predeterm inada, este control se coloca en 0, lo que significa que no tendr‡
ningœn efecto en la detecci—n. El tiempo de ajuste (antici pado) puede llegar a 5 m ilisegundos
(-5.00), m ientras que el ti empo de pŽrdida puede llegar a 10 m ilisegundos (10.00).
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4.3.2. Ecualizad or de Encadenam iento Lateral

Los compresores modernos ofrecen la posibilidad de esculpir el sonido mani pulando
algunas frecuencias (por ejemplo , aumentar / reducir las frecuencias altas) antes de la
detecci—n. De esta manera, podemos evitar algunos artef actos de compresi—n que estas
frecuencias podr’an causar.

Para hacer esto , necesitamos dirigir el sonido a trav Žs de un EQ antes de que ingrese al
circuito de detecci—n. Esta es la raz—n por la que el EQ se coloca primero en el parche de
detecci—n, justo despuŽs de que el sonido se divide entre la se–al princi pal y la se–al de
detecci—n.

El ecualizador incluido en estos compresores es un ecualizador m uy simple (sem i
paramŽtrico), con una sola banda con ganancia y frecuencia ajustab les, complementado
con un filtro pasa baj os y un filtro pasa altos. Esto es exactamente lo que se necesita para
el rol deseado .

El filtro pasa altos tiene una pendi ente fij a de -12dB/ Octav a, y una frecuencia continua
seleccionab le que var’a de 20 Hz a 1.2 kHz. De manera predeterm inada est‡ desactiv ado
(la perilla ti ene una posici—n extra en el extremo izqui erdo que desactiv a el filtro).

El filtro pasa baj os tambi Žn tiene una pendi ente fij a de -12dB/ Octav a, y una frecuencia
continua seleccionab le que var’a de 3 kHz a 20 kHz); De manera predeterm inada, tambi Žn
est‡ desactiv ado (la perilla tiene una posici—n adicional en el extremo derecho que apaga
el filtro).

La banda de ecualizaci—n tiene dos controles: uno para la frecuencia y otro para la ganancia
(el rango de frecuencia es fij o). El control de frecuencia va de 30H z a 16kHz y el valor
predeterm inado es de alrededor de 700H z. La ganancia va de -12 dB a +12 dB, y el
valor predeterm inado es 0. El ancho de banda es variab le y de pendi endo de la ganancia
aplicada: cuanto m‡s ganancia se aplique , m‡s estrecho se con vertir‡ el ancho de banda.

La secci—n completa de EQ se puede activ ar o desactiv ar haci endo clic en el bot—n que se
encuentra sobre los controles princi pales. Cuando se enci ende , se encender‡ la peque–a luz
roj a "LED" al lado del interru ptor. De manera predeterm inada, est‡ desactiv ado .

� /: Si configuras el EQ en frecuencias en la regi—n entre kHz y 8kH z, puedes hacer que la unidad

actœe como un de-esser.

El ecualizador C omp FET-7 6

�� �*,-*$"����"'-"%��#%��+-"*$(��(&)���� ��
���� ��������������������������� ��




4.3.3. Rango de compresi—n

Este control funciona en conjunto con la relaci—n de compresi—n.

Lo que hace es lim itar la cantidad de reducci—n de ganancia aplicada, actuando en la
pr‡ctica como un lim itador de reducci—n de ganancia. Cuanto mayor sea el valor , menor
ser‡ la reducci—n de ganancia que se aplique . A 0dB , la relaci—n de compresi—n es 1:1 (sin
compresi—n).

Por defecto , se posiciona a -100 dB (compresi—n completa). El valor se puede aumentar en
cualqui er v alor hasta 0 dB.

Colocar el control a 0dB (sin compresi—n) es equiv alente a la opci—n "bot—n No" en el
equi po original, que perm ite utilizar el Comp FET-76 simplemente como un amplificador ,
apro vechando su agradab le coloraci—n y saturaci—n.

4.3.4. Escucha

Este bot—n perm ite escuchar la se–al de la cadena lateral. Es una buena manera de
escuchar el efecto inducido cuando aplicamos un ecualizador a la se–al de detecci—n y para
determ inar c—mo se aplicar‡ la compresi—n cuando algunas frecuencias se realzan o se
cortan debido a la ecualizaci—n de la se–al de detecci—n.

Control de rango de
compresi—n completo y

escucha del C omp FET-7 6
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5. IN TERFAZ DE US UARI O

La inter faz de usuario Comp FET-76 tiene un panel de control princi pal, un panel de control
de modo av anzado y barras de herram ientas en la parte su perior e inferior de la v entana.

Es una inter faz de usuario m uy simple . Ese siempre ser‡ el enf oque princi pal de cada
producto de A rturia: desatar tu creatividad sin dej ar de ser f ‡cil de usar.

Ya nos fij amos en los paneles de control. Ahora es el momento de m irar las barras de
herram ientas.

5.1. La barra de herram ientas su perior

La inter faz gr‡fica de usuario (GUI) del complemento tiene la barra de herram ientas Arturia
habitual que se exti ende a lo largo del borde su perior , con el nombre del logoti po/ plug-
in de Arturia a la izqui erda (la parte coloreada), seguido del bot—n Bib lioteca y el nombre
del preajuste , con flechas para nav egar por los diferentes presets almacenados en la
bib lioteca.

Luego , tenemos la parte derecha de la barra de herram ientas, que presenta una nue va
caracter’stica m uy importante: un bot—n A/B.

DespuŽs de esto , tenemos el bot—n que da acceso al panel de control del modo av anzado
(una flecha dob le). Ha Žste bot—n de flecha dob le se le agrega un punto al lado , cada vez
que el Modo Avanzado est‡ en acci—n (cuando hay par‡metros estab lecidos en valores
diferentes a los predeterm inados) y ese panel no est‡ visib le.

El panel del modo av anzado es com œn a los tres compresores y presenta importantes
funciones complementarias que ampl’an enormemente la funcionalidad que se encuentra
en las unidades originales.

A continuaci—n, tenemos otro bot—n m uy importante , uno que se introduj o en Pigments. Es
el bot—n de consej os de dise–o de sonido . Tiene la forma de una bombilla y cuando se
selecciona, m uestra sug erencias creadas en los preajustes por sus creadores para guiar al
usuario en la mani pulaci—n de los diferentes par‡metros.

Como vimos, esta barra de herram ientas su perior , que es com œn a todos los plug-ins de
Arturia actuales, da acceso a m uchas funciones importantes.

Estas opciones se pueden encontrar haci endo clic en el bot—n Arturia Comp FET-76 en la
esquina su perior izqui erda de la ventana del plug-in. Dado que estas opciones tambi Žn son
com unes a todos los plug-ins actuales de Arturia, es posib le que ya estŽs fam iliarizado con
ellos:

5.1.1. Guardar

Esta opci—n sobrescribir‡ el preajuste activ o con cualqui er cambio que hayas realizado , por
lo que si tambi Žn deseas mantener el preajuste de orig en, usa la opci—n "Guardar Como ...".
Consulta la sigui ente secci—n para obtener inf ormaci—n sobre esto .

La barra de herram ientas su perior
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5.1.2. Guardar C omo ...

Si seleccionas esta opci—n, se te presenta una ventana donde puedes ingresar inf ormaci—n
sobre el preajuste . Adem‡s de nombrarlo , puedes ingresar el nombre del Autor y
seleccionar un Tipo . I ncluso puede crear tu pro pio Tipo , ingresando nombres personalizados
en el lugar correspondi ente . Esta inf ormaci—n puede ser le’da por el nav egador de
preajustes y es œtil para buscar el preajuste m‡s adelante .

5.1.3. I mportaci—n...

Este comando te perm ite importar un arch ivo preestab lecido , que puede ser un solo
preajuste o un banco completo de preajustes. A mbos ti pos se almacenan en f ormato .F76x

DespuŽs de seleccionar esta opci—n, la ruta predeterm inada a estos arch ivos aparecer‡ en
la ventana, pero puedes nav egar a cualqui er carpeta que estŽs usando para almacenar
preajustes.

5.1.4. Menœ de Exportaci—n

Puedes exportar preajustes de dos f ormas: como un œnico preajuste y como banco .

¥ Exportar preajuste: Exportar un solo preajuste es œtil cuando deseas compartir
un preajuste con otra persona. La ruta predeterm inada a estos arch ivos
aparecer‡ en la ventana "guardar", pero si lo deseas, puedes crear una carpeta
en otra ubicaci—n. El preajuste guardado se puede volv er a cargar con la opci—n
de menœ, importaci—n de preajuste .

¥ Exportar Banco: Esta opci—n se puede usar para exportar un banco completo de
sonidos desde el instrumento , lo que es œtil para hacer co pias de seguridad o
compartir preajustes.

5.1.5. Opciones de T ama–o de la v entana

La ventana de Comp FET-76 se puede cambiar de 60% a 200% de su tama–o original sin
ningœn tipo de artef actos visuales. En una pantalla m‡s peque–a, como una computadora
port‡til, es posib le que desees reducir el tama–o de la inter faz, para que no dom ine la
pantalla. En una pantalla m‡s grande o en un segundo monitor , puedes aumentar el
tama–o para obtener una mej or vista de los controles. Los controles funcionan de la m isma
manera en cualqui er niv el de zoom, pero pueden ser m‡s dif’ciles de ver con los tama–os
m‡s peque–os, o cuando se usan monitores de alta resoluci—n (como monitores HD o
su periores). Cuanto mayor sea la resoluci—n, mayor ser‡ el tama–o que se debe utilizar.
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5.1.6. Selecci—n de P reajustes

El nav egador de preajustes [p.37] se puede abrir haci endo clic en el s’mbolo de la bib lioteca
en la barra de herram ientas. El filtro , el campo de nombre y las flechas izqui erda / derecha
en la barra de herram ientas ayudan con la selecci—n de preajustes.

La selecci—n de un preajuste se realiza haci endo clic en el campo del nombre del preajuste
en la barra de herram ientas su perior. Esa acci—n abrir‡ una lista con todos los preajustes
disponib les. El preajuste seleccionado actualmente est‡ marcado con un v. Luego , solo debe
colocar el mouse sobre el nombre del preajuste que deseas seleccionar (el nombre del
preajuste se resaltar‡ y haz clic en Žl).

Alternativ amente , puedes usar las flechas de preajuste hacia Adelante y Atr‡s (las flechas
a la derecha del campo del nombre del preajuste) para nav egar por todos los preajustes.
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5.2. Bot—n A/B

El bot—n A/ B es una nue va caracter’stica introducida con la versi—n actual de los plug-ins
de Arturia. Este bot—n perm ite comparar entre dos configuraciones distintas del preajuste
actual, como , por ejemplo , la versi—n editada actualmente , con todos los cambios realizados
y la versi—n almacenada. La configuraci—n en uso es la resaltada. Esto es genial para
realizar algunos cambios en un preajuste y verificar si realmente coinciden con lo que
qui eres y son una mej ora en comparaci—n con la configuraci—n original.

Todos los preajustes pueden tener una configuraci—n A y una configuraci—n B (pueden
ser configuraciones completamente diferentes, una variaci—n del preajuste princi pal, un
preajuste editado o simplemente el estado actual del plug-in). Puedes co piar la
configuraci—n de A en B y vice versa. Cuando se carga un preajuste , la configuraci—n es la
m isma para las instant‡neas A y B. Por lo tanto , si com ienzas a editar el preajuste cuando
se encuentra en la configuraci—n A, la configuraci—n B conserv ar‡ la configuraci—n original
hasta que guardes los cambios. De esta manera, tanto el preajuste original como la versi—n
editada si empre se pueden recu perar para comparaci—n.

� /: Si deseas co piar la configuraci—n de A a B o vice versa, selecciona la configuraci—n que desea

co piar (la fuente) y haz clic sobre la flecha. Esto har‡ que la configuraci—n se co pie sobre la otra

configuraci—n. Observ a que la flecha siempre apunta desde la instant‡nea seleccionada actualmente

a la otra: Fuente -> Destino

Otra caracter’stica interesante y m uy œtil del bot—n A/ B es la posibilidad de tener dos
presets cargados sim ult‡neamente y compararlos. Cuando cargas un preset que tiene este
bot—n, por ejemplo , en la posici—n A, el preajuste se carga en la posici—n A (la posici—n B
asume los m ismos ajustes). Sin embargo , si cambias a la posici—n B y cargas otro preajuste ,
esto no sobrescribir‡ la configuraci—n en la posici—n A, lo que mantendr‡ la configuraci—n
cargada anterior. Luego puedes cambiar entre la posici—n A y la posici—n B y comparar
ambos presets.

Cuando guardas un preajuste , solo se guardan las configuraciones para la instant‡nea
seleccionada actualmente . Por lo tanto , si guardas el preajuste con la instant‡nea B
seleccionada, los preajustes de la instant‡nea B son los que se guardaron. Si guardas
el preajuste con la instant‡nea A seleccionada, los ajustes de esa instant‡nea son los
almacenados en el preajuste .

De la m isma manera, cuando editas las configuraciones para la instancia del plug-in
actualmente cargada, y guardas el proyecto en tu DAW , la pr—xima vez que cargues ese
proyecto , las configuraciones A y B tendr‡n las m ismas configuraciones, reflej ando el
estado guardado del plug-in.

� /: si desea guardar ambas instant‡neas de un preajuste preestab lecido , deber‡s guardar dos

preajustes . Para hacer esto , selecciona la configuraci—n A, y en el submenœ Arturia, elig e "Guardar

como ..."y guarda el preajuste , d‡ndole un nombre . Luego selecciona la configuraci—n B y haz lo m ismo ,

d‡ndole un nombre diferente .
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5.3. Bot—n de mod o av anzad o (d ob le flecha)

Este bot—n abre el panel de control del modo av anzado . Aqu’ es donde se ubican los
controles para las funciones adicionales agregadas por Arturia para ampliar las
posibilidades que se encuentran en las unidades originales. Este panel de control adicional
es com œn a los tres compresores.

Cuando se abre el panel del modo av anzado , las flechas apuntan hacia arriba. Cuando el
panel est‡ cerrado , las flechas apuntan hacia abaj o.

Cuando hay par‡metros activ os en el panel del Modo av anzado (editado o estab lecido
en valores diferentes a los predeterm inados), y ese panel no est‡ visib le (est‡ cerrado),
el bot—n de flecha dob le (que apunta hacia abaj o) tiene un punto al lado , para llamar la
atenci—n del usuario a esos par‡metros. Para verificarlos, haga clic en el bot—n para abrir
el panel de control del M odo av anzado .

Tiene una explicaci—n detallada de todas las funciones en este Modo av anzado en el
Cap’tulo de panel de control [p.13].
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5.4. Consej os de dise–o de sonid o

Pigments fue el primer plug-in de Arturia en ofrecer esta caracter’stica y nos atre vemos a
decir que re volucionar‡ la f orma en que los usuarios v en los preajustes.

La funci—n Consej os de dise–o de sonido identifica los par‡metros que el creador del
preajuste defini— como los m‡s rele vantes al desarrollar el preajuste seleccionado y cu‡les
son los mej ores para que los edite el usuario . Cuando est‡ activ ado , tambi Žn se mostrar‡
una bre ve explicaci—n de cada par‡metro (punta) en el lado izqui erdo de la barra de
herram ientas inferior.

Selecciona cualqui er preajuste de f‡brica y coloca el cursor sobre la bombilla en la barra
de herram ientas su perior , justo despuŽs del bot—n de modo av anzado . Este es el bot—n de
consej os de dise–o de sonido . Oscurecer‡ la inter faz de usuario , dej ando encendidos los
par‡metros seleccionados.

Cada preajuste de f‡brica ha definido un par‡metro preferido y el rango del medidor
correspondi ente . El par‡metro preferido es el que debe configurarse primero al ajustar
el preajuste seleccionado para obtener resultados —ptimos. El rango del medidor es un
indicador del ti po de reducci—n de ganancia para la que se program— el preajuste .

Si hace clic en la peque–a flecha a la derecha del bot—n, acceder‡s a un menœ que tiene
la opci—n * "(Avanzado) Editar Consej os" *. La selecci—n de esa opci—n te perm itir‡ marcar
tus pro pios controladores preferidos. Cada controlador marcado mostrar‡ una peque–a
"bombilla" cuando se seleccione esa opci—n aparecer‡ una "rueda dentada" junto al bot—n
consej os de sonido .
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5.5. La barra de herram ientas inferior

Cuando estŽs cambiando un par‡metro , ver‡s una lectura que m uestra el valor o el estado
del control que est‡s modificando en el lado izqui erdo de la barra de herram ientas inferior.
Tambi Žn mostrar‡ el valor actual de un par‡metro cuando coloques el puntero del mouse
sobre el control de ese par‡metro en el panel de control. Esto es œtil, ya que no necesita
tocar el control de par‡metros para leer el v alor actual.

Finalmente , cuando el bot—n de consej os de dise–o de sonido estŽ activ ado , ver‡s una bre ve
explicaci—n adicional sobre el par‡metro seleccionado .

En el lado derecho de la barra de herram ientas, hay varias ventanas y botones peque–os.
Estas son caracter’sticas m uy importantes, as’ que echemos un vistazo m‡s de cerca:

5.5.1. VU C alib .

El Comp FET-76 tiene un medidor de VU grande en la parte central derecha del panel de
control. Al hacer clic en el valor a la derecha de "VU Calib". En la etiqueta, puedes acceder
a un menœ donde puedes calibrar su respuesta. De manera predeterm inada, est‡ calibrado
para -18dBu pero puedes cambiarlo a -14dBu o -8dBu.

5.5.2. By pass

Este es ob vio . La activ aci—n de la opci—n de om isi—n deshabilitar‡ completamente el plug-in
Comp FET-7 6.

5.5.3. Medid or de CP U

El medidor de la CPU se usa para controlar la cantidad de CPU de tu computadora que
utiliza el plug-in. Si le das demasiada demanda a tu computadora, el rendim iento global de
tu sistema y el audio pueden v erse afectados.

La barra de herram ientas inferior
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5.6. El nav egad or de preajustes

El nav egador de preajustes te perm ite buscar , cargar y adm inistrar configuraciones
predefinidas en Comp FET-76. Aunque se ve y se basa en el nav egador de preajustes
habitual de Arturia, es m‡s simple y aœn m‡s f‡cil trabaj ar con Žl. Para acceder al
nav egador de preajustes, haz clic en el s’mbolo de la bib lioteca al lado del nombre del
logoti po de A rturia a la izqui erda.

Cuando hagas clic en el s’mbolo de la bib lioteca, ver‡s una pantalla con todos los preajustes
que haz guardado . Puedes ordenar la lista segœn varios criterios diferentes, para facilitar la
bœsqueda del preajuste correcto . Existen dos columnas. El primero enumera los preajustes
por nombre o por "Destacados". Destacados son preajustes que fueron clasificados como
importantes por A rturia. El segundo enumera los preajustes por ti po , dise–ador o banco .

Solo existe un atributo visib le, que es el que seleccionas al hacer clic en el t’tulo de
la columna. Por defecto , Tipo es el atributo seleccionado . Cuando selecciona el atributo
Dise–ador , la lista cambia y ese atributo aparece en la segunda columna, en el lugar donde
estaba antes el campo T ipo .

Si deseas elim inar un preajuste , puedes hacerlo seleccion‡ndolo y luego , haci endo clic en
el campo de nombre , elig e la opci—n "Elim inar actual" que se encuentra en la parte inferior
de la lista.

Pre paraci—n para elim inar un preajuste de la bib lioteca de
Comp FET-7 6
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5.7. Algunas palabras finales

Algunas palabras finales para mencionar algo m uy importante . Generalmente , para
cambiar los valores en los controles del plug-in, hacemos clic en el control correspondi ente
y arrastramos el mouse hacia arriba o hacia abaj o. Si los controles son interru ptores,
simplemente hacemos clic en ellos para activ ar o desactiv ar. Si queremos valores de
edici—n m‡s finos, podemos usar Ctrl + Arrastrar (Cmd + Arrastrar en macOS).
Alternativ amente , podemos hacer clic con el bot—n derecho del rat—n y arrastrar. Usando
esta combinaci—n de teclas, los valores cambian de una manera m‡s lenta, lo que nos
perm ite obtener v alores m‡s precisos f ‡cilmente .

Al hacer dob le clic en un control, se cambia autom‡ticamente al valor predeterm inado . Esto
tambi Žn funciona con A lt + Click (O pt + Click en macOS).

Y eso es. Acabamos de describir todos los controles y funciones que tienes a tu disposici—n
para procesar el sonido en tu DAW mediante el plug-in Comp FET-76. Esperamos que
disfrutes de tu nue vo plug-in y los resultados que obtengas al usarlo , tanto como nosotros
disfrutamos haci Žndolo .

�� �*,-*$"����"'-"%��#%��+-"*$(��(&)���� ��
��������� �!�����������



6. SOFTW ARE LI CENSE AGREEMENT

I n consideration of payment of the Licensee fee , wh ich is a portion of the price you paid,
Arturia, as Licensor , grants to you (hereinafter termed ÒLicenseeÓ) a nonexclusiv e right to
use th is co py of the SOFTW ARE.

All intellectual pro perty rights in the softw are belong to Arturia SA (hereinafter: ÒArturiaÓ).
Arturia perm its you only to co py, do wnload, install and use the softw are in accordance w ith
the terms and conditions of th is A greement.

The product contains product activ ation for protection against unlawful co pying. The OEM
softw are can be used only f ollo w ing registration.

I nternet access is required for the activ ation process. The terms and conditions for use of the
softw are by you, the end-user , appear belo w . By installing the softw are on your computer
you agree to these terms and conditions. Please read the follo w ing text carefully in its
entirety. I f you do not appro ve these terms and conditions, you m ust not install th is softw are .
I n th is event giv e the product back to where you hav e purchased it (including all written
material, the complete undamag ed packing as w ell as the enclosed hard w are) immediately
but at the latest w ith in 30 days in return f or a refund of the purchase price .

1. Softw are Ownersh ip Arturia shall retain full and complete title to the SOFTW ARE recorded
on the enclosed dis ks and all subsequent co pies of the SOFTW ARE, regardless of the media
or form on or in wh ich the original dis ks or co pies may exist. The License is not a sale of the
original SOFTW ARE.

2. Grant of License Arturia grants you a non-exclusiv e license for the use of the softw are
according to the terms and conditions of th is Agreement. You may not lease , loan or sub-
license the softw are .
The use of the softw are w ith in a netw ork is illegal where there is the possibility of a
contemporaneous m ulti ple use of the program.
You are entitled to pre pare a backu p co py of the softw are wh ich w ill not be used for
purposes other than storag e purposes.
You shall hav e no further right or interest to use the softw are other than the lim ited rights as
specifi ed in th is A greement. A rturia reserv es all rights not expressly granted.

3. Activ ation of the Softw are Arturia may use a compulsory activ ation of the softw are and
a compulsory registration of the OEM softw are for license control to protect the softw are
against unlawful co pying. I f you do not acce pt the terms and conditions of th is Agreement,
the softw are w ill not w ork.
I n such a case the product including the softw are may only be returned w ith in 30 days
follo w ing acquisition of the product. U pon return a claim according to ¤ 11 shall not apply.

4. Support, Upgrades and Updates after Product Registration You can only receiv e su pport,
upgrades and updates follo w ing the personal product registration. Support is pro vided only
for the current version and for the pre vious version during one year after pub lication of the
ne w version. Arturia can modify and partly or completely adjust the nature of the su pport
(hotline , f orum on the w ebsite etc.), u pgrades and u pdates at any time .
The product registration is possib le during the activ ation process or at any time later through
the I nternet. I n such a process you are as ked to agree to the storag e and use of your
personal data (name , address, contact, email-address, and license data) for the purposes
specifi ed abo ve. Arturia may also forw ard these data to engag ed th ird parti es, in particular
distributors, f or su pport purposes and f or the v erification of the u pgrade or u pdate right.

5. No Unbundling The softw are usually contains a vari ety of different files wh ich in its
configuration ensure the complete functionality of the softw are . The softw are may be used
as one product only. I t is not required that you use or install all components of the softw are .
You m ust not arrang e components of the softw are in a ne w w ay and de velo p a modifi ed
version of the softw are or a ne w product as a result. The configuration of the softw are may
not be modifi ed f or the purpose of distribution, assignment or resale .
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6. Assignment of Rights You may assign all your rights to use the softw are to another
person subject to the conditions that (a) you assign to th is other person (i) th is Agreement
and (ii) the softw are or hard w are pro vided w ith the softw are , pack ed or preinstalled
thereon, including all co pies, upgrades, updates, backu p co pies and pre vious versions,
wh ich granted a right to an update or upgrade on th is softw are , (b) you do not retain
upgrades, updates, backu p co pies und pre vious versions of th is softw are and (c) the
reci pi ent acce pts the terms and conditions of th is Agreement as w ell as other regulations
pursuant to wh ich you acquired a v alid softw are license .
A return of the product due to a failure to acce pt the terms and conditions of th is Agreement,
e.g. the product activ ation, shall not be possib le f ollo w ing the assignment of rights.

7. Upgrades and Updates You m ust hav e a valid license for the pre vious or more inferior
version of the softw are in order to be allo w ed to use an upgrade or update for the softw are .
Upon transferring th is pre vious or more inferior version of the softw are to th ird parti es the
right to use the u pgrade or u pdate of the softw are shall expire .
The acquisition of an upgrade or update does not in itself confer any right to use the
softw are .
The right of su pport for the pre vious or inferior version of the softw are expires upon the
installation of an u pgrade or u pdate .

8. Lim ited Warranty Arturia w arrants that the dis ks on wh ich the softw are is furnished is
free from defects in materials and w orkmansh ip under normal use for a period of th irty (30)
days from the date of purchase . Your recei pt shall be evidence of the date of purchase . Any
impli ed w arranti es on the softw are are lim ited to th irty (30) days from the date of purchase .
Some states do not allo w lim itations on duration of an impli ed w arranty, so the abo ve
lim itation may not apply to you. All programs and accompanying materials are pro vided Òas
isÓw ithout w arranty of any kind. The complete ris k as to the quality and per formance of the
programs is w ith you. Should the program pro ve defectiv e, you assume the entire cost of all
necessary servicing, re pair or correction.

9. Remedi es Arturia's entire liability and your exclusiv e remedy shall be at Arturia's option
either (a) return of the purchase price or (b) re placement of the dis k that does not meet the
Lim ited W arranty and wh ich is returned to Arturia w ith a co py of your recei pt. This lim ited
W arranty is void if failure of the softw are has resulted from accident, abuse , modification,
or m isapplication. Any re placement softw are w ill be w arranted for the remainder of the
original w arranty period or th irty (30) days, wh iche ver is long er.

10. No other Warranti es The abo ve w arranti es are in lieu of all other w arranti es, expressed
or impli ed, including but not lim ited to, the impli ed w arranti es of merchantability and fitness
for a particular purpose . No oral or written inf ormation or advice giv en by Arturia, its dealers,
distributors, ag ents or employees shall create a w arranty or in any w ay increase the sco pe
of th is lim ited w arranty.

11. No Liability for Consequential Damag es Neither Arturia nor anyone else in volv ed in
the creation, production, or deliv ery of th is product shall be liab le for any direct, indirect,
consequential, or incidental damag es arising out of the use of , or inability to use th is product
(including w ithout lim itation, damag es for loss of business profits, business interru ption, loss
of business inf ormation and the lik e) even if Arturia w as pre viously advised of the possibility
of such damag es. Some states do not allo w lim itations on the length of an impli ed w arranty
or the exclusion or lim itation of incidental or consequential damag es, so the abo ve lim itation
or exclusions may not apply to you. This w arranty giv es you specific legal rights, and you
may also hav e other rights wh ich v ary from state to state .
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