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Gracias por comprar A rturia M ini Brute 2S!

Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento del Mini Brute 2S de A rturia.

En este paquete encontraris:

¥

¥

Un sintetizador anal—gico de la serie MiniBrute 2S, con un ncemero de serie en
la parte inferior. Necesitarts esta informaci—n para registrar tu MiniBrute 2S en
I'nea.

Un adaptador de alimentaci—n de C AlEC
Un juego de cab les Eurorack
Un cattlogo de preajustes

Assegoerate de registrar tu Mini Brute 2S lo antes posib le! Hay una etiqueta en el panel inferior
que conti ene el neemero de serie de tu unidad. Esta informacio8n es necesaria para poder
registrar tu MiniBrute 2 en li8nea.Tal vez desees anotar esta informacio8n o tomar una foto de
la etiqueta en caso de que esta se dan7e

Registrar tu sintetizador seri e MiniBrute 2S te otorga los sigui  entes beneficios:

¥

Te perm ite descargar el manual del usuario y la versio8n ma8s reci ente del
programa OC entro de C ontrol MID 1O (MID| C ontrol C enter)

Te perm ite recibir ofertas especiales exclusiv as para los pro pietarios del
sintetizador seri e Mini Brute 2S.



Secci—n de Mensajes Especiales

Especificaciones Sujetas AC ~ ambio:

La informacio8n contenida en este manual se considera correcta en el momento de
impresio8n. Sin embargo , Arturia se reserv a el derecho de cambiar o modificar cualqui era
de las especificaciones  sin notificacio8n u obligacio8n de actualizar el hard ware que ha sido
adquirido

IMPO RTANTE:

El producto y su programa, cuando se usan en combinacio8n con un amplificador , audi8fonos
o parlantes, puede producir niveles de sonido que pueden causar pe8rdida permanente de la
audicio8n. NO operes durante largos periodos de tiempo a un alto nivel o a un nivel que no
sea co8modo .

Si presentas pe8rdida de la audicio8n o zumbido en los 0i8dos, se recom ienda consultar a un
audio8logo .

NOTIFI CACIO N:

Los cargos de servicio incurridos debido a la falta de conocim iento relacionado con la forma
como trabaj a una funcio8n o caracteri8stica (cuando el producto se opera segu8nlo disen7ado)
no esta8n cubi ertos por la garanti8a del fabricante , y por lo tanto son responsabilidad  del
pro pietario . Por favor estudia este manual cuidadosamente y consulta a tu proveedor antes
de solicitar servicio

PRECAUCI ONES QUE INCLUYEN, PERO NO ESTAN LIMIT ADAS A, LO
SIGUIENTE:

1. Leey enti ende todas las instrucciones.

2. Siempre sigue las instrucciones del instrumento

3. Antes de limpiar el instrumento , siempre desconecta el cable USB y el cable
de corri ente. Cuando lo limpi es, usa un pan7osuav e y seco. No uses gasolina,
alcohol, acetona, trementina o cualqui er otra solucio8n orga8nica, no uses
limpiadores li8quidos, spray o pan7os m uy h u8medos.

4. No uses el instrumento cerca del agua o fuentes de humedad, tales como
ban7era, grif os, piscinas o lugares sim ilares.

5. No ubiques el instrumento en posicio8n inestab le donde se pueda caer
accidentalmente

6. No pongas objetos pesados sobre el instrumento . No bloquees las aberturas o
rendij as del instrumento , estas son usadas para la circulacio8n del aire y pre venir
que el instrumento se sobrecali ente. No ubiques el instrumento cerca de una
fuente de calor o algu8n lugar con pobre circulacio8n de aire
Utiliza solo el adaptador de C A pro visto , segecen lo especificado por A rturia.

Asegoeratee de que el voltaje de I'nea en tu ubicaci—n coincida con el voltaje de
entrada especificado en el adaptador de alimentaci—n de C A.

9. No abras e insertes nada en el instrumento ,ya que podra provocar un incendio
o0 una descarga elZctrica..

10. No derrames ninguna clase de li8quido encima o dentro del instrumento

11. Siempre lleva el instrumento a un centro de servicio calificado . Invalidara8s su
garanti8a si abres y rem ueves la cubierta, El ensamb laje inapro piado puede
causar choque ele8ctrico o mal funcionam iento del instrumento



12.

13.
14.
15.

16.

No uses el instrumento cuando haya truenos vy relaBmpagos; de otra forma puede
causar choque ele8ctrico a larga distancia.

No expongas el instrumento a calentam iento por luz solar.

No uses el instrumento cuando haya fuga de gas cercana.

Arturia no es responsab le por ningu8n dan7o o pe8rdida de datos causados por la
operacio8n inadecuada del instrumento

Arturia recom ienda el uso de cables blindados para audio (menos de 3 metros
de largo) y cab les CV/ G ate equi pados con ferrita.



| ntroducci—n
ARlicitaciones por comprar el A rturia M ini Brute 2S!

El MiniBrute 2S estf dise-ado para ser un sintetizador anal—gico moderno y
exce pcionalmente potente con un toque clisico

Las ra'ces de este producto provienen de los mejores sintetizadores de todos los tiempos,
todo mej orado con el toque Yy el carfcter moderno de Arturia. los ahora famosos osciladores
de estilo 'Brute’, combinados con los sonidos clfsicos del filtro Steiner-P ark er, te brinda una
gran cantidad de herram ientas y un incre’b le carfcter s—nico con el cual podrfs construir
tus pro pios sonidos.

Existen muchas caracter'sticas excelentes, tanto antiguas como nuevas, en los
sintetizadores  de la serie MiniBrute 2S. Pero el piece de rZsistance del MiniBrute 2S podra
ser la inclusi—n de una muy flexib le bah’'a de conexi—n de 48 puntos. Esta matriz f'sica
te perm ite enrutar las fuentes de modulaci—n en un ncemero casi infinito de formas, tanto
dentro de M ini Brute 2S como con dispositiv 0s externos.

Combina estas caracter’sticas con la gran musicalidad del secuenciador y el arpegiador y
tendris un instrumento que se convertirk en un activ o poderoso en tus esfuerzos creativ os,
ya sea en el escenario o en el estudio

Estamos ansiosos por ofrecerte este sintetizador poderoso y asequib le. Esla culm inaci—n de
muchos a-os de investigaci—n y es la combinaci—n perfecta de nuestra pasi—n por el mundo
de los sintetizadores y nuestro profundo aprecio por el mundo musical que ayudan a crear.

Asegcerate de visitar el sitio web www .arturi;.com y busca la versi—n mis reciente de
firmw are, descarga el Centro de control MID 1 y revisa los tutoriales y preguntas frecuentes.
Estfs a punto de experimentar un sintetizador de una raza completamente diferente

Musicalmente tuyo , El equi po de A rturia


http://www.arturia.com/
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1.IN TRODUCCI iN

Felicitaciones y gracias por tu compra del sintetizador anal—gico Arturia MiniBrute 2S. Ahora
posees lo que muchos ejecutantes consideran el sintetizador anal—gico con mej or sonido ,
mis v ersttil y mis potente de su clase

La serie de sintetizadores MiniBrute es la culm inaci—n de una colaboraci—n larga (Aymuy
divertida!) entre los ingenieros de Arturia y el "gurce"de los sintetizadores anal—gicos Yves
Usson.

Desde finales de la dZcada de 1990, la compa—'a francesa Arturia ha recibido la aclamaci—n
de ejecutantes y cr'ticos por dise—ar em ulaciones virtuales de vanguardia de los venerab les
sintetizadores  de la dZcada de 1960 a la dZcada de 1980. Desde el Modular V,en 200 4,
a Origin, un sistema modular que introdujeron en 2010; de Analog Factory Experience,
el primer sintetizador h’brido (debut— en 2008), Synclavi er V (2016) y Buchla Easel V
(2017), su pasi—n por los sintetizadores vy la pureza s—nica ha pro porcionado a los m cesicos
exig entes los mej ores instrumentos virtuales para audio profesional producci—n.

DespuZs de recrear tantos sintetizadores anal—gicos legendarios traduci endo versiones
de "oro" de estos instrumentos clfsicos en sofisticados algoritmos DSP; Era el momento
correcto para Arturia de introducir un sintetizador anal—gico pro pio. Pero la re producci—n de
circuitos anal—gicos no es lo mismo que dise—ar circuitos anal—gicos de gran sonido , as’ que
reclutamos la ayuda de Yves Usson, un dise—ador de circuitos anal—gicos extremadamente
talentoso y entusiasta del sintetizador cuyo trabaj o abarca tres dZcadas.

Ademis de ser un investigador talentoso en microsco p’a biomolecular , sus clones de
m—dulos dise—ados originalmente por el Dr. Robert Moog, as’ como ARP o EMSYy sus pro pios
dise—0s, son muy reconocidos en el mundo "modular" y continuamente producidos bajo
licencia por f abricantes especializados.

Ademis, siempre estt dispuesto a compartir su considerab le experi encia y transm itir sus
conocim ientos a los demis. Todos sus esquemas permanecen abiertos a la com unidad
Synthesizer-Do-l t-Yourself (SDIY); la mayora de sus trabaj os se pueden encontrar en el
sitio Yusynth el cual es un sitio web del proyecto en curso y proyecta una larga y bienvenida
sombra en los princi  pales f oros de | nternet dedicados alosf  anfticos de lo anal—gico

Yves Usson y un par de am  igos

Combinando el aclamado savoir-f aire de Arturia en el dise—o de instrumentos m usicales
inno vadores y el profundo conocim iento y experi encia de Yves, el sintetizador anal—gico
Mini Brute 2S ti ene sus ra'ces en la dZcada de 197 0 pero incorpora lo mej or del siglo XXI.

4+ L% % . +$( $$+.- (. $3'


http://yusynth.net/index_en.php

El sintetizador anal—gico A rturia M ini Brute 2S

Creamos el MiniBrute 2S con cuatro objetiv os: sonido anal—gico sin igual, operaci—n intuitiv a,
asequibilidad y sin comprom isos, ya sea en partes, dise—0 o conectividad.

Desde el condensador mis peque—o hasta los potenci—metros vy la carcasa, seleccionamos
a los mejores proveedores, sometemos cada componente a pruebas exhaustiv as y
ajustamos el dise—o para obtener la mej or experi encia posib le.

Ademis, decidimos recu perar la diversi—n de crear tus pro pios sonidos y controlarlos en
el escenario o0 en el estudio . No hay preajustes: todas las configuraciones de sonido estin
a tu alcance . Esta filosofa de dise-o tambi Zn significaba que pod’amos usar osciladores
anal—gicos verdaderos, no digitales, para pro porcionar la pureza del sonido que es el sello
distintiv o de la s’ntesis anal—gica.

Pero tambi Zn queramos que pudi eras mani pular esa pureza s—nica de la forma en que
lo hacen los "grandes" (ya sabes, esos descom unales sintetizadores modulares con cab les
de conexi—n funcionando de todas formas). Ademfs de la potente arquitectura de voz,
el MiniBrute 2S proporciona una bah’a de conexi—n de 48 puntos, que te perm ite evitar
cualqui er idea preconcebida con respecto a la ruta de la se-al. Ahora puedes traer se-ales
de control y audio del mundo exterior y aplicarlas a una conexi—n en el circuito MiniBrute 2S.
Este enfoque abierto al dise—o de sonido abrirt puertas s—nicas que no sab’as que exist'an.
Creemos que incluso harf que los "grandes" vengan a tocar la puerta, que quieran unirse a
la div ersi—n!

Y sin embargo , a pesar de su flexibilidad, el enfoque de MiniBrute 2S estf en la mcesica, la
creatividad y la experi encia de tocar un instrumento que es divertido , f'sico , inspirador y
satisf actorio . Ademfs, con su tama-o compacto , MiniBrute 2 es ideal para el mocesico m—vil
y de escritorio . No solo te dart bajos s—lidos, efectos sorprendentes vy I'neas mel—dicas que
gritan, sino que te dar} sonidos que ningcen otro sintetizador en este planeta puede hacer.

Como todos saben, los sintetizadores anal—gicos son caros de producir. Pero, AquZ sentido
tiene crear un sintetizador para todos, si nadi e puede pagarlo? Entonces, hicimos una
apuesta, sera un Zxito,y nos pre paramos para producir MiniBrute 2S en volumen, lo que
nos perm ite obtener precios por cantidad en piezas y traducir las tZcnicas de un artesano a
la f abricaci—n industrial. El resultado es s’ntesis anal—gica sin comprom isos.

MiniBrute 2S es realmente un instrumento musical. Nos encant— dise-arlo , construirlo 'y
ahora tocarlo . Esperamos que compartas nuestro entusiasmo y encuentres inspiraci—n en
sus sonidos.

He agu’ una descri  pci—n general de las caracter’sticas a tu disposici—n:

4+ L% % . +$( S +.- “+(. $3'
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Fluj o de se—al completamente anal—gico

2 osciladores controlados por v oltaje con m celtples f ormas de onda (V  CO)
Formas de ondade di  ente de si erra, cuadrado y triangular (V CO1)
Ultrasaw , Metalizer y modulaci—n del ancho de pulso (PWM)

Formas de onda de di  entes de si erra, cuadrado y sinusoidal (V CO2)
VCO 2 se puede utilizar como un LFO adicional

Modulaci—n FM entre osciladores

Generador de ruido aleatorio

Filtro m ultimodo Steiner-P  ark er con FMy RM (M odulaci—n de resonancia)
Bah 'a de conexiones de 48 puntos

Entrada de sincronizaci—n dura para V CO1

VCA inde pendi ente para las rutas de modulaci—n

Dos en volv entes: ADSR (filtro) y AD (amplitud)

Envolvente AD con o pci—n de re producci—n en ciclo

Dos LFOs con mceltples formas de onda, modos de sincronizaci—n o ejecuci—n
libre

Brute F actor: saturaci—n de la entrada del filtro con la salida de audio

El audio externo se puede enrutar a travZs del mezclador de osciladores o
directamente a la salida

Secuenciador y arpegiador , sincronizab le con reloj externo v'a: MIDI, USB, or
CLK (1 ste p, 1 pulse, 24/48 ppq)

Conectores de entrada y salida MID |
Puerto USB para usar conun "D~ AW"
Salidas de audio y auriculares

o0salo con el Centro de Control MID | de Arturia para configurar el dispositiv oy el
arch ivo de secuencias

Pero eso es sufici ente conversaci—n; Aconecta tu nuevo amigo anal—gico y com ienza a
sacudir las paredes!

+-.+$
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2. INSTALACIIN

2.1. Precauciones de uso

El MiniBrute 2S usa un adaptador de corri ente externo . No uses ninguna fuente de
alimentaci—n o adaptador que no sea el provisto por Arturia. Arturia no ace pta ninguna
responsabilidad por da-os causados por el uso de una fuente de alimentaci—n no
autorizada.

2.2. ADVERTENCIA

No ubiques este producto en un lugar o en una posici—n donde se pueda pisar, tro pezar o
pasar algo por encima de cab les de alimentaci—n o cab  les de conexi—n.

No se recom ienda el uso de un cable de extensi—n. Sin embargo , si necesitas usar uno,
asegcerate de que el cab le tenga la capacidad de manej ar la corri ente mixima que necesita
este producto . Consulta a un electricista local para obtener mifs informaci—n sobre sus
requisitos de potencia.

Este producto debe usarse solo con los componentes sum inistrados o0 recomendados

por Arturia. Cuando se utiliza con cualqui er componente , observ a todas las marcas de
seguridad e instrucciones que acompa-an a los productos accesorios.

2.3. Registratul nstrumento

El registro de tu instrumento estab lece tu pro piedad legal, lo que te da derecho a acceder al
servicio de So porte T Zcnico de A rturiay se te inf  orme de las actualizaciones.

Ademis, puedes suscribirse al bolet'n informativ o de Arturia para recibir informaci—n sobre
noticias relacionadas con A rturia y sobre ofertas promocionales.

ConZctate a tu cuentade A rturiaatrav Zs de esta liga:
https://www .arturia.com/login
Dirg ete a la secci—n "Mis productos registrados "'y agrega el sintetizador MiniBrute 2S

ingresando su naeemero de serie, tal como aparece impreso en la etiqueta ubicada debaj o de
la unidad:

48 L% % . +$( $B+.- -% $3'
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2.4. Conectand o el M ini Brute 2Salm undo

Siempre apaga todos los equi pos de audio antes de hacer cualqui er conexi—n de audio . Si
no lo haces, puedes da-ar tus monitores, el sintetizador MiniBrute 2S u otro equi po de audio .

DespuZs de completar todas las conexiones, configura todos los niveles en 0. Enciende los
div ersos dispositiv os, dejando el amplificador de audio o sistema de monitorizaci—n al final ,
luego ele valos v oleemenes a un niv el de escucha c—modo

A continuaci—n encontrarfs una descri pci—n general de los conectores del sintetizador
Mini Brute 2S:

Pro p—sito Tipo de conector
Salida de A udio 6.35 mm (1/4") monoj ack (47 0 6 impedancia /N ivel de linea)
6.35 mm (1/4") T RS jack (la se—al es mono)
Aud'f onos . .
26 impedancia (185mW @ 2506 / 60mW @ 806 / 24mW @ 326)
3.5 mm (1/8") conectores m iniatura TS mono
Entradas CV: se-ales de nivel Eurorack, 100k6, +/-5Vx (Exce pci—n:
Bah’'a de Conexi—n (la mayor'a Entradas de T ono CV son 6.8M6 impedancia)
de los conectores) Salidas CV : Se-ales de niv el Eurorack, 6806, +/-5V

Entradas de R eloj/ C ompuertas: Se-ales de niv el Eurorack, 68k6, 0V/+5V
Salidas de R eloj/ C ompuertas: Se-ales de niv el Eurorack, 2kR, OV/+5V

3.5 mm (1/8") conectores m  iniatura T RS
Patch bay (sync & clockj  acks) Entradas de R eloj: Se-ales de niv el Eurorack, 68k6, OV/+5V
Salidas de R eloj: Se-ales de niv el Eurorack, 2kR, OV/+5V

entraday salidaMID | MID | D IN-5 estfndar
usB USB estfndarti po B
Entrada de alimentaci—n de DC Interna 2.1 mm, externa 5.5 mm

48 L% %, +3( $'S+- -% $3'



2.4.1. Los conectores del panel trasero

El panel trasero M ini Brute 2S

48 L% %, +3( $S+- -% $3'



2.4.2. Bah’a de C onexiones

Bah ‘a de conexiones del M ini Brute 2S, sintetizador modular y fuentes de
audio externas

Este es solo un ejemplo de las conexiones que se pueden hacer entre MiniBrute 2S vy
dispositiv os externos. Las posibilidades son infinitas como tu imaginaci—n!

2.5. Calentam ientoy afinaci—n g eneral

Como con todos los demis sintetizadores anal—gicos verdaderos, despuZs de ser
encendido , el MiniBrute 2S necesita un perodo de calentam iento de apro ximadamente
cinco a diez minutos. Esto le perm ite alcanzar una temperatura de funcionam iento estab le,
lo que garantiza un tono preciso del oscilador. El tiempo de calentam iento depende de
la temperatura externa; un entorno mis fro requerirf tiempos de calentam iento mifs
largos, mientras que un entorno mis citlido provocarf tiempos mis cortos. Los niveles de
humedad tambi  Zn pueden afectar la duraci—n del per'odo de calentam iento .

Una vez que el sintetizador ha alcanzado su temperatura de funcionam iento, afina su tono .
Usa un afinador externo para verificar la afinaci—n del instrumento; si es necesario , ajusta
la perilla  Afinaci—n G lobal para afinar el M ini Brute 2S al tono deseado

El MiniBrute 2S ha sido dise—ado para una estabilidad de afinaci—n s—Iida cuando se opera
en condiciones de temperatura y humedad normales, a temperaturas externas entre 20 | C
y 32 j C en treas templadas. En la prictica, el MiniBrute 2S pro porciona un funcionam iento
satisf actorio en un rango de temperatura mucho mis amplio , aunque las temperaturas
externas extremas o las fluctuaciones pueden provocar un tiempo de estabilizaci—n mis
largo o un ajuste errftico
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3. INI CI O R¢ PIDO

Este cap’tulo pro porciona los princi pios bfsicos que necesitarfs para crear tus primeros
sonidos con el MiniBrute 2S, para que puedas comenzar a disfrutar de tus sonidos intensos
y completos inmediatamente . En cap’tulos posteriores, profundizaremos en el proceso de
dise—o de sonido para que puedas crear sonidos con mts mo vim iento y complej os.

Este cap'tulo tambi Zn tiene inf ormaci—n introductoria sobre el secuenciador y el arpegiador
Aqu’ [p.17]

3.1. Crea tu primer sonid  o: el "P reajuste bisico"

Una vez que tu MiniBrute 2S se haya conectado correctamente a tu sistema de sonido ,
ajusta todos los controles a su nivel m’nimo: - Ajusta las perila en sentido contrario a
las aguj as del reloj - Ajusta los controles deslizantes en su posici—h mfs baja - Ajusta los
controles con -y + (FM 1y RM) en su posici—n central (12 en punto) - Ajusta a su posici—n
central los tres controles de afinaci—n - Ajusta a su posici—n central la perilla de Volumen
Maestro

Enciende tu MiniBrute 2S y deja que se caliente [p.9], estab lece los sigui entes parfmetros a
los v alores recomendados:

¥ Ajustalos interru ptores de S incron'a del LFO 1y LFO 2 en su posici—n Libre
¥ Ajusta los controles de frecuencia del LFO 1y LFO 2 en su posici—n central

¥ Ajusta los interru ptores de Wave [p.28] y Rang e [p.34] del VCO 2 en la posici—n de
"arriba" (onda sinusoidal y fino)

¥ Ajusta la perilla de MODE de la secci—n del filtro a LP

¥ Establece los interru ptores de la envolvente AD en las posiciones Gate [p.45] y
Once [p.46]

¥ Establece el control deslizante de la onda de cuadrado en la secci—n OSC MIX ER
de los osciladores al mfximo

¥ Girala perillade CUT OFF de la secci—n del filtro completamente a la derecha
¥ Estab lece la configuraci—n de sincronizaci—n en | nt

4: Acen no se deben conectar cab  les ala bah 'a de conexiones.

Estas configuraciones nos dan un punto de partida unificado para los sigui entes ejemplos.
A continuaci—n podris encontrar una re presentaci—n visual de los ajustes:

El ajuste btsico

Ahora, presiona un P ad; Escucharis tu primer sonido en M ini Brute 2S!
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Esa es una onda cuadrada gruesa... pero suena un poco estttico , Ano? Mejoraremos esto en
el cap'tulo Conce ptos bisicos de s'ntesis [p.47] chapter. Pero si simplemente quieres tocar
los Pads por un momento , puedes usar los botones de Octav a [p.25] Abajo o Arriba para
transponer las notas al rango que prefi eras.

4:Una vez que el MiniBrute 2 se haya calentado , puedes ajustar la afinaci—n global [p.9] como se

describi— en el cap'tulo anterior.

3.2. Agrega un segund o oscilad or

Presiona el Pad "Octav e +" para aumentar el tono del MiniBrute 2S en una octav a. (El Pad
de Octav e + estt debaj o de la perilla #15). Ahora mantZn presionado un bot—ny Haz lo

sigui ente:

¥ Sube el control deslizante "V~ CO 2" en la secci—n "OSC MIX ER" al m$ximo
Girg la perilla de afinaci—n del "VCO 2" hacia la izqui erda hasta que el "VCO 2"
estZ una octav amis baj a que el tono original.

¥ toca algunas notas. "VCO 2" se ha convertido en un suboscilador , que aumenta
tu sonido al agregar mis baj 0.

A continuaci—n una descri  pci—n general de los ajustes:

VCO 2 se estf utilizando como un suboscilador
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3.3. Barrer el filtro con un P ad

La forma mis obvia de barrer la frecuencia de corte del filtro es tomar la perilla de corte y
girarla. P ero tambi Zn esm uy f fcil usar los P ads para hacerlom ismo m ientras tocas.

Deja todos los controles como estaban en el ejemplo anterior del suboscilador [p.11], pero
realiza los sigui  entes tres cambios:

¥ Ajusta la perilla de corte de filtro al m ‘nimo
¥ Ajusta la perilla de Att> Cutoff al mfximo

¥ Cambia la forma de onda del VCO 2 a dientes de sierra. Las ondas de dientes de
sierra ti enen mis arm—nicos, por lo que el barrido del filtro sert mis ob vio.

As’ es como deben verse los partmetros en las secciones VCO 2y Filtro despuZs de que se
hayan realizado dichos cambios. Elresto de la configuraci—n debe parecerse al ejemplo de
"sub-oscilador  [p.11]:

Configuraci—n de V. CO 2/FIL TER para el
ejemplo de Barrido de F iltro

Ahora, mantZn presionado un bot—ny aumenta lentamente la presi—n de tu dedo sobre el
teclado . Escucharts que el filtro se abre a medida que aumentas la presi—n.

La sensibilidad a la presi—n de los pads se puede usar para controlar otros parimetros,
tanto dentro del MiniBrute 2S como en dispositiv os externos. La bah’a de conexiones [p.59]
hace todo eso posib  le.
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3.4. I ntroducci—n a los LFO

MiniBrute 2S cuenta con dos osciladores de baja frecuencia inde pendi entes (LFO) con
formas de onda y controles idZnticos. Los LFO se usan para "modular un parfmetro (es
decir , cambiar un parfmetro) de forma c'clica. Por ejemplo , un LFO puede cambiar el tono
de un oscilador hacia arriba y hacia abaj o gradualmente . Esa forma de modulaci—n se
conoce como "vibrato".

En los sigui entes ejemplos utilizaremos LFO 1, pero los mismos experimentos se pueden
hacer con LFO 2. Consulta la secci—n de LFO [p.28] del cap’tulo Panel Superior [p.28] para
aprender m¥s sobre los LFOs.

3.4.1. Barrer el filtro con un LFO

Un LFO puede hacer mucho mifs que agregar vibrato [p.14]al sonido . Por ejemplo , puede
usarse para modular el contenido arm—nico . Usaremos la bah'a de conexiones para ilustrar
este punto .

¥ Estab lece todos los controles deslizantes al m ‘nimo
¥ Estab lece el deslizador de onda cuadrada en la secci—n "OSC MIX ER" al m¥ximo

¥ En la secci—n "FILTER", ajusta las perillas "Cutoff' y "Resonance" a sus puntos
centrales (12:00)

Ajusta la perilla "FM" de la secci—n "FIL ~ TER" en su posici—n central (12:00)

Tambi Zn en la secci—n "FIL TER", configura laperilla"M  ode" en "BP" (pasa banda)
Ajusta la perilla"LFO1 W ave"a"Sine"y su "R ate" en su posici—n central (12:00)
Ubica la secci—n LFOly 2 enlabah  ’a de conexiones

Conecta un cab le de conexi—n a la salida"O ut 1" en la secci—n "LFO1y 2"

Ubica la secci—n "FIL  TER" en la bah ’a de conexiones

Conecta el otro extremo del cable de conexi—n a la entrada de "CutOff" en la
secci—n "FILTER"

KK K K K K K

Es importante que todo estZ configurado correctamente , as’ es como debera verse el la
configuraci—n:

LFO 1 que modula el corte del filtro a trav Zs de la bah ‘a de conexiones

Presiona un Pad. Deberfs escuchar inmediatamente barridos de timbre , un poco como un
didg eridoo , a la velocidad indicada por el LED rojo en la secci—n "LFO 1".Ajusta la perilla
"Rate" para dism inuir o acelerar este efecto wah-w ah, y experimenta con la perila de
"Resonancia" del filtro para acentuarlo

Tambi Zn es posib le que desees probar las diversas formas de onda del "LFO", que
describiremos en la secci—n sobre el LFO [p.28] del cap’'tulo  Panel Su perior [p.28] .
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Afenas hemos abordado la superfici e! Gracias a la bah’'a de conexiones, un LFO puede
agregar una variaci—n c'clica a casi cualqui er aspecto del sonido del MiniBrute 2S. Para
obtener mfs inf  ormaci—n, consulta el cap’tulo sobre La bah 'a de conexiones  [p.59].

3.4.2. Addvibratow ithV CO 2

Existe una manera ripida de a-adir vibrato sin usar La bah’a de conexiones y en el proceso
aprenderemos un poco m¥s sobre V CO 2.

Esto es simple de configurar. A partir del ejemplo anterior  [p.13}

¥ Desconecta el cab le de conexi—n
¥ CambiaelrangodeV CO2alFO

Ahora toca un pad y suba lentamente la perila VCO 1FM; esto agregarf algo de vibrato al
sonido .

Acen sosteni endo el pad, gira la perila VCO 2 Tune hacia la derechaj para aumentar la
velocidad del LFO . Escucharfslav elocidad del vibratoe

4: La modulaci—n ocurre sin necesidad de usar cables de conexi—n porque existe una conexi—n
predeterm inada entre VCO 1y VCO 2. Esto es lo que significan las letras azules debaj o de la perilla
VCO 1FM que dicen "VCO 2". Para obtener mis informaci—n sobre estas conexiones predeterm inadas,
consulta la primera nota (4) en la secci—n VCO 1 [p.30] del cap'tulo sobre el Panel superior [p.28]. 4:
Como el VCO2 rastrea el tono del VCO 1lde forma predeterm inada, que a su vez rastrea el rango de
transposici—n de los pads de forma predeterm inada, la velocidad del LFO aumentart o dism inuirt a
medida que cambi e el rango de octav a de los pads. Sidesea que la frecuencia de VCO 2 sea constante
a trav Zs de todo rango de los Pads, conecta solo un lado de un cable de interconexi—n en la entrada
de entrada Pitch 2 en La bah’a de conexiones. Consulta el cap'tulo La bah'a de conexiones [p.59] para
obtener mis inf  ormaci—n.
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3.5. Introducci—n a las en volv entes

MiniBrute 2S tiene dos envolventes inde pendi entes: el AD y el ADSR. AD ENVELOPE controla
la amplitud del sonido , mientras que ADSR ENVELOPE est} dedicado al filtro; afecta el
contenido arm—nico del sonido

3.5.1. La en volvente AD

La envolvente de amplificaci—n del sonido determ ina c—mo cambia el nivel a trav Zs del
tiempo cuando tocas una nota. Hasta este punto del cap'tulo ,la nota solo se ha reproducido
mientras sosten’as un Pad, lo que da como resultado un sonido de "—rgano electr—nico" que
no tiene dinfm ica. Al cambiar los parfmetros de la envolvente AD (Ataque , Decaim iento)
podemos estab lecer como evolucionart el nivel de inicio del sonido a trav Zs del tiempo y
como se desv anecerf.

Levanta el deslizador Attack de la secci—n AD ENVELOPE a su posici—n central, luego
presiona un Pad. Ahora el sonido sube lentamente al nivel miximo .Tan pronto como sueltas
el Pad, el sonido se detiene abru ptamente . Sube el control deslizante de Decay y el sonido
se desv anecerf a su niv. el m 'nimo cuando sueltes un P ad.

Existen dos interru ptores dentro de la secci—n AD ENVELOPE (Gate / Trig y Once / Loop
[p.45]). Sus funciones son algo mis complej as y se describirfn en el cap’tulo sobre el Panel
su perior [p.28].
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3.5.2. Laen volvente ADSR

Esta envolvente controla el filtro y tiene mis controles deslizantes que la envolvente AD. La
envolvente ADSR es un poco mis complej a de usar, por lo que describiremos los conce ptos
bisicos aqu’y los trataremos mifs a f ondo en el cap'tulo  Fundamentos de s'ntesis [p.47].

Al presionar un Pad o enviar una se-al de compuerta esta proporciona una se-al de
modulaci—n en e voluci—n con hasta cuatro etapas diferentes:

¥ Attack : fsta etapa determ ina cufnto tiempo tarda la envolvente en pasar de cero
a su nivel miximo . El tiempo de ataque puede ser tan corto como 0.5 ms o tan
largo como 4 segundos.

¥ Decay :la etapa com ienza cuando la etapa de ataque alcanza su valor miximo ,
y determ ina el tiempo que toma para dism inuir de ese valor mifximo a un
nivel constante (estab lecido por el parfmetro de sostenido , ver sigui ente). La
velocidad de decaim iento se puede ajustar en un rango que va de 0.5ms a 4
segundos.

¥ Sustain : fsta etapa com ienza al final de la fase de decaim iento y permanece en
el valor de sostenido durante el tiempo que se mantenga presionada una tecla
del teclado o que la se—al de la compuerta permanezca encendida al miximo .El
niv el de sostenido se puede ajustar en un rango que va de cero (sin sustain) a el
valor mfximo de laen  volvente.

¥ Release : la etapa com ienza al soltar la tecla y estab lece la cantidad de tiempo
que tardart en dism inuir el nivel desde el nivel de sostenim iento hasta cero. El
tiempo de liberaci—n puede ser tan rfpido como 0.5 ms y tan largo como 4
segundos.

Ejemplos de la en volvente ADSR
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3.6. El secuenciad ory arpegiad or

Y si acen no estuvi eras teniendo sufici ente diversi—n, echemos un vistazo ripido a la
secci—n del Secuenciador / Arpegiador. Para obtener mis informaci—n acerca de sus
caracter’sticas, recomendamos comenzar con el cap’tulo de introducci—n  [p.85].

4: Antes de continuar , toca una nota para asegurarte de que tengas sonido . De lo contrario , sube el
nivel en uno de los controles deslizantes de forma de onda en la secci—n OSC MIX ER. Si eso no ayuda,

puedes v olver a visitar la secci—n de  Ajuste Bfsico [p.10] del manual.

3.6.1. El bot—n de sincronizaci—n

Antes de que puedas hacer mcesica con el Secuenciador o el Arpegiador , es importante
ajustar el bot—n de sincronizaci—n en la posici—n Int (Interna). Busca un bot—n grande que
dice " Sync " (estt arriba de la perilla #7).

El bot—n de sincronizaci—n

Los cuatro LED a la derecha de ese bot—n indican la fuente del reloj para todas las funciones
basadas en tempo del MiniBrute 2: los LFO, el Secuenciador y el Arpegiador. Presiona el
bot—n "Sync " varias veces hasta que se encienda el LED al lado de las letras "IN T". Esto
significa que haz seleccionado el reloj interno y podris trabaj ar con el secuenciador y el
arpegiador de inmediato

4% 0% % . 4S( $$+- SH(+1)$(



3.6.2. El Arpegiad or

El Mini Brute 2S estf en modo Secuenciador de forma predeterm inada. Pero puedes cambiar
al modo Arpegiador al instante presionando el bot—n Encender en la secci—n Arp / Loop del
panel su perior. Sev e as”

La secci—n A rp/Loo p

Antes de tocar los pads, configuremos el Arpegiador para que escuchemos lo mismo .
MantZn presionado el bot—n " Shift "y luego:

¥ Presionael P ad"F" ("1/8")
¥ Presionael P ad "G#" ("Chrom")

Ahora mantZn presionado el bot—n Arp/ Loop On y gira la perilla de Tempo/ Value hasta que
veas la palabra"U p" en la pantalla.

Explicaremos  quZ significan  esas configuraciones en el captulo Seqg/ Arp: funciones
compartidas  [p.85].

Ahora mantZn presionados al menos 3 Pads. Deberas escuchar esas tres notas re petidas
en orden de abaj o hacia arriba. Si no ocurre nada, verifica de nuevo la configuraci—n del
bot—n Sincronizar [p.17]

Para obtener una explicaci—n mis detallada de lo que es un Arpeggiator , consulta el cap’tulo
Bfsicos del Arpegiador [p.129] Si te interesan las caracter'sticas mis avanzadas de Arp/
Loo per, haz clicaqu” [p.138]
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3.6.3. El Secuenciad or

El MiniBrute 2S te perm ite grabar hasta 64 patrones PROPI OS. Pero puede haber algo que
ya puedas utlizar como punto de partida mis adelante , por lo que primero haremos una
prueba de los patrones existentes. V amos a aprender a grabarlos [p.19]m%s adelante

Primero , si el bot—n Arp/ Loop estf encendido , presi—nalo una vez y se apagari. Esto
significa que el A rpegiador ya no estf activ 0.

A continuaci—n, mantZn presionado el bot—n " Shift "y despuZs:

¥ Presionael P ad"C"misgrav e ("Fw d")
¥ Presionael P ad"F" ("1/8")
¥ TPresionael P ad"G#" ("Chrom")

Explicaremos  quZ significan ~ Zstas configuraciones en el cap'tulo Seg/ Arp: funciones
compartidas  [p.85].

¥ Presiona el bot—n grande "SYNC" hasta que se encienda el LED en la posici—n
"INT

¥ MantZn presionado el bot—n"  Load " (se encuentra arriba de las perillas 8 y 9).

Mientras manti enes presionado el bot—n "Load", observ a los Pads. Los usarfs para
seleccionar el patr—n que desea cargar. Algunos de los pads pueden estar encendidos, lo
que significa que ya conti enen datos de patrones. El Pad que parpadea, indica quZ patr—n
ya se ha cargado en la memoria.

¥ Selecciona un pad que estZ ilum inado
¥ Presiona el bot—n R eproducir

La secuencia que seleccionaste comenzarf a reproducirse .Sino escuchas nada, configura
otrav ez el Parche bfsico [p.10].

Para seleccionar otro patr—n, mant«n presionado el bot—n "Load" y presiona un pad diferente .

3.6.3.1. Grabaci—n de un patr—n (ti empo real)

4: Para un bre ve ejemplo del modo de grabaci—n por pasos, haz clicaqu’ [p.21]

Si haz encontrado un patr—n vac'o, o al menos un patr—n que no deseas conserv ar,
hagamos una grabaci—n ripida en ti empo real.

¥ Activa el metr—nomo manteni endo presionado el bot—n "Shift "y luego presiona
el bot—n "Sync ". Si el bot—n "Sync " se enci ende cuando presionas el bot—n "Shift "
el metr—nomo ya est} habilitado

¥ MantZn presionado el bot—n G rabar

¥ Presiona el bot—n R eproducir

Tan pronto como presiones Reproducir , el bot—n de grabaci—n se volvert azul, se iniciart el
metr—nomo y el secuenciador comenzarf a grabar.

4: Cuando el bot—n de Grabaci—n se ilum ina en azul, el MiniBrute 2S estt en modo de grabaci—n
en tiempo real. Cuando el bot—n de Grabaci—n se ilum ina en rojo, el MiniBrute 2S estf en modo de
grabaci—n por pasos.
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Ahora toca los Pads como si estuvi eras tocando wun teclado de piano . La duraci—n
predeterm inada de un patr—n es de 1compis (16 pasos), por lo que el secuenciador dart
vueltas despuZs de eso y escucharits las notas que tocaste

Puedes salir del modo de Grabaci—n presionando el bot—n Grabar nuevamente . Para
desactiv ar el metr—nomo , mantZn presionado el bot—n "Shift "y presiona el bot—n "Sync "
hasta que se apague

1:Si haz creado un patr—n que te gustara conserv ar, mantZn presionado el bot—n Guardar y presiona
el bot—n que estt parpadeando . Haz esto antes de cargar otro patr—n o perderfs tu nuevo patr—n. Te
recomendamos  leer la secci—n Guardar un patr—n [p.108] para aprender c—mo copiar un patr—n en una
nue va ubicaci—n, etc.

Cada patr—n del MiniBrute 2S tiene cuatro pistas paralelas. Ademis de los datos de las
notas, se pueden registrar m uchos otros ti  pos de datos de control en ellas.

Para una introducci—n mis larga al Secuenciador , consulta el cap'tulo Bisicos del
Secuenciador  [p.101] Si estts listo para aprender c—mo cambiar la longitud de un patr—n,
editar datos de notas individuales vy registrar informaci—n en las otras pistas paralelas,
consulta el cap'tulo  Edici—n de secuencia [p.111]
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3.6.3.2. Grabaci—n de un patr—n (mod 0 por pasos)

4: Para un bre ve ejemplo de grabaci—nenti emporeal, hazclicaqu’ [p.19]

Si haz encontrado un patr—n vac'o, o al menos un patr—n que no deseas conserv ar,
hagamos una grabaci—n ripida en el modo por pasos.

¥ Activa el metr——nomo manteni endo presionado el bot—n "Shift "y luego presiona
el bot—n "Sync ". Si el bot—n "Sync " se enci ende cuando presionas el bot—n "Shift ",
el metr—nomo ya estt habilitado

¥ Presiona el bot—n G rabar y luego suZltalo
¥ Presiona el bot—n R eproducir

Tan pronto como presionas Reproducir , se iniciarf el metr—nomo y el secuenciador
comenzarf a grabar. Pero a diferencia del modo de grabaci—n en tiempo real, el bot—n
Grabar se ilum ina de roj o para indicar el modo de grabaci—n por pasos.

4:Cuando el bot—n de Grabaci—n se ilum ina en rojo, el MiniBrute 2S estt en modo de grabaci—n por
pasos. Cuando el bot—n Grabaci—n se ilum ina en azul, el MiniBrute 2S estf en modo de grabaci—n en
tiempo real.

Cuando estZs listo, presiona un pad y se volver} rojo para habilitar ese paso en la secuencia.
Presiona el bot—n de nue vo para deshabilitar ese paso y se apagart.

La duraci—n predeterm inada de un patr—n es de 1 compis (16 pasos), por lo que el
secuenciador dart vueltas despuZs de eso y escucharts las notas que habilitaste

Pero si comenzaste con un patr—n vac'o , todas las notas se reproducirfn con el mismo tono .
Esto se debe a que el tono de cada paso se ingresa con las perilla ubicadas arriba de los
pads.

Para probar esto, gira la perila por encima de una de los Pads ilum inados con un clic.
Verts que la pantalla "TEMPO/VALUE" cambia de tempo a un nombre de nota como "C# 3"
0 "B 2". Las notas se pueden cambiar utilizando este mZtodo , inde pendi entemente de si el
secuenciador se estf ejecutando o0 no, siempre que la unidad estZ en modo de grabaci—n
(es decir , el bot—n G rabar estZ encendido).

Puedes salir del modo de grabaci—n presionando el bot—n Grabar nuevamente . Para
desactiv ar el metr—nomo , mantZn presionado el bot—n "Shift" y presiona el bot—n "Sync "
hasta que se apague

1:Si haz creado un patr—n que te gustara conserv ar, mantZn presionado el bot—n Guardar y presiona
el bot—n que estf parpadeando .Haz esto antes de cargar otro patr—n o perderis tu nuevo patr—n. Te
recomendamos  leer la secci—n Guardar un patr—n [p.108] para aprender c—mo copiar un patr—n en una
nue va ubicaci—n, etc.

Para una introducci—n mifs larga al Secuenciador , consulta el cap'tulo Bisicos del
Secuenciador  [p.101] Si estts listo para aprender c—mo cambiar la longitud de un patr—n,
editar datos de notas individuales y registrar informaci—n en las otras pistas paralelas,
consulta el cap’tulo Edici—n de secuencia [p.111]
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4. VIST A GENERAL DEL EQ UIPO

4.1. Caracter’sticas princi pales

El MiniBrute 2S combina un secuenciador de pasos de mceltples capas, un arpegiador |,
un potente sintetizador anal—gico monof —nico y una bah'a de conexiones flexib le, en una
potente estaci—n de creaci—n musical. Como su inter faz inicial, pro porciona un conjunto de
Pads estilo caja de ritmos, dispuestos en un dise—o tipo piano y abarca una sola octav a.
Ademis de ofrecer una manera de tocar notas, los Pads pro porcionan formas adicionales

para expresar tus ideas m usicales:

¥ Pressure genera una se—al que corresponde a la fuerza con la que presionas un
Pad despuZs de tocarlo . Puedes usar esta se—al para modular el Vibrato , el corte
del filtro y otros parfmetros.

¥ Velocity corresponde a la dinfm ica de tu ejecuci—n y de manera similar a
Aftertouch, puedes modular m celtiples parfmetros.

¥ Transposition perm ite cambiar el rango de los P ads en mfs de seis octav  as.
¥ An Arpeggiator automatiza la creaci—n de secuencias re petitiv as de notas.

¥ The Sequencer Te perm ite activar pasajes musicales que hayas creado , como
melod’as, I'neas de baj 0 0 ritmos de percusi—n.

Existen formas alternativ as de tocar el sintetizador a trav Zs del control MID | y se-ales CV/
GATE externas.

4.2. The Sh ift button

El bot—n "Shift " estf marcado con un c’rculo en azul para llamar la atenci—n sobre las letras
azules que estfn rotuladas en varias freas de la secci—n del secuenciador. por ejemplo ,
busca debaj o de la perilla de Tempo , debaj o de los botones y adentro de los Pads: verfs
palabras y noemeros azules.

Cuando se manti ene presionado el bot—n "Shift" y se presiona el bot—n o pad
correspondi ente, las funciones secundarias se activan o se alternan. Por ejemplo , el tama—o

de paso de un patr—n se puede cambiar a 1/16 de nota manteni endo presionado el bot—n
"Shift "y presionando el P ad F#.

Para obtener una descri pci—n completa de las funciones secundarias de "Shift ", consulta el
cap'tulo Funciones de " Shift " [p.162].

4: El bot—n "Shift" no estf relacionado con las letras azules serigrafiadas debaj o de las perillas del
sintetizador o dentro de la bah 'a de conexiones.
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4.3. I nputs and outputs

Para escuchar el MiniBrute 2S, su salida de audio necesita conectarse a un amplificador de
audio directamente o a trav Zs de una consola mezcladora (o0 use la salida de auriculares).

En cuanto al control, el MiniBrute 2S puede aceptar se-ales de voltaje de control de
dispositiv. os como un sintetizador modular o un controlador MID | (por ejemplo , un Pad de
batera MID | o controlador de viento) o incluso se-ales de audio de una fuente de sonido
externa comounm  icr—fono o guitarra elZctrica.

Los medios para controlar otros instrumentos o para ser controlados por otros
instrumentos, son pro porcionados por la colecci—n de entradas Yy salidas como entrada y
salida USB/MID I, una entrada de audio externa y los conectores de entrada y salida en la
bah ’a de conexi—n.

4: Es necesario utilizar un preamplificador para elevar el nivel de una fuente de audio para que
coincida con las entradas de niv el de I'nea de la secci—n " Ext| n"enlabah 'ade conexi—n.

4.4. Top panel

El panel su perior del M ini Brute 2S

Aqu’ es donde tiene lugar toda la s'ntesis. Hay tantas funciones poderosas ubicadas aqu’
que el panel superior [p.28] tiene su propio cap'tulo . El Bah'a de conexiones [p.59] tambi Zn
tiene su pro pio cap’tulo
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4.5. La secci—n del secuenciad or

Agu’ es donde sucede toda la composici—n musical: la captura de ideas, su refinam iento y
la impro visaci—n espontinea que lleva tu mcesica a lugares que previamente hab’as dejado
sin explorar.

Cada una de las zonas en esta secci—n juega un papel importante en lo que se convertirf en
una liberaci—n creativ a para ti. Estos controles cumplen todas las funciones bisicas que se
espera de un secuenciador en un sistema modular y a medida que trabaje con ellos, llegarf
a amar la simplicidad y la sensibilidad del fluj ode trabaj o.

Pero cuanto mifs trabajes con ellos, mis te sorprenderf de c—mo las combinaciones de
estos controles abren la puerta a caracter’sticas que nunca su piste que necesitabas.

La secci—n del secuenciador del M ini Brute 2S

He aqu’ una descri pci—n ripida de cada secci—n. Para mis detalles, consulta estos
cap'tulos: Seq/ Arp: funciones compartidas [p.85], Bisicos del Secuenciador [p.101] y Edici—n
de secuencia [p.111]
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1. Arp/ Loop "Hold": activ ar/desactiv ar el Arpeggiator; usa Shift para mantener el
arpegio y acceder a las funciones secundarias de la letra azul

2. a: Tempo/ Value Esta perila perm ite ajustar el tempo , acceder a bancos,
seleccionar funciones, estab lecer valores de "Swing", etc. El bot—n Tap ayuda a
estab lecer el tempo . El valor de tempo se muestra a la izqui erda de | aperilla
Tempo . b: Sync Este bot—n selecciona la fuente de reloj para las funciones
basadas en tempo (Seqg/A rp/LFO); Shift + Sync habilita el metr—nomo

3. Pattern Chain / Load (Cambio instantfneo): Carga patrones Yy los encadena; Shift
+ Load alterna entre la carga del patr—n de manera instantfnea o de manera
retrasada

4. Track Select (Mute): accede a las cuatro pistas de secuencia; usar con Shift para
silenciar pistas

5. Transport (Tiempo Real, Reinicio): son botones estindar de (Grabar /Detener /
Reproducir /Pausa); El bot—n de Shift alterna la grabaci—n entre tiempo real o
grabaci—n por pasos, reinicia el Seq /A p

6. Edit (Recall): Gesti—n de patrones; Guardar / Copiar / Pegar / Borrar; usa el bot—n
de Shift pararecu perar un patr—n almacenado

7. Last Step / Pages 16-64: define la duraci—n de un patr—n y accede a las pfginas
de pasos de patrones mis largos. Usa "Shift + Last Step"para seguir la posici—n
de reproducci—n de la canci—n; Use el bot—n "Shift + Pfge"para extender el patr—n
a la pfgina correspondi ente

8. Step encoders 1-16 (Funciones secundarias): perm ite editar datos de paso dentro
de un patr—n

9. Pads C b D# (Direcci—n del Seq/ Arp): perm ite tocar las notas; "Shift + pad"
estab lece la direcci—n del patr—n

10. Pads E B G (Duraci—n de paso del Seq/ Arp): perm ite tocar notas; "Shift + pad"
estab lece la resoluci—n de ti  empo del patr—n

11. Pads G# D C (Preajustes de escalas):;perm ite tocar las notas; "Shift + pad"
selecciona ci ertas escalas predeterm  inadas

12. Octav e/ Transpose (Preset/ Escalas de usuario): Cambio de octav a; "Transpose

+ pad™ para transponer un patr—n; Shift + pad selecciona otras escalas
predeterm inadas y escala de usuario

4.5.1. Los P ads de octav ay transposici—n

4: Cuando cambi es el rango de octav a o la transposici—n con los botones ‘[Octav e -/ +], el cambio
solo ocurrirt despuZs de presionar un pad.

4.5.1.1. Octav e +/ - pads

Los Pads Octav e pueden transponer los Pads y secuencias del MiniBrute 2S en un amplio
rango de tono

¥ Pad rang e: Presiona [Octav e -] una vez para bajar los pads una octav a. Presiona
[Octav e -] una segunda y tercera vez para acceder a las notas mifs bajas. El Pad
parpadeart para indicar que el rango de octav a se ha cambiado ,y parpadearf
mis ripidamente a medida que el rango se aleje del centro

Para mo ver los pads hacia arriba una octav a, presiona el bot—n [Octav e +]. Los pads se
pueden desplazar hacia arriba tres veces y parpadeartn mis rfpidamente a medida que
el rango se aleje del centro
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4:Para cambiar el rango del Pad al centro inmediatamente , presiona ambos Pads al mismo tiempo .

¥ Patterns : Aqu’ se m uestra c—mo cambiar el rango de octav a de un patr—n:
1. Presiona P lay para comenzar el patr—n

2. Sostenelpad Transpose Yy luego

3. Presiona el bot—n [Octav e -] para desplazar el patr—n hacia abaj o por
octav as, 0

4. Presiona el bot—n [Octav e +] para desplazar el patr—n hacia arriba por
octav as.

5. Para volver a colocar el rango de patrones en el centro
inmediatamente , mantZn presionado  Transpose y presiona los
botones [Octav e -/+]alm ismoti empo .

4: La cantidad de cambio de octav a se almacena con cada patr—n.

4.5.1.2. Transponer un patr—n

A continuaci—n se explica c—mo transportar un patr—n m ientras se re produce:

1. Presiona R eproducir para comenzar el patr—n

2. SostZnel P ad Transpose

3. Presiona el Pad con el nombre de la nota que corresponde a la cantidad de
transposici—n deseada. Por ejemplo , al presionar el Pad D# mientras se manti ene
presionado el bot—n T ranspose , el patr—n se desplazart una tercera menor.

4. Para volver a colocar el patr—n en el tono original, mantZn presionado Transpose
y presionael P ad C misbaj o.

5. Sihaz cambiado el rango de octav a manteni endo presionado el bot—n Transpose
y presionando los botones Octav e -/ +, necesitarts usar esos pads tambi Zn para
restaurar el patr—n a su tono original.

4: La transposici—n de un patr—n no transpone los Pads; solo transpone el patr—n. Los Pads
permanecerin en sus tonos originales.
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4.6. El panel trasero

Existen v arios ti pos de conectores en el panel trasero . Visto de izqui erda a derecha:
4.6.1. Aseguram iento K ensington

El peque—o orificio sobre el nombre del producto es una caracter'stica de seguridad
llamada Aseguram iento Kensington (https://www .kensington.com/ us/ us/ home ). Queremos
asegurarnos de que tu creatividad despegue solo cuando lo desees.

4.6.2. Salidas

Conecta los auriculares a la toma de auriculares para la supervisi—n personal y conecta
un cable TS (tip-slee ve) de 1/4" al conector maestro para enviar la se-al de audio a un
mezclador o amplificador externo

4.6.3. MID |

Conecta un par de cables clisicos de 5 pines DIN a los puertos MIDI In y Out para
interactuar con otros dispositiv os MID I. Se pueden enviar y recibir datos de reloj, control y
nota. La rece pci—n de se—ales de reloj MID | de pende de la configuraci—n de Sincronizaci—n
[p.89].

4.6.4. USB

Conecte un cable USB estindar tipo B al puerto USB para conectarse a una computadora.
Se pueden enviar y recibir datos de reloj, control y nota. La rece pci—n de se—ales de reloj
USB/MID | de pende de la configuraci—n de Sincronizaci—n [p.89].

Ademis, el puerto USB se usa para conectar el MiniBrute 2S al Centro de control MID | de
Arturia. Este softw  are se usa para configurar v arios ajustes del M ini Brute 2S.

4: La sincronizaci—n con dispositiv 0s que no son MID| se realiza a travZs de un conector en la
bah 'a de conexi—n. Para obtener una descri pci—n completa de la configuraci—n de reloj y los tipos de
conectores a usar , consulta la secci—n de  Sincronizaci—n [p.89].

4.6.5. Fuente de alimentaci—n de corri ente

Conecte solo el adaptador de corri ente incluido a esta toma. Suministrart el voltaje y
corri ente necesarias para alimentar los circuitos anal—gicos del MiniBrute 2S: 12V DC (pin
central positiv. 0) y 2A (A mperios).
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5. EL PANEL SUPERIOR

Este cap’tulo cubre las caracter'sticas del sintetizador MiniBrute 2S: los osciladores, el
filtro , las envolventes, etc. Haz clic en los sigui entes enlaces para obtener descri pciones
sobre la Bah’'a de conexi—n [p.59], el Secuenciador [p.19] el Arpegiador [p.18]y ajustes de
Sincronizaci—n [p.89].

5.1. Los LFOs

Un LFO es un oscilador de baja frecuencia que puede producir diversas formas de onda a
frecuencias en el rango infras—nico (0.0625H z hasta 100H z). ElI MiniBrute 2S pro porciona
dos LFO, cada uno con opciones de forma de onda tipo sinusoidal, trifngulo , diente de
sierra, cuadroy dosti  pos de ondas aleatorias.

Cada LFO tiene su pro pio selector de forma de onda (Wave), control de velocidad (Rate),
un interru ptor que determ ina si se ejecutarf libremente o0 si se sincronizart con el reloj
maestro .

La secci—n LFO 1

4: LFO 1y 2 son idZnticos, por lo que esta secci—n del manual aplica para ambos.

5.1.1.Wave

Los LFO ofrecen varios tipos de formas de onda de modulaci—n. La selecci—n se realiza
mediante la perila Wave: sinusoidal, trifngulo , diente de sierra, cuadro , escalonado
aleatoriamente  (tambi Zn denom inado muestreo y retenci—n) y deslizam iento aleatorio (o
suavizado aleatorio).

¥ Sine subey baj asinprob lemas entre susv aloresm ’'nimoy miximo
Triangle subey baj adef orma mis lineal entre sus v alores m ’nimo y m¥ximo

¥ Sawtooth cae a su valor m’'nimo de forma lineal y luego sube de repente a su
valor mfximo

¥ Square subeybaj are pentinamente entre susv  alores m ’nimoy mfximo
Rand om stepped sube y baja repentinamente entre los valores generados
aleatoriamente

¥ Random g¢liding sube y baja gradualmente entre los valores generados
aleatoriamente
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La frecuencia de muestreo de las formas de onda aleatorias se controla mediante la perilla de
velocidad (Rate), de la misma manera que se controla la velocidad de las otras formas de onda del
LFO (v er abaj 0).

5.1.2. Sync

El interru ptor Sync estab lece el modo de funcionam iento de la perila de velocidad (Rate)
del LFO. Se puede sincronizar al tempo del secuenciador / arpegiador (Seq) o al modo Libre
(es decir , la frecuencia del LFO de  pende cenicamente de la configuraci—n de la perilla Rate ).

5.1.3. Rate

La perila de velocidad (Rate) ajusta la velocidad de oscilaci—n del LFO y tiene un rango
que va desde velocidades muy lentas (una vez cada 16 segundos, o 0.0625H z) hasta
velocidades bastante rfpidas (100H z). El LED rojo ubicado cerca del bot—n parpadea al
ritmo de la velocidad. Ten en cuenta que la velocidad del LFO puede sincronizarse al reloj
del Sequenciador / A rpegiador si el interru  ptor Sync estf ajustadoa Seq (ver arriba).

Cuando se estab lece en Sincronizaci—n, la velocidad del LFO siempre seri un mceltiplo o una
subdivisi—n del tempo del Seq / Arp. A medida que la perilla LFO Rate se gira en el sentido
de las aguj as del reloj:

¥ Cadaaumentoenlav elocidad de LFO du plica la frecuencia del LFO
¥ Cada dism inuci—n en la velocidad de LFO reduce la frecuencia de LFO a la mitad.

Existen nueve velocidades potenciales cuando un LFO estt configurado en el modo de
sincronizaci—n:

Velocidad El ciclo del LFO se re  pite cada: Periodicidad
1 8 Compases 8x
2 4 Compases 4x
3 2 Compases 2X
4 1 Compis 1x
5 Mitad de nota 0.5x
6 Cuarto de nota 0.25x
7 Octav o de nota 0.125x
8 Dieciseisav os de nota 0.0625x
9 treintaidosav  os de nota 0.03125x
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5.2. VCO1

La secci—n V CO 1 tiene ocho controles que f  orman la base del sonido del M ini Brute 2S.

La secci—n V CO 1

4: Varias perillas del panel superior tienen letras azules debaj o de ellas. Esto significa que hay
conexiones predeterm inadas entre las perillas y el elemento con letras azules. Por ejemplo , (VCO 2)
estt escrito debaj o de la perilla de FM. Eso significa que el segundo oscilador controlado por voltaje
(VCO 2) es la fuente predeterm inada para la modulaci—n que ocurre cuando la perilla de FM se gira en
el sentido de las aguj as del reloj. Del mismo modo , LFO 2 es la fuente de modulaci—n predeterm inada
para "Ultrasaw Amt". Ten esto en cuenta cuando observ es alrededor del panel superior para ver otras
conexiones predeterm  inadas.

5.2.1. Afinaci—n fina

Esta perilla te perm ite realizar ajustes precisos en el tono del VCO 1. Su alcance es
ligeramente mayor que una octava en cualqui er direcci—n. Gira la perilla en sentido
contrario a las aguj as del reloj para bajar el tono y gira la perilla en el sentido de las aguj as
del reloj para ele  var el tono

4: El mo ver la perilla de afinaci—n fina del V CO 1 no afecta el tonodelV  CO 2.

5.2.2. Glide

Glide tambi Zn se conoce como Portamento .La perilla Glide determ ina la cantidad de tiempo
que le toma al tono deslizarse de una nota a otra cuando se tocan las notas. Con esta perilla
totalmente en sentido contrario a las aguj as del reloj, no hay deslizam iento y el tono de la
nota cambia instanttneamente  a la sigui ente nota. Girando esta perilla en sentido horario
aumenta el efecto de Portamento . En la configuraci—n mixima, se tardarf 3 segundos en
pasar de la primera nota a la segunda, inde pendi entemente de la distancia entre ellas..

4: De manera predeterm inada, el tono del VCO 2 seguirt el tono del VCO 1cuando se aumenta el
valor de Glide. La princi pal exce pci—n a esta regla es cuando se inserta un cable de conexi—n en la
entrada Pitch 2in put [p.70] enlasecci—nV CO 2 dela Bah'ade C onexiones [p.59].
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5.2.3. Ancho de pulso

Esta perilla solo afecta a la forma de onda cuadrada del VCO 1. No tiene impacto en
las formas de onda de sierra o tritngulo . Lo que hace es alterar el ancho de la onda
cuadrada desde un 50% (sonido redondo) a ondas de pulso cada vez mifs angostas.
Consulta la secci—n Modificadores de se—al [p.49] del cap’tulo S'ntesis bisica [p.47] para una
re presentaci—n visual de las f  ormas de onda..

El ancho de pulso puede ser modulado por un LFO u otras fuentes a travZs de la bah’a
de conexiones. Consulta la secci—n PWM [p.32] para obtener mis informaci—n y enlaces
relacionados a otros cap’tulos.

4: La configuraci—n de la perilla de ancho de pulso no afecta la onda cuadrada del V CO 2.

5.2.4. Metalizer

Esta perilla afecta solo a la onda triangular de VCO 1.No tiene impacto en las formas de
onda de sierra o cuadradas. El Metalizer toma los picos de la forma de onda triangular
bisica y los "pliega" hacia abaj o para crear formas de onda dentadas muy complej as que
son ricas en arm—nicos altos. Consulta la secci—n Modificadores de se—al [p.49] del Cap’tulo
S'ntesis bfsica [p.47] para unare presentaci—n visual de lasf ormas de onda.

5.25. FM

FM significa modulaci—n de frecuencia. Esta perilla afecta a las tres formas de onda del
VCO 1al mismo tiempo .De manera predeterm inada, la fuente de FM es VCO 2, por lo que
la frecuencia de ese oscilador modulart la frecuencia (tono) del VCO 1a medida que se
aumenta el v alor de esta perilla.

Cuando el interru ptor de rango del VCO 2 estt configurado en LFO, la modulaci—n de
frecuencia sonarf mis como vibrato . Pero cuando est} configurado en Fino o Todas las
frecuencias del VCO 2 son tan altas que causarin una ruptura significativ a en las formas de
onda generadas por el VCO 1.Elsonido resultante puede ser metflico (como una campana)
o algo ruidoso de  pendi endo de la frecuencias y f ormas de onda in  volucradas.

5.2.6. Ultrasaw A mt

Esta perilla afecta solo a la onda de diente de sierra del VCO 1.No tiene impacto en las
formas de onda cuadradas o triangulares. Un aumento en su valor mezclart la onda
de diente de sierra original con dos copias de ella misma pero desplazadas en fase,
lo que resulta en un sonido mis gordo . El resultado es de un caricter diferente al de
las formas de onda de diente de sierra desafinadas generadas por dos VCO diferentes.
Consulta la secci—n Modificadores de se—al [p.49] del cap'tulo S'ntesis bfsica [p.47] para una
re presentaci—n visual de las f  ormas de onda.
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5.2.7. PWM

El ancho de pulso de la onda cuadrada puede ser modulado por una fuente como LFO
1 (El cual esta predeterm inado) u otra fuente a travZs de la Bah’a de Conexiones [p.59].
Consulta la secci—n Modificadores de se-al [p.49] del cap’tulo S'ntesis bisica [p.47] para una
re presentaci—n visual de las f  ormas de onda..

4: Esta perilla afecta solo a la onda cuadrada del VCO 1.No tiene impacto en las formas de onda de
sierra o trifngulo del V. CO 1 ni en la onda cuadrada del V Cco2.

5.2.8. Metal M od

La perilla de Metal Mod configura el rango de modulaci—n para la perila de Metalizer.
Velocity se enruta al Metal Mod de forma predeterm inada, pero la bah’a de conexiones te
perm ite usar algo mis en su lugar para modular el partmetro
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5.3. VCO 2

MiniBrute 2S tiene dos osciladores que son completamente inde pendi entes: cada uno tiene
su pro pia forma de onda y afinaci—n, y se pueden mezclar por separado en la secci—n OSC
MIX ER. Comparten las etapas de filtro y amplificador.

La secci—n V CO 2

Sin embargo , existe un cierto nivel de interacci—n predeterm inada entre VCO 1y VCO 2. Por
ejemplo:

¥ Eltono del VCO 2 seguirf el de VCO 1por defecto , pero existe una entrada en la
bah 'a de conexiones que perm ite que el tono del V.  CO 2 rastree otra fuente

¥ Eltono del VCO 1se puede modular mediante el tono del VCO 2 a trav Zs del
mando FM en la secci—n VCO 1. (FM es una abre viatura de modulaci—n de
frecuencia). Pero existe una entrada en la bah’'a de conexiones que perm ite que
el tono del V CO 1 sea modulado por otra fuente

El nivel de salida del segundo oscilador se controla con el control deslizante etiquetado Osc
2. Bajarlo reduce el niv el de la se—al y al subirlo aumenta su niv el.

La secci—n VCO 2 cuenta una perilla de afinaci—n ( Tune) y dos interru  ptores de palanca:

5.3.1. Tune

La perilla de afinaci—n cambia el tono del VCO 2 a trav Zs del rango determ inado por el
interru ptor "Range" (ver a continuaci—n). En general, la posici—n intermedia lo sintonizarf al
mismo tono que VCO 1,pero puede ser necesario algcen ajuste hasta que los osciladores se
hayan calentado

5.3.2. Wave

El interru ptor Wave selecciona la forma de onda para el VCO 2, que puede ser una onda
sinusoidal, una onda de di ente de si erra o una onda cuadrada.
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5.3.3. Range

Elinterru ptor de rango estab lece al V CO 2 en uno de los tres rangos de afinaci—n:

¥

¥

¥

Fine :una vuelta completa de la perilla cubre un rango de mis de una octav a por
encimay por debaj o de la frecuencia central

All: una vuelta completa de la perilla cambiart el tono VCO2 a trav Zs de todo el
rango de frecuencia del M ini Brute 2

LFO: El VCO2 se puede utilizar como un LFO adicional con un amplio rango de

frecuencia (1Hz a rango de audio). Esto es cetilsi ya estis utilizando los LFOs 1y
2 para otras modulaciones a trav Zs de labah ’ade conexiones, por ejemplo
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5.4. La secci—n de filtro

El filtro altera el timbre de los osciladores a travZs de los cuatro modos de respuesta
descritos en el pr—ximo cap’'tulo [p.51](LP, BP, HP & Notch). Su corte y resonancia se pueden
ajustar manualmente . El corte tambi Zn puede ser controlado por el teclado y modulado por
varios generadores de modulaci—n. El filtro del MiniBrute 2 estt basado en la arquitectura
Sallen & Key de Nyle Steiner (dise—ada en los a—os 70) y ofrece pendi entes de -12dB / octav a
enmodos LPyHP ,ypendi entesde-6dB/octav aen modos BP y Notch.

La secci—n del F iltro

5.4.1. Mode

Esto selecciona entre los cuatro modos de filtro: LP (pasa bajos), BP (pasa banda), HP (pasa
altos) y Notch (Rechaza banda). El modo * LP** es el mis utilizado y pro porciona sonidos
llenos, gordos y redondos. Los modos BP y HP pro porcionan sonidos mis delgados y mifs
duros. Cuando se modula por un LFO, el modo de filtro Notch suena similar a un pedal de
efecto phaser.
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5.4.2. Cutoff

Esta perilla ajusta la frecuencia de corte del filtro . El rango de frecuencia va desde menos
de 20 Hz cuando se gira completamente a la izquierda y hasta 18 kHz cuando est}
completamente  a la derecha. Por ejemplo , en el modo LP puedes ajustar el brillo de un
sonido . Como ejercicio

¥ Configura todos los controles deslizantes de la secci—n del mezclador (OSC
MIX ER) en O (posici—n mfs baj a)

¥ Ajusta el control deslizante del g enerador de ruido ( NOISE ) a rango medio

¥ Configure todos los controles deslizantes de la envolvente del amplificador y la
envolv ente del filtro en 0

¥ Estab lece el modo de filtro a LP
MantZn presionada una nota

¥ Ajusta la perilla Cutoff mientras escuchas los cambios en el sonido .>4:Es posib le
que desees probar el mismo experimento con las otras configuraciones de filtro
(BP, HP y Notch). Como una fuente de ruido conti ene todas las frecuencias, esta
es una gran manera de escuchar exactamente cufles son cortadas y realzadas
por cada ti po de filtro

I: Los filtros resonantes pueden sobrecargar un circuito de audio muy fifcimente . Ten cuidado
con los distintos niveles implicados (nivel de ruido , cantidad de resonancia, volumen maestro vy la
configuraci—n del canal de tu mezclador o monitores). Esto es especialmente cierto cuand o trabaj as
con auriculares!

5.4.3. Resonance

Esta perilla te perm ite crear un pico de resonancia en la frecuencia de corte . Girfndolo en
el sentido de las aguj as del reloj, se destacan los parciales en la frecuencia de corte,y el
sonido se vuelv e mfs agresiv 0. Cuando la perilla alcanza su zona del celtimo cuarto , el filtro
com ienza a oscilar por s’ mismo . Sin embargo , este comportam iento oscilante de pende
de la frecuencia de corte; el filtro del MiniBrute 2 oscila dentro de un rango que com ienza
alrededor de 180Hz hasta apro ximadamente 8kHz. Para extender el rango de oscilaci—n,
usa la perilla de retroalimentaci—n Brute F actor .
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5.4.4. Perilla FM

El mando FM te perm ite controlar la amplitud y la polaridad de la se-al envolvente enviada
para modular la frecuencia de corte del filtro . En la posici—n central (12 en punto), no se
produce la modulaci—n de la envolvente. Cuando se gira hacia la izqui erda (debaj o del
centro), la perila de FM envia una cantidad creci ente de la envolvente ADSR invertida.
Cuando se gira en el sentido de las aguj as del reloj (por encima del centro), la perilla de FM
env’a una cantidad creci  ente de laen volvente esttndar ADSR positiv.  a.

4: Si no escuchas el efecto de una envolvente de filtro negativ o, intenta elevar la frecuencia de
corte . Por el contrario , si no escuchas el efecto de una envolvente de filtro positiv a, intenta dism inuir la
frecuencia de corte

5.4.4.1. ADSR (La en volv ente del filtro)

Las letras "ADSR"estin serigrafiadas debaj o de la perilla FM1porque esta conexi—n ha sido
preconfigurada.  Sin embargo , esta conexi—n se puede pasar por la Bah’'a de conexiones
[p.59]. La Envolvente ADSR [p.56] se aborda extensamente en el cap’tulo Conce ptos bifsicos
de s'ntesis  [p.47].
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5.4.5. RM (modulaci—n de resonancia)

Este parfmetro modula el nivel de resonancia que ocurrirf en la frecuencia de corte del
filtro . Estt preconfigurado  para ser modulado por el LFO 1,pero la bah’a de conexiones se
puede usar para enrutar otra entrada como la fuente de modulaci—n de resonancia.

Este control es bipolar, lo que significa que perm ite que la modulaci—n sea positiv a o
negativ a. Tambi Zn significa que cuando la perilla se estab lece en la posici—n central (12:00)
no ocurrirf ninguna modulaci—n.

Este es un buen experimento para ilustrar lo que hace el parfmetro RM:

¥ Configura todos los controles deslizantes de la secci—n del mezclador (OSC
MIX ER) en O (posici—n mis baj a)

¥ Ajusta el control deslizante del g enerador de ruido ( NOISE ) a rango medio

Configura todos los controles deslizantes de la envolvente del amplificador vy la
envolv ente del filtro en 0

Estab lecer el modo de filtro a LP

w

Ajusta la perilla de corte en la posici—n 10:00
Coloque la perillade R esonancia en la posici—n central (12:00)

K OK K K

Estab lece la forma de onda del LFO 1en Dientes de sierra y la velocidad en la
posici—n 10:00

K

MantZn presionada una nota

¥ Gira lentamente la perilla RM en el sentido de las aguj as del reloj (positiv 0).
Apro ximadamente  a la posici—n de las 3:00, deberfs de escuchar un "chirrido"
que decae ripidamente sim ilar a un kit de bater’a electr—nico

¥ Gira lentamente la perila RM en sentido contrario a las agujas del reloj
(negativ 0). Apro ximadamente a la posici—n de las 9:00, deberfs de escuchar el
mismo sonido de "chirrido”, pero se elevarf en lugar de decaer. De hecho , sonarf
como si se estuvi erare produci endo una grabaci—n delm  ismo tambor alre  vZs.

A continuaci—n, unare presentaci—n grifica del experimento RM:

Experimentando con la modulaci—n RM

4:Para los expertos en cuestiones tZcnicas, puedes observ ar que hay una ligera deformaci—n de la
se—al de RM debido al umbral en el circuito del atenuador bi polar.
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5.4.6. Att 1 > Cutoff

Este parfmetro pro porciona otro mZtodo para modular la frecuencia de corte del filtro . Estt
preconfigurado  para controlar la cantidad de sensibilidad a la presi—n que se aplicart al
filtro , pero la bah’a de conexiones se puede usar para enrutar otra entrada como fuente de
modulaci—n.

La parte "Att 1"de la etiqueta significa "Atenuador 1".La bah’'a de conexiones tiene una
secci—n etiqguetada como "atenuadores”, y cuando una fuente diferente se enruta al primer
par de conectores all’, esa fuente de entrada se convierte en el modulador para el cual el
potenci—metro Att 1>Cutoff estab lece el rango de modulaci—n. Hay mis que decir sobre el
uso de la bah’'a de conexiones vy los Atenuadores [p.78], y lo cubriremos en el captulo La
Bah'a de C onexiones [p.59].
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5.5. La Secci—n del amplificad  or (AMP)

La secci—n del amplificador controla la etapa final de la salida del MiniBrute 2. Todo lo
demfs que ha sucedido en el sintetizador se alimentart a trav Zs de esta secci—n antes de
que llegue a los conectores de salida de audio

La Secci—n del
amplificador

5.5.1. Brute F actor

Brute Factor es una funci—n especial de MiniBrute 2S inspirada en una conexi—n com cenm uy
utilizada en un famoso sintetizador "vintag e" la cual conectaba la salida de auriculares a la
entrada de audio externa. El resultado es un tipo de ciclo de retroalimentaci—n ideal para
sonidos fsperos y "grungy". Esta conexi—n se ha implementado internamente en el MiniBrute
2S y se puede controlar mediante la perilla Brute F actor .

La posici—n normal de esta perilla es completamente en sentido antihorario , lo que
desactiv a el Brute Factor ; al subir la perilla gradualmente se agrega distorsi—n al sonido . En
los ajustes bajos de Brute Factor , la distorsi—n es suav e y gentil, pero se vuelve mis dura a
medida que subes la perilla. Cuando se gira mis de apro ximadamente el 75%, el MiniBrute
2 puede v olverse loco y producir sonidos de retroalimentaci—n apenas controlab les y locos.

I La funci—n Brute Factor altera drfsticamente las caracter'sticas del filtro , por lo que se esperan
resultados altamente impredecib les en entornos extremos. H  az sido adv ertido!

5.5.2. Volumen maestro

Esta perilla controla el nivel de salida general del MiniBrute 2S y tambi Zn controla el audio
que llega a la entrada maestra en la bah 'a de conexiones. Afecta solo a las salidas del panel
trasero (Maestray A uriculares).

5.5.3. Afinaci—n G lobal

Una vez que los osciladores se hayan calentado , puedes usar esta perilla para sintonizar
el MiniBrute 2S a otros dispositiv 0s. Consulta la secci—n Calentam iento y ajuste general [p.9]
del cap'tulo Instalaci—n [p.6] para obtener m¥sinf  ormaci—n..
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554. Att2>A mp

En circunstancias normales, la perilla Att 2> Amp se manti ene en la posici—n m’nima; esto
perm ite que el generador de envolvente AD se abra y cierre completamente , del silencio al
silencio . Sin embargo , puede haber momentos en que una configuraci—n distinta de cero de
este mando seam  uy cetil. Por ejemplo:

¥

¥

¥

La belleza

Para mantener la amplitud a un nivel constante para que puedas programar un
sonido con ambas manos

Para crear un sonido tipo "Drone" que evoluciona constantemente a medida que
los partmetros se modulan a trav Zs de la bah ’'a de conexiones

Para crear un sonido con un ti empo infinito de decaim iento/liberaci—n

de tener una perilla para controlar este parfmetro ,en lugar de un interru ptor que

simplemente  forzar al VCA a un nivel mfximo sin fin, es que puedes controlar el nivel en el
que la en volvente permanece abi  erta.
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5.6. El mezclad or del oscilad or

Los osciladores entregan cuatro formas de onda bisicas: diente de sierra, pulso, trifngulo

y sinusoidal (solo VCO 2). Estas formas de onda son accesib les a trav Zs del mezclador

del oscilador y sus respectiv os niveles se pueden ajustar con los controles deslizantes.

Un segundo oscilador estt disponib le para espesar el sonido a travZs de desafinaci—n o
estab lecer su tono en otros interv alos.

El mezclador tambi Zn controla el nivel de ruido y de audio externo (si una fuente externa
estf conectada a la toma Ext in de la bah’a de conexiones). Las se-ales mezcladas luego
entran el filtro . Las formas de onda de VCO 1tambi Zn se pueden modificar utilizando los
modificadores de se-al (U Itrasaw , Modulaci—n de ancho de pulso y Metalizador).

La secci—n del mezclador del oscilador

5.6.1. Saw /U ltrasaw (V CO 1)

El nivel combinado de las se-ales simples de Sierra (dientes de sierra) y UltraSierra se
controla con el control deslizante etiquetado con el icono de la sierra. Bajarlo por completo
silencia las se—ales, mientras que al subirlo aumenta su nivel. Cuando la perilla Ultrasaw
Amt se ajusta completamente en sentido contrario a las aguj as del reloj, solo se puede
escuchar la se—al de la sierra. Al girar esta perilla en el sentido de las aguj as del reloj, se
mezcla mfs sonido U  Itrasaw con la se—al de si erra normal.

El "Ultrasaw " consiste de dos copias de la forma de onda de sierra simple , a las cuales se
desf asan inde pendi ente utilizando el LFO 2 (predeterm inado). El desplazam iento de fase
de una copia se modula a una velocidad constante (1 Hz), mientras que la velocidad de
modulaci—n de desplazam iento de fase de la segunda copia se puede controlar con la
perilla LFO 2 Rate, el rango abarca desde una velocidad de 0,1 Hz (m’'nimo) produci endo un
efecto de coque de frecuencias, con forme se va aumentados gradualmente se producen
efectos de coro y supersaw ,y si se ajusta al mfximo de 100 Hz se pueden producir sonidos
de efectos especiales.

La forma del cambio de fase tambi Zn se puede modificar cambiando la forma de onda del
LFO 2.
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5.6.2. Cuadro/M odulaci—n de P ulso (V CO 1)

El nivel de las se-ales de onda cuadrada simple y modulada por ancho de pulso se
controla con el control deslizante etiquetado con el s’'mbolo cuadrado . si se ajusta abaj o
por completo silencia las se-ales y al subirlo aumenta su nivel. Cuando la perila PWM vy
la perilla Pulse Width son totalmente en sentido contrario a las agujas del reloj, la onda
cuadrada pura es audib le. Al girar la perilla ** Pulse Width ** en el sentido de las aguj as
del reloj se transf orma la onda cuadrada en un pulso asimZtrico cuyo ancho se puede
aumentar hasta 98%, dando un sonido m uy "*cido" (como un oboe).

El ancho de pulso tambi Zn estt bajo el control de LFO 1 de manera predeterm inada. La
profundidad de la modulaci—n de ancho de pulso se puede ajustar con la perilla PWM en la
secci—n VCO 1, y la f orma del LFO se puede cambiar con la perilla LFO1Wave.

5.6.3. Triangle / Metalizer (V== CO 1)

El nivel de la onda triangular y el metalizador se controla con el control deslizante
etiquetado con el icono de tritngulo . Silo bajas por completo silencia las se—ales y al subirlo
aumenta su nivel. Al girar la perilla Metalizer Desde la posici—n de extrema izqui erda a la
posici—n de extrema derecha, el sonido se vuelv e suave y similar a una flauta de la onda
triangular se con  vierte en ondas complej  as de sonido metflico

El plegado de la forma de onda (Wave Folding) tambi Zn estt bajo el control de un
modulador  adicional: la perilla Metal Mod. Velocity se enruta al Mod Metal de forma
predeterm inada, pero la bah’'a de conexiones te perm ite usar algo mifs para modular el
partfmetro en su lugar.

4:La perilla de Metalizer estab lece la cantidad m’'nima de forma de onda y la perila de Metal Amt
estab lece el rango de modulaci—n para la forma de onda adicional. Pero comparten la misma cantidad
de potencial de def ormaci—n / plegado , por lo que si la perilla de Metalizer estt al miximo , queda muy
poco espacio libre para la modulaci—n por parte de la fuente de Metal A mt.

5.6.4. Ruid o

El mezclador de se-al tambi Zn proporciona el control de otras se-ales que no son
generadas por los osciladores. El potenci—metro deslizante "Noise " ajusta la cantidad de
se—al de ruido blanco enviada al filtro . Mezclar una peque-a cantidad de ruido con ondas
oscilantes crea un tipo de respiraci—n, de calidad natural. Por ejemplo , mezclar la onda
Triangle con una peque-a cantidad de ruido crea un sonido de flauta cre’b le. El ruido
tambi Zn es cetilpor s’ solo para crear diversos efectos especiales o sonidos de la naturaleza
como el vi ento, corri entes de agua y lluvia, as’ como sonidos de percusi—n como platillos.

5.6.5. Ext

El control deslizante Ext ajusta la cantidad de una fuente de audio externa que se puede
conectar a la ruta de la se-al MiniBrute 2 a trav Zs de la entrada Ext en la secci—n EXT IN de
la Bah'a de Conexiones [p.59]. Esto hace posib le procesar una se-al de audio externa con el
filtro y amplificador.

5.6.6. Oscilad or 2 (V CO 2)

Este deslizador controla el nivel de salida del VCO 2 en la secci—n de Amplificaci—n. Consulta
la secci—n VCO 2 [p.33] para obtener una descri pci—n completa de las capacidades del
segundo oscilador
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5.6.7. Deslizad ores de laen volvente ADSR

Estos cuatro controles deslizantes afectan al filtro de manera predeterm inada. Sus
funciones se describen ampliamente en el cap’'tulo Conce ptos Bfsicos de S ’ntesis [p.56].

La secci—n de en volvente ADSR

4:Un indicador LED muestra la cantidad de envolvente que se env'a al filtro . El brillo del LED de pende
de la amplitud de la se—al de la en volvente .

5.6.8. Deslizad ores de laen volvente AD

Estos dos controles deslizantes afectan al Amplificador de manera predeterm inada. Sus
funciones se han descrito ampliamente aqu’ [p.15] pero he aqu’ hay una bre ve rese-a:

¥ El deslizador Attack estab lece la duraci—n de la primera etapa de la envolvente.
El tiempo de ataque v ar'a de 1ms a 14s.

¥ El deslizador Decay estab lece la duraci—n de la etapa final de la envolvente AD.
El tiempo de decaim iento oscila entre Imsy 14s.

La secci—n de la
envolvente AD

4:Un indicador LED muestra la cantidad de envolvente que se env'a al amplificador. El brillo del LED
de pende de la amplitud de la se—al de la en volvente .
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5.6.9. Interru ptores de laen volvente AD

Normalmente , la envolvente del amplificador se activa al tocar una nota, pero tambi Zn
puede ser activada por otras fuentes a travZs de la bah’'a de conexiones.
Inde pendi entemente del mZtodo que se use para activar la envolvente, los cuatro
interru ptores de la secci—n de la envolvente AD determ inan el comportam iento de la
envolv ente despuZs de que se ha activ ado .

5.6.9.1. Gate/T rig

Este interru ptor alterna la funci—n de la envolvente AD entre dos configuraciones: Gate y
Trig.

¥ Gate: La envolvente AD se inicia cuando se toca / dispara una nota y avanza
al nivel miximo a la velocidad de Ataque . El amplificador se manti ene en el
nivel miximo hasta que se libera la nota, y luego la envolvente entra en la
etapa de Decaim iento. La envolvente no se restab lecerf completamente a cero
si se dispara otra nota antes de que la etapa de Decaim iento haya term inado;
reanudarf la etapa de Ataque de la envolvente de amplitud y procederf al nivel
miximoalav elocidad de Ataque

¥ Trig:La envolvente AD se inicia cuando se toca / dispara una nota. No hay etapa
de sostenido; La envolvente entra a la etapa de Decaim iento despuZs de que
se haya cumplido el tiempo de Ataque . La envolvente completa se ejecutarf a
menos de que se activ e otra nota, en cuyo momento la amplitud se restab lece a
ceroylaen volvente com ienzade nue vo.

4:La envolvente AD normalmente se activa cuando se activa la envolvente ADSR, pero una fuente
de activ aci—n diferente puede enrutarse a la en volvente AD atrav Zs de la bah ’a de conexiones.
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5.6.9.2. Once/Loo p

Este conm utador alterna la funci—n de la envolvente AD entre dos configuraciones: Una sola
vez (Once) y Ciclica ( Loop).

¥ Once: Cuando se toca / dispara una nota, la amplitud aumenta desde cero a la
velocidad de Ataque y vuelv eaceroalav elocidad de Decaim iento.

¥ Loop: Cuando la envolvente llega al final de la etapa Decaim iento, comenzar}
desde el princi pio. Continuarf recorri endo las etapas de Ataque y Decaim iento
hasta que la nota sea liberada o reactiv ada.

La sigui ente tabla puede ser cetil para hacer un seguim iento de lo que sucede cuando se
usan diferentes combinaciones de estos dos interru ptores.

Combinaci—n
de los
interru ptores

Gate + Once

Gate + Loo p

Trig + Once

Trig + Loo p

Respuesta de laen volv ente AD

La envolvente se eleva cuando recibe una se-al de compuerta (nota encendida). Se cae
cuando la compuerta term ina (nota desactiv  ada).

La envolvente se eleva cuando recibe una se-al de compuerta (nota activada) y entra en
ciclo hasta que la compuerta finaliza (nota desactiv ada) en cuyo punto cae desde su posici—n
actual.

La envolvente reproduce un ciclo Ataque-Decaim iento cuando recibe un disparador (nota
activ ada). La envolvente se reactiv a cuando recibe un nue vo disparador ,inde pendi entemente
de la posici—n actual.

La envolvente se repite indefinidamente y se reinicia mediante un nuevo disparador (nota
activ ada), inde pendi entemente de la posici—n actual.

5.7. La secci—n de bah ’a de conexiones

Para obtener

una descri pci—n de las caracter'sticas de la bah'a de conexiones consulta el

cap'tulo Bah’ade conexiones [p.59].

5.8. Funciones "Sh ift" secundarias

Existen algunas funciones secundarias muy cetiles que se activ an manteni endo presionado
el bot—n de "Shift "y luego presionando una tecla o un bot—n. Para una descri pci—n de esas
funciones, consulta el cap’tulo Funciones del bot—n "Sh ift" [p.162].
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6. CONCEPTOS B¢ SICOS DE SéN TESIS

Tu MiniBrute 2S es un verdadero sintetizador anal—gico, por lo que todos los sonidos son
producidos  por circuitos electr—nicos anal—gicos. Ningocen circuito de computadora  digital
estt involucrado en la generaci—n, el filtrado o el control bisico del sonido . Esta es una de
las razones por las cuales MiniBrute 2S crea sonidos electr—nicos poderosos, evolutiv os y
con vida.

6.1. Arquitectura de un sintetizad or anal—gico

La cadena de producci—n de sonido anal—gico utiliza un enfoque clisico llamado s'ntesis
substractiv a. El generador de sonido bfsico es una forma de onda con un rico contenido
arm—anico; al filtrarlo se "substraen" arm—nicos para crear nuevas variaciones en el timbre
original. Los circuitos subsigui entes (un generador de envolvente junto con un VCA o un
amplificador ~ de control de voltaje) alteran el nivel de una manera precisa para crear
dinfm icas.

6.1.1.Generad ores de se—ales

Los generadores de se-al son los circuitos que producen las formas de onda bfsicas
para la creaci—n de sonido . Existen dos categor'as bisicas: generadores de se-al con tono
definidoy g eneradores de se-al sin tono

6.1.1.1.Generad or de se—al con tono definid o (oscilad ores)

Este dispositiv o, tambi Zn llamado oscilador |, produce una se-al electr—nica caracterizada
por un patr—n repetitiv o (lamado forma de onda). El noemero de veces que este patr—n
se repite en un segundo determ ina la frecuencia de la se-al, que determ ina su tono. Por
ejemplo , un patr—n que se repite cada 2.27ms corresponde a una frecuencia fundamental
de 440 ciclos por segundo , o 440 Hercios (una unidad de medida para ciclos por segundo
nombrado en honor a Heinrich Hertz, quien fue el primero demostrar la existencia de ondas
magnZticas y abre viado Hz). Esta frecuencia estf asociada con la nota "A"(La) media en un
teclado de piano . En general, los osciladores pro porcionartn algunas o todas las sigui entes
formas de onda bisicas: onda sinusoidal, onda triangular , onda de diente de sierra, ondas
cuadradas y de pulso

Un solo ciclo de cada f  orma de onda: sinusoidal, tritngulo , diente de
sierra, cuadrada y pulso

Si estas formas de onda tienen la misma frecuencia, entonces su tono es equiv alente . Sin
embargo , las diferentes formas de onda tienen diferentes timbres. Por ejemplo , la onda
sinusoidal suena oscura Yy lisa, mientras que la onda de dientes de sierra suena muy
brillante .La onda cuadrada suena un poco como un clarinete y la onda de pulso se asemej a
aun oboe .
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Estas formas de onda complej as estfn compuestas de mceltples ondas sinusoidales: una
onda sinusoidal fundamental que determ ina la frecuencia base y ondas sinusoidales
que representan arm—nicos superiores (tambi Zn llamados sobretonos o parciales) de esa
frecuencia que, cuando se suman, producen un timbre cenico. Estos arm—nicos son un
m celtplo entero de la frecuencia fundamental, es decir, el segundo arm—nico es el doble
de la frecuencia fundamental, el tercer arm—nico es tres veces la fundamental y as’
sucesiv amente .

Las frecuencias fundamentales y los arm—nicos de las f ormas de onda
sinusoidales y de di  ente de si erra

Lo mis importante es que otros dispositiv os pueden controlar un oscilador para estab lecer
su tono (controlador de teclado), modular su tono (vibrato) y modular la forma de las
formas de onda (PWM, U ltrasaw).

6.1.1.2. Generad or de se—ales sin tono

A diferencia de la categora anterior , un generador de se-al sin salida (tambi Zn llamado
generador de ruido) no tiene un patr—n regular y peri—dico: la amplitud de la se-al siempre
cambia aleatoriamente . Por lo tanto, no tiene una frecuencia fundamental (por lo tanto no
tiene tono), y su espectro arm—nico consiste en un ncemero casi infinito de frecuencias que
no ti enen una relaci—n arm—nica.

La salida de un g enerador de ruido aleatorio

Estas se—ales suenan muy diferentes a las se—ales con tono y son como el sonido del viento,
una corri ente de agua, escape de v apor , lluvia, cascada, etc.

+4$ L% % . +$( $B+.- ()18 2-9



6.1.2. Modificad ores de se—al

Los modificadores  de se—al (o formadores de onda) transf orman o distorsionan la se-al de
tono bisica del oscilador para aumentar su contenido de arm—nicos Yy hacerlos sonar mis
brillantes y enriquecidos. EI M ini Brute 2S pro porciona tres modificadores de se—al:

¥ El Ultrasaw construye dos copias de la se-al de diente de sierra bisica con
la fase desplazada. Estas copias tienen cambios de fase inde pendi entes y en
constante evoluci—n entre s’ y finalmente se mezclan con la se-al de diente de
sierra. Esto da como resultado un efecto de coro, rico y brillante cuyo cartcter
de pende de las v elocidades de modulaci—n de las co pias con f ase desplazada.

La g eneraci—n de unaf ormade ondadeti po U ltrasaw

¥ El Modulad or de ancho de pulso (0 PWM) toma la onda cuadrada y cambia
la relaci—n de tiempo en que la forma de onda se encuentra al miximo o al
m’nimo . La onda cuadrada corresponde a un 50% PW. El ancho de pulso se
puede configurar en un amplio rango (50% a 90%), lo que perm ite crear una
amplia variedad de instrumentos que suenan “afilados”, o como instrumentos de
viento de madera.

Es posib le modular el ancho de pulso de una onda cuadrada

¥ El Metalizer toma la forma de onda triangular bisica y la "deforma / dobla" para
crear formas de onda dentadas muy complej as que son ricas en arm—nicos
altos. Esto da como resultado sonidos "mettlicos” que son ideales para tonos
de clavicordio y clavinet. La modulaci—n dinfm ica (LFO o envolvente) de los
partmetros de doblado / plegado te abre la puerta a un mundo de sonidos
metilicos resonantes.
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La parte su perior de una onda triangular estt dob lada por el Metalizer
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6.1.3. Filtro
6.1.3.1. AQuZ es un F iltro?

En general, un filtro sigue despuZs del generador de se-al y los modificadores de se-al
y modifica el contenido espectral de la se-al o se-ales. Esto puede involucrar atenuar
(frecuencia de corte) o enfatizar (resonancia) sobretonos en espec’fico o parciales, estos
cambios pueden ser estfticos o dinim icos. Los filtros son circuitos muy importantes cuyo
dise—o contribuye en gran medida al sonido y al carfcter de un sintetizador.
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6.1.3.2. Tipos de filtro: pasa bajos, pasa banda, pasa altos y rechaza
banda

Un filtro puede operar de varias formas o modos. Estos modos se llaman funciones de
transferencia o respuestas espectrales . En el MiniBrute 2S, el filtro puede funcionar como un
filtro pasa baj os, un filtro pasa banda, un filtro pasa altos o un filtro rechaza banda.

En el modo low-pass (o filtro pasa bajos), los contenidos espectrales por debaj o de una
frecuencia de corte determ inada (CutOff Frequency ) permanecen sin cambios, mientras
que los parciales por encima del I'mite se atencean. La atenuaci—n es una funci—n de la
frecuencia en la que cuanto mayor es la frecuencia parcial, mayor es la atenuaci—n. En
otras palabras, se denom ina modo pasa bajos porque pasan las frecuencias bajas por
debaj o del I'mite y reduce las frecuencias altas por encima del I'm ite. Esta correlaci—n de
atenuaci—n a frecuencia determ ina la pendi ente del filtro , que se mide en -dB / octav a (es
decir , la cantidad de atenuaci—n aplicada a un parcial con una frecuencia dos veces mifs
alta que el 'm ite).

Como afecta un filtro pasa baj os al sonido

En el modo band-pass (o filtro pasa banda, la frecuencia de corte se convierte en la
frecuencia central de una banda. Los parciales dentro de esta banda permanecen sin
cambios, mientras que los parciales por debaj o o por encima del rango de la banda son
atenuados fuertemente

Como afecta un filtro pasa banda al sonido

En el modo high-pass (o filtro pasa altos), los parciales por encima de la frecuencia de corte
permanecen sin cambios, m ientras que los parciales por debaj odelI'm ite se atencean.

+4$ L% % . +$( $B+.- ()18 2-9



Como afecta un filtro de pasa altos al sonido

En el modo notch (o filtro rechaza banda), la frecuencia de corte se convierte en la
frecuencia central de una banda; los parciales dentro de esta banda se atencean, mientras
que los parciales su  periores e inferiores a esta banda permanecen sin cambios.

Spectral domain Spectral domain
pitched signal filtered pitched signal.

|

7 hZ frequency T [ R T R
Spectral domain

hit Spectral domain
i filtered noise

[ I

Como afecta un filtro rechaza banda al sonido

Notch filter

amplitude
amplitude

frequency

Notch filter

amplitude
amplitude

frequency requency

La frecuencia de corte no tiene que ser estftica; controlarlo con otros dispositiv os, como
un teclado (seguim iento de teclado), o un LFO, un generador de envolvente u otros
controladores, crea timbres dinfm icos, cambiantes e interesantes.

6.1.3.3. Resonancia o Znf asis

La resonancia es la capacidad de un filtro para amplificar o enfatizar parciales que
estin cerca de la frecuencia de corte, creando as’ un pico en la respuesta espectral. Este
parfmetro puede aumentarse hasta un punto en el que los filtros ya no actceen como un
simple filtro , sino que empi ezan a oscilar pors'm  ismos.

Spectral domain

. . resonant peak
pitched signal Spectral domain 5l v

filtered pitched signal

Resonant

Lowpass filter filter slope

amplitude
amplitude

f h2 h3 ha hS frequency h2 h3 ha hs
Spectral domain frequency
it oice Spectral domain —resonant peak
fitered noise
3 Resonant g J——-
2 Lowpass filter 3
g 2 fiter siope
E E
® s
frequency frequency

La resonancia enf  atiza un rango en espec’fico de frecuencias
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6.1.4. Amplificad or

El amplificador ~ generalmente sigue despuZs del filtro y determ ina la amplitud general de la
se—al. Su ganancia es controlab le a trav Zs de varias fuentes de modulaci—n, como un LFO,
generador de envolvente o algeen tipo de control externo (como un pedal). El amplificador es
el princi pal responsab le de darf ormaaladinim ica de un sonido

audio input Amplifier audio output

Modulat|on signal

El amplificador es la etapa final de la se—al
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6.1.5. Modulad ores

Los moduladores pro porcionan  se—ales que estin dise-adas espec’ficamente para
controlar el comportam iento de osciladores, filtros y amplificadores. A diferencia de los
osciladores de audio , los moduladores son se-ales de baja frecuencia. Por ejemplo , cuando
cantas con Vibrato , estfs "modulando” tu voz con un cambio de tono de baja frecuencia, por
lo general alrededor de 5 Hz o mis. El circuito de trZmolo en un amplificador de guitarra
modula el niv el del amplificador.

Los moduladores son cetiles para crear cambios de tono dinfm icos (como "wobulation® o
crear chirridos), barridos de timbre y variaciones de nivel. Los moduladores princi pales son
el LFO (oscilador de baja frecuencia) y el generador de envolvente, pero tambi Zn pueden
ser provistos por fuentes externas que generen se-ales de control de voltaje (CV) que
pro porcionan modulaci—n,y  se-ales de compuerta  que activ an moduladores o notas.

6.1.5.1. Oscilad ores de baj a frecuencia (LFOs)

Un LFO es un oscilador de baja frecuencia que puede producir diversas formas de onda
a frecuencias infras—nicas (0.05H z hasta 100H z). En MiniBrute 2S, las opciones de forma
de onda son sinusoidal, triangular , dientes de sierra, cuadrada, pasos aleatorios y ondas
aleatorias. La cantidad y la polaridad de estas ondas (es decir, si son positiv as 0 negativ as)

pueden controlarse antes de ser en viadas a los dispositiv.  os de destino
Random steps Smoothed random steps

Una se-al se puede modificar mediante pasos aleatorios o pasos
aleatorios suavizados
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6.1.5.2. Generad ores de en volv ente

Contrariamente  a un LFO, un generador de envolvente no proporciona un patr—n de
re petici—n, pero estt controlado por el teclado o la entrada de compuerta. La envolvente AD
controla la amplitud del sonido , mientras que la envolvente ADSR estf dedicada al filtro y
afecta el contenido arm—nico del sonido

4: La bah’'a de conexiones perm ite que la envolventes puedan ser dirigidas a otros destinos y
disparadas por otras fuentes.

AD (Ataque , Decaim iento)

La envolvente AD determ ina c—mo cambia el nivel a travZs del tiempo cuando tocas
una nota. Al cambiar sus parfmetros (Ataque y Decaim iento) podemos controlar c—mo
com ienza el volumen del sonido y como term ina. Experimentamos con la Envolvente AD
[p.15]en el cap'tulo  Inicio rfpido [p.10].

ADSR (Ataque , Decaim iento, Sostenid o, Liberaci—n)

Los controles deslizantes de Ataque , Decaim iento, Sostenido y Liberaci—n controlan
diferentes etapas de la envolvente del Filtro.He aqu’ hay una descri pci—n ripida de cada
etapa.

¥ Establece los controles deslizantes de Ataque y Decaim iento de la envolvente AD
al m 'nimo

Gira la perilla de frecuencia de corte del filtro al m 'nimo

En la secci—n del mezclador del oscilador ,

Baj a el control deslizante del Osc 2 al m 'nimo

Baj a el control deslizante del Osc 1 de onda cuadrada al m 'nimo

Sube el control deslizante de la forma de onda de diente de sierra del Osc lal
miximo

K K K K K

La onda dientes de sierra tiene mfs contenido arm—nico que la onda cuadrada, lo que harf
que sea mis ficil escuchar el impacto que cada una de las etapas ADSR tiene sobre el filtro .

Ataque

Toca una nota. El sonido sert m uy tenue .

¥ Girala perilla FM1 de la secci—n del F iltro hacia la derecha hasta el m$ximo

¥ Sube el control deslizante de Ataque de la envolvente ADSR hasta que estZ a 3/4
del cam ino hacia arriba

Ahora toca una nota y mantenla presionada. El contenido arm—nico del sonido aumentar¥
gradualmente  hasta que el sonido sea muy brillante y luego se caert muy ripido porque el
control deslizante de Decaim iento estf configurado al m 'nimo .
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Decaim iento

¥ Baja el control deslizante de Ataque de | aen volvente ADSR alm ’'nimo
¥ Toca una nota repetidamente y sube el control deslizante de Decaim iento de la
envolv ente ADSR gradualmente hasta que estZ a 3/4 del cam ino hacia arriba

Ahora toca una nota y mantenla presionada. Elsonido comenzart ripidamente vy sert muy
brillante , pero el contenido arm—nico se reducirt gradualmente hasta que el sonido sea
muy dZbil de nuevo. El tiempo de cada de la envolvente del filtro hace una contribuci—n
importante al cartcter de un sonido

Sostenid o

La etapa de Sostenido controla un nivel, no una velocidad o tiempo . Establece el objetiv o
para la etapa de Decaim iento, el punto de reposo para la dism inuci—n del contenido
arm—anico .

¥ Configura el deslizador de Decaim iento de la envolvente ADSR en el punto medio

¥ Toca una nota y escucha el punto de re poso del contenido arm—nico
¥ Levante el control deslizante de Sostenido de la envolvente ADSR a
apro ximadamente 2/3 del cam ino hacia arriba

Ahora toca una nota y mantenla presionada. El contenido arm—nico del sonido decaerf tan
ripido como lo hizo cuando se toc—la primera nota, pero esta vez no decaeri la misma
cantidad. Elnivel de Sostenido le dice al filtro que debe permanecer algo abierto mientras se
mantenga la nota. Esto perm ite que una cierta cantidad de contenido arm—nico permanezca

audib le.

Liberaci—n

Hasta este punto en nuestros experimentos con la envolvente ADSR, la envolvente del filtro
siempre se ha cortado ripidamente despuZs de que la nota ha sido liberada. La etapa de
Liberaci—n controla la cantidad de tiempo que tardarf el filtro en desaparecer despuZs de
liberar la nota.

¥ Sube el control deslizante de Decaim iento de la envolvente AD apro ximadamente
3/4 del cam ino hacia arriba

¥ Configura los controles deslizantes de Decaim iento y Sostenido de la envolvente
ADSR a apro ximadamente 2/3 del cam ino hacia arriba

Toca la misma nota varias veces y sube gradualmente el control deslizante de Liberaci—n
de la envolvente ADSR. El contenido arm—nico de las notas que toques tardart mifs en
desaparecer despuZs de que se liberen las notas.

Pero esta parte puede ser mis difcil de entender a menos que tambi Zn realicemos el
sigui ente experimento

¥ Baja el control deslizante de Decaim iento de laen volvente AD alm ’'nimo

¥ Toca una nota y libZrala. El sonido se extinguirt tan pronto como se libere la
nota.

Ahora toca la misma nota repetidamente a medida que subes y bajas el deslizador de
Liberaci—n de la envolvente ADSR. El control deslizante no parece estar haci endo nada
ahora. Esto se debe a que la envolvente AD controla la amplitud del sonido; si la amplitud
ha sido reducida a cero por la etapa de Decaim iento de la envolvente AD con la liberaci—n
de la nota, la etapa de liberaci—n de la envolvente ADSR no se escuchart porque el sonido
yano es audib le.
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6.1.5.3. Ataque de AD vs. Ataque de ADSR: ACufl es la diferencia?

Ahora que hemos pasado por todas las etapas de cada tipo de envolvente, hagamos un
experimento ripido para ilustrar la diferencia entre ellas.

¥ En la secci—n del Filtro, ajusta la perilla de Frecuencia de Corte al m’'nimo vy la
perilla FM1 al m#ximo (+)

¥ En la secci—n del Mezclador del Oscilador , configura el control deslizante de la
onda de dientes de sierra al miximo vy todos los demfs controles deslizantes al
m 'nimo

¥ Establece todos los controles deslizantes al m’nimo en las secciones ADSR y AD
como punto de partida

¥ En la secci—n de la envolvente ADSR, sube los controles deslizantes de
Decaim iento y sostenido hasta el punto medio

¥ No se deben conectar cab  les en el labah ’a de conexiones.

Aqu’ hay una descri pci—n general de la configuraci—n en este punto , solo para asegurarse
de que tenemos lam  isma configuraci—n:

fr—r =y
. Ny,

e factor  Master Yolume

LS

7 S
GlobalTune Att2+Amp
5

2 4
Fine Tone Gide Pulse width

N2 Wz Ny,

O 5o P P

ate m Utrasaw Amt
o wo

1177

A

- T
» 2 .
:‘:
v m\\\ Sme N u A w ot osc2 Attack Decay Sustain Release Atack Decay
Punto de inicio para ADSR / ejemplo de en volvente de F iltro

Cuando tocas una nota, el sonido debera comenzar de forma ripida vy brillante y morir
igual de ripido cuando se suelta la nota. Mientras se lleva a cabo la nota, su contenido

de arm—nicos debera tomar apro ximadamente 2 segundos para alcanzar el nivel de
sostenido .

¥ Sube el control deslizante de Ataque de la en volv ente ADSR al punto medio

¥ Toca una nota y mantenla presionada. EIl contenido arm—nico del sonido se
construirt gradualmente

¥ Baja el control deslizante de Atauge de la envolvente ADSR al m’nimo
nue vamente .

¥ Sube el control deslizante de Attaque de la envolvente AD a apro ximadamente
3/4 del cam ino hacia arriba

Ahora toca una nota y mantenla presionada mientras escucha con atenci—n. El sonido se

desv anecerf gradualmente , pero su contenido arm—nico se mantendri constante durante
todo el cambio de amplitud.
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7. LA B AHEA DE CONEXI ON

El MiniBrute 2S es un sintetizador impresionante  con un potente conjunto de circuitos
anal—gicos que lo coloca en una clase pro pia. Pero con la adici—n de la bah 'a de conexiones,
Mini Brute 2S se une a los rangos con sintetizadores modulares muchas veces mis grandes.

(Velo)

(KBD)  (VCO2) (LFO2) (LFOD)

O0O0O0O

Ultrasaw Metal In Metal Mod|

(ADSR)

O

Trig Attack
ATTENUATORS
(Press)  (+5V)

O O

In1 In2
0 Out 2
~Amp

La bah ‘a de conexiones del M ini Brute 2S

Este manual se enfocart princi palmente en las secciones individuales del la bah’a de
conexiones del MiniBrute 2S y c—mo se relacionan entre s. Pero hay tantas formas
adicionales de usar la bah’'a de conexiones como hay sintetizadores externos que pueden
generar se—ales compatib les.

7.1. Conce ptos g enerales
7.1.1.Secciones de la bah ’'a de conexiones

Existe una I'nea blanca alrededor de ciertas agru paciones de conexiones de entrada /
salida. Esto indica quZ conexiones estfn relacionadas con quZ componentes de MiniBrute
2S.

FILTER INVERTER
(ADSR)  (LFO1) (Att 1) (AD) (Att 2)

O O OO0 O 0|0

RM  Cutoff || AM Amp DENEE(|| » T

Las I'neas b lancas marcan los I'm ites de la secci—n en la bah  ‘a de
conexiones
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En el ejemplo anterior , las tres primeras conexiones a la izqui erda pertenecen al filtro , las
tres de en medio pertenecen a la etapa de salida final (AMP) y las dos conexiones en las
se—ales de enrutam iento hacia/desde pertenecen al circuito in versor.

Cubriremos la funci—n de cada secci—n de la bah'a de conexiones mi}s adelante en este
cap'tulo .

7.1.2. Puntos de conexi—n: Entradas vs Salidas

Los conectores de la bah'a de conexi—n del MiniBrute 2S se dividen en dos categoras
princi pales: entradas y salidas. Es ficil saber cufl es cuil: los conectores de salida estin
etiquetados con cuadros blancos que conti enen texto o grificos, y los conectores de entrada
solo ti enen texto debaj o de ellos.

Las tomas de entrada y salida ti enen
diferentes ti pos de etiquetas

Utiliza las conexiones de salida como fuentes para las conexiones de entrada y usa las
conexiones de entrada como destinos para las conexiones de salida.

7.1.3. Las salidas son de gran escala

La se-al en las conexiones de salida es la salida directa de cualqui er fuente que
re presentan. Por ejemplo , las conexiones de salida de forma de onda en la secci—n VCO
1son de potencia completa; ajustar los controles deslizantes en la secci—n OSC MIX ER no
controlarf sus niv  eles de salida.

Salidas directas de las f ~ ormas de onda

Otros ejemplos incluyen las tomas Out 1y Out 2 en la secci—n LFO 1y 2. Si la se-al de
salida directa de un LFO es demasiado amplia para el destino de entrada deseado , deberfs
limitarla de alguna manera. Afortunadamente , hemos pro porcionado dos conjuntos de
atenuadores en la bah’'a de conexiones para este pro p—sito. Describiremos c¢—mo usar los
Atenuadores [p.78] en esa secci—n del manual.
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7.1.4. Conexiones predeterm  inadas
Muchos de los puntos de conexi—n tienen letras azules rotuladas arriba de los conectores
miras detenidamente , notarts que estos puntos de conexi—n son solamente de entrada.

V€O 1
(KBD) (VC02) (LFO2)

Si

ooo'o

Pitch FM Ultrasaw

Las etiquetas azules m  uestran las

conexiones de entrada predeterm inadas

Vamos a repasar lo que significa cada una de estas etiquetas a medida que cubrimos cada
secci—n de la bah 'a de conexiones. Pero para usar un ejemplo de la secci—n de la imag en
anterior , la etiqueta (KBD) significa que el tono del VCO 1normalmente rastrea LOS PADS
del MiniBrute 2S (abre viado KBD). Si se conecta un cab le de conexi—n a la toma VCO 1Pitch

se interrumpirf  esta conexi—n y se le indicart al VCO 1que espere que sus se-ales de
modulaci—n pro vengan de otra fuente , como un LFO o la salida de una en volvente .
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7.1.5. Dispositiv  0s externos vs. rutas internas

La mayora de las conexiones de entrada y salida se pueden conectar a otras dentro
del la bah’a de conexiones. Sin embargo , algunos de los conectores tienen mifs sentido
en tZrminos de conexi—n a un dispositiv o externo . Por ejemplo , considera la secci—n del

Secuenciador:
QUENCER

O

Clock Reset

La secci—n del
secuenciador en la bah
de conexiones

a

La toma de entrada del reloj estf destinada a recibir se—ales de un dispositiv o externo para
que el secuenciador vy el arpegiador del MiniBrute 2S se puedan sincronizar con una fuente
de reloj externa.

Del mismo modo , la conexi—n de salida Sync est: dise—-ada para transm itir se—ales hacia
un dispositiv 0 externo para que el MiniBrute 2S pueda servir como fuente de reloj princi pal
para un dispositiv 0 externo .

4: El programa  Centro de Control MID | (MCC), te perm ite especificar quZ tipo de reloj va a enviar
y recibir el MiniBrute 2. Una amplia gama de opciones estf disponib le; consulta el cap'tulo MCC [p.144]

para mis inf ormaci—n.

7.1.5.1.Entradas de control de v oltaje

Algunas etiqguetas muestran los voltajes de control predeterm inados que el MiniBrute 2S est}
utilizando internamente:

A5 L% % . +$( $+- #2 (IS,



ATTENUATORS

Estas etiquetas indican v oltajes internos

Por ejemplo , para la entrada CV de la secci—n VCA y la entrada Att 2 de la secci—n
ATTENUATOR, el control predeterm inado es la fuente interna de + 5V del MiniBrute 2S. Pero
puedes conectar cualqui er estindar de voltaje de control en estas entradas de la bah’a de
conexiones (1V , 2V, 5V, 8V, etc.).
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7.2. LaSecci—h V CO 1

(VCo2) (LF0O2) (LFO1) (A\) (Velo)

O O0OO0OO0O

FM Ultrasaw  PWM  MetalIn Metal Mod

O OO0O0O

Lin FM

La Secci—n V CO 1

7.2.1. Tono

La conexi—n predeterm inada en el tono del VCO 1son los Pads (KBD). Al conectar un cable,
se interrumpirf esa conexi—n y se perm itirf que la nue va fuente controle el tono del V CO 1.

7.2.2. FM

Cuando se conecta un cable de conexi—n a la toma de entrada FM, la conexi—n
predeterm inada entre VCO 1y VCO 2 se interrumpe . Al igual que con VCO 2, la cantidad
de la modulaci—n de frecuencia VCO 1(FM) se rige por la perilla FM en la secci—n VCO 1
del panel superior. Esa perilla debe configurarse en un valor mayor que cero para que la
modulaci—n de frecuencia (FM) sea posib le.

7.2.3. Ultrasaw

Normalmente , la intensidad del modificador de forma de onda Ultrasaw [p.42] se basa en
los ajustes del LFO 2. Interrumpir esa conexi—n con un cable de conexi—n perm ite que
la nueva fuente controle la velocidad de modulaci—n por desplazam iento de fase de la
segunda co piadelaondadedi entesdesi erra.

Recuerda: la cantidad de modulaci—n Ultrasaw se rige por la perila Ultrasaw Amt en la
secci—n VCO 1del panel superior. Esa perilla se debe estab lecer en un valor superior a cero
para que se escuche el efecto Ultrasaw . El control deslizante Sawtooth en la secci—n OSC
MIX ER tambi Zn se debe configurar lo sufici entemente alto para que se escuche la onda de
dientes de si erra b¥sica.

7.2.4. PWM

LFO 1les la fuente de la modulaci—n de ancho de pulso (PWM) de forma predeterm inada,
pero se puede usar otra fuente para controlarlo a trav Zs de este punto de conexi—n.

Para escuchar PWM, es necesario tener el mando PWM en la secci—n VCO 1 del panel
superior en un valor distinto a cero. El control deslizante de onda cuadrada en la secci—n
OSC MIX ER tambi Zn se debe estab lecer lo sufici entemente alto
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7.2.5. Metal | n

El punto de conexi—n de entrada "Metal In" perm ite que una fuente externa se le aplique
pliegue de forma de onda (W ave-Folding) de la misma manera que a la onda triangular del
VCO 1.La inserci—n de un cab le de conexi—n aqu’ cancela la conexi—n predeterm inada de la
forma de onda del trifngulo del V CO 1.

Para escuchar el efecto Metalizer en la fuente , es necesario tener la perilla Metalizer o la
perilla Metal Mod configurada en un valor distinto a cero. El deslizador de onda Triangle en
la secci—n OSC MIX ER tambi Zn se debe estab lecer lo sufici entemente alto

Recuerda: las perillas Metalizer y Metal Mod se afectan entre s: una combinaci—n entre la
fuente de entrada de Metal Mod y la configuraci—n del bot—n Mod Metal interactoean para
alterar el niv el del efecto Metalizer.

El conector Metal In estf acoplado a CA (AC-Coupled), que es un tZrm ino tZcnico que significa que
los LFOs lentos o envolventes no son plegados (wavefolded) correctamente por los circuitos de Metal
In.

7.2.6. Metal M od

La fuente predeterm inada del parfmetro Metal Mod es la velocidad de una nota
reproducida en los Pads del MiniBrute 2S. Pero se puede usar una fuente diferente
conectando su salida a este punto de conexi—n.

Por ejemplo , intenta conectar un cable de conexi—n desde la salida 1de la secci—n LFO 1y 2
de la bah 'a de conexiones a la entrada de Metal Mod. El monto de modulaci—n que aplica el
LFO 1sobre el Metalizer se puede ajustar con la perila Mod Metal, mientras que la velocidad

y la forma de onda del LFO 1se pueden usar para dar forma a esa modulaci—n de diferentes

maneras.

Recuerda: la perilla de Metalizer estab lece la cantidad inicial del efecto Metalizer vy la perilla
de Metal M od determ ina cufnta modulaci—n se producirs.
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No hay conexi—n predeterm
clisico sonido de "sincronizaci—n

7.2.7. Sync

inada para esta entrada. Se puede usar para configurar el

rgida" forzando al VCO 1a seguir la frecuencia del VCO 2.

He aqgu’ un ejemplo de como lograr esto:

Aqu’ estt apro ximadamente

¥
¥
¥
¥
¥
¥
¥
¥
¥

¥

Ajusta el tonodelV CO 2enunaoctav aabaj o
ConfiguraV CO 2 W aveen Squarey R angeenFine
Ajusta la transposici—n del M

Estab lece todos
Sawtooth

En la secci—n V CO 1, ajusta F ine Tuney FM a apro ximadamente la posici—n 3:00
Selecciona LP en la secci—n F iltro y configura FM y RM en el centro (12:00)

Estab lece Cutoff y R esonance a cero y Att 1> Cutoff a 2:00

Estab lece el ataque y liberaci—n de ADSR a cero

Estab lece el decaim iento y sostenido de ADSR apro ximadamente
rango

ini Brute 2S dos octav  as abaj o
los deslizadores de la secci—n OSC MIX ER al m’'nimo , exce pto

a 2/3 de su

Realiza las sigui entes conexiones en la bah 'a de conexiones:
5 Salida KBD de la secci—n MID | a la Entrada Pitch 2 de la secci—n VCO
2
5 Salida del VCO 2 de la secci—n VCO 2: a la entrada Sync de la secci—n
VCO 1

Salida de la secci—n ADSR a Entrada 1 de la secci—n Attenuators

Salida 1de la secci—n de Attenuators
VCO 1

a entrada Pitch de la secci—n

c—mo deber'a de verse la configuraci—n. Hemos om itido los

LFO y otras configuraciones irrele vantes:
Ny— e s
» 9 69 @ 0
A Sl IO T o o ) ole|o
i o D 0 0o O
@*0 o e g
D C cea
Soll5 -o[o o
ol Al l e D e | ome | o | s | v | e oo B =

Ejemplo de configuraci—n de S incronizaci—n R ’gida entre los osciladores

notas

Ahora toca algunas
reconocib le.

bajas. Deber'as

escuchar

un barrido

de sincronizaci—n
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7.2.8. Lin FM

La modulaci—n de frecuencia Lineal (Lin FM) agregart arm—nicos a VCO 1de una manera
muy diferente a la modulaci—n de frecuencia exponencial pro porcionada por la perilla
de modulaci—n de frecuencia (FM) en la secci—n VCO 1.Una de las caracter'sticas de la
modulaci—n de frecuencia lineal es que es menos probab le que altere el tono fundamental
en comparaci—n con FM exponencial.

Aqu’ hay un experimento que puede ayudar a mostrar la diferencia. Primero , realiza la
configuraci—n bisica Square Wave [p.10] del cap'tulo Inicio Rifpido y luego:" - Eleva el nivel
del Osc 2 en la secci—n MIX ER OSC - Estab lece el rango de VCO 2 en ALL y afina el VCO 2
una octav a mfs alta que VCO 1- Baje el nivel del Osc 2 a cero nuevamente para que solo
escuches el VCO 1- Presiona una nota y escucha el tono de VCO 1- Gira la perila VCO 1FM
gradualmente de cero a la posici—n 4:00.

Resultado: despuZs de que la perilla de FM pasa el punto central (12:00), la afinaci—n original
de VCO 1se vuelve cada vez mis difcil de detectar. Intenta barrer VCO 2 tambi Zn y
verfs que la relaci—n entre los dos osciladores es frecuentemente inarm—nica. Eso es FM
exponencial.

Ahora configuremos una conexi—n en la bah’a de conexiones para ilustrar las capacidades
de la modulaci—n de frecuencia lineal (Lin FM). Solo pon atenci—n en la bah'a de conexiones
por un momento y realiza estas conexiones:

¥ Salida P itch 2 de lasecci—n V' CO 2 ala entrada 1 de la secci—n A TTENUATORS
Salida 1 de la secci—n de A TTENUATORS

¥ Conecta solo una punta de un cable en la entrada CUTOFF de la secci—n FILTER
para cancelar la conexi—n predeterm inadadelA TT1

La bah 'a de conexiones deber'a v erse as’
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(KBD) ~ (VCO2) (LFO2) (LFOD)  (A)  (Velo) ||(Pitch)

00000000

Pitch Ultrasaw Metal In Metal Mod| | Pitch 2 || Master

ON NONORONOI[ Ji@

Sync  LinFM Ext

| INVERTER I
(ADSR)  (LFOD) (Att 1) (AD) (Att 2)
RM Cutoff || AM1 Amp In Out
| AD | | LFO 152 I
(Gate) (ADSR)
Trig Trig Attack  Decay out R Outi |

m ATTENUATORS

O O

In1 In2 In1 In2

il = - Dl - L
= Cutoffjjil +Amp Mod 1 |Mod/Mod?2

“Lin FM": configuraci—n de la bah  ‘a de conexiones

Clock Reset || TN

Ahora para contrastar la modulaci—n de frecuencia lineal con la exponencial, realiza lo

sigui ente:

¥

¥

Ajusta el VCO 2 una octav a mis alta que el VCO 1y reduce su nivel a cero
nue vamente

Gira la perilla de Att 1>Cutoff a la posici—n de las 12:00 (pero no mis, los
resultados son menos predecib les). Si rastreas la configuraci—n de la bah'a de
conexiones, verts que esta perilla controla el nivel de VCO 2 mientras se enva a
la conexi—n de entrada de Lin FM.

toca una nota y cambia gradualmente la afinaci—n de VCO 2. Aunque Lin FM
afecta al sonidoeng  eneral, es bastante f  fcil detectar el tono original del V CO 1.

Ahora baje la perilla Att 1>Cutoff a cero y sube la perilla de FM en la secci—n VCO
1.A medida que lo hagas, el tono fundamental de VCO 1cambiarf como lo hizo
anteriormente  en este ejemplo . Cambiar la afinaci—n de VCO 2 pro porcionarf
muchos sonidos interesantes a travZs de la FM exponencial, pero lo hace a
expensas del tono fundamental.

Entonces ah’ lo tienes: dos formas diferentes de Modulaci—n de Frecuencia (exponencial y
lineal), cada una con sus pro pias fortalezas y posibilidades s—nicas. Ninguna es mejor que
la otra; son adecuadas para diferentes ti pos de sonidos.
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7.2.9. [Sawtooth]

Esta conexi—n pro porciona la salida a potencia completa de la forma de onda de dientes
de sierran de VCO 1.La configuraci—n del control deslizante SAWT OOTH en la secci—n OSC
MIX ER no tiene ningcen efecto en este conector. Para controlar su nivel, conZctala a trav Zs
de unodelos Atenuadores [p.78].

7.2.10. [Square]

Esta conexi—n pro porciona la salida a potencia completa de la forma de onda de Cuadro de
VCO 1.La configuraci—n del control deslizante SQUARE en la secci—n OSC MIX ER no tiene
ningeen efecto en este conector. Para controlar su nivel, conZctala a trav Zs de uno de los
Atenuadores  [p.78].

7.2.11.[Triangle]

Esta conexi—n pro porciona la salida a potencia completa de la forma de onda de Trifngulo
de VCO 1.La configuraci—n del control deslizante TRIANGLE en la secci—n OSC MIX ER no
tiene ningeen efecto en este conector. Para controlar su nivel, conZctala a trav Zs de uno de
los Atenuadores [p.78].

7.2.12. [Noise]

Este conector pro porciona la salida a potencia completa del generador de ruido aleatorio .La
configuraci—n del control deslizante NOISE en la secci—n OSC MIX ER no tiene ningcen efecto
en este conector. P ara controlar suniv  el, conZctalaatrav  Zs de unodelos Atenuador [p.78].
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7.3. La Secci—n V CO 2

(Pitch 1)

O

Pitch 2

O

La
Secci—n
VvCO 2

7.3.1. Entrada P itch 2

Normalmente , VCO 2 seguirt el tono del VCO 1,pero es posib le interrumpir esta conexi—n
conectando otra fuente al conector superior en la secci—n del VCO 2. Esto te perm ite, por
ejemplo , controlar la frecuencia del V CO 2 con la salida de una en volvente .

7.3.2. SalidaV CO 2

Esta toma pro porciona la salida a potencia completa de la forma de onda seleccionada

en el VCO 2. La configuraci—n del control deslizante Osc 2 en la secci—n OSC MIX ER no
tiene ningcen efecto en este conector. Para controlar su nivel, dirg elo a trav Zs de uno de los
Atenuadores  [p.78].
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7.4. La secci—n EXT IN

EXT IN

Master

Ext

La
secci—n
EXT IN

7.4.1. Master

La entrada Master te perm ite conectar la salida de audio de otro dispositiv o directamente

a las salidas del MiniBrute 2. No pasa a trav Zs de los filtros o cualqui er otro circuito; solo
el control de volumen Maestro afectarf la se—al. El control de nivel en el dispositiv o fuente/
externo podr'a necesitar ser usado para equilibrar su niv el con el niv el del M ini Brute 2S.

7.4.2. Ext

La entrada Ext dirig e la se—al entrante a trav Zs de toda la ruta de audio del MiniBrute 2S:
aparece en el OSC MIXER en el control deslizante Ext, pasa a travZs de la secci—n Filter
y es procesada por la secci—n Amplifi er. Podr'a ser cualqui er tipo de se—al de audio: otro
sintetizador , un micr—fono o un pasaje musical. Sea lo que sea, se tratart como si fuera uno
de los VCO internos. (Ten en cuenta que es posib le que necesites usar un preamplificador
para aumentar el niv. el de algunas se—ales de entrada).

Esto significa que para escuchar el material fuente de entrada conectado a Ext deberis
abrir la compuerta del MiniBrute 2S. Esto se puede hacer usando uno de los sigui entes tres
mZtodos:

¥ Tocar una nota

¥ Enviar un disparador a uno de las envolventes del MiniBrute 2S (conexi—n de
entrada AD Trig oentrada ADSR Trig)

¥ Abri endo el amplificador con la perilla Att2>A mp .
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7.5. La secci—n F ilter

FILTER
(ADSR) (LFO1) (Att 1)

O O O

FM RM Cutoff

La secci—n F ilter

7.5.1. FM in put

La envolvente ADSR es la fuente predeterm inada para la conexi—n de entrada de
modulaci—n de la frecuencia (FM) de corte del filtro , pero se puede utilizar otra fuente
conectando un cable a esta entrada. La nueva se-al de control modulart la frecuencia de
corte del filtro en la cantidad estab lecida por la perilla FM en la secci—n FIL TER.

Recuerda que para que se produzca la modulaci—n de la frecuencia de corte del filtro , la
perilla FM debe configurarse en un v alor mayor a cero

7.5.2. RMin put

El LFO 1se dirig e al parfmetro de modulaci—n de resonancia de forma predeterm inada,
pero cuando se conecta otra fuente a este conector , Zsta se convertirt en la fuente de
modulaci—n.

Recuerda que para que se produzca la modulaci—n del nivel de resonancia del filtro , la
perilla RM debe configurarse en un v alor mayor a cero

7.5.3. Cutoff

La frecuencia de corte del filtro puede ser modulada por cualqui er fuente que estZ
conectada en esta entrada. Elmonto de modulaci—n es controlado por la perilla Att 1>Cutoff
en la secci—n FIL TER.
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7.6. La secci—n AMP

(AD) (Att 2)

O O O

La secci—n AMP

Si deseas que otra cosa controle la etapa de salida final del amplificador en lugar de la
envolvente AD, conecta la nueva fuente en la entrada AM en la secci—n AMP. Al hacerlo ,
pasart se cancelarf la envolvente AD, por lo que no escucharts ningcen sonido del MiniBrute
2S hasta que se reciba una se—al en este conector (0 subas la perilla Att 2> A mp).

7.7. La secci—n INVERTER

INVERTER

Out

La secci—n INVERTER

La funci—n de esta secci—n es simple: cualqui er se-al que estZ conectada a la entrada de la
secci—n INVERTER saldrf por el connector de Salida de manera in vertida.

Entonces, por ejemplo , si deseas modular algo con LFO 1 pero quieres que la onda de
dientes de si erra oscile hacia arriba en lugar de hacia abaj 0, realiza los sigui  entes pasos:

Estab lece el LFO 1 W ave endi entes de si erra
Conecta un cable a la salida Out 1de la secci—n LFO len la bah’a de conexiones
Conecta el otro extremo del cab le a la entrada de la secci—n INVERTER

DespuZs Conecta otro cab le de la salida de la secci—n INVERTER a la entrada del
destino deseado (por ejemplo ,laentradaV CO 2 P itch 2)

KoK K K

Ahora, en lugar de que el tono del VCO 2 se module hacia abaj o desde el pico de la forma
de onda de dientes de sierra del LFO, se modularf hacia arriba desde el punto de abaj o de
la onda hasta el pico de lam isma.

4:En casos como el ejemplo anterior , es posib le que desees dirigir primero la salida del LFO a trav Zs
de uno de los atenuadores. Esto te ayudarf a controlar el monto de la modulaci—n del LFO sobre el

destino .
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7.8. La secci—n ADSR

(Gate)

Trig

La secci—n ADSR

7.8.1. Trig

Normalmente  se requi ere una se—al de compuerta del teclado MiniBrute 2S para activ ar la
envolvente ADSR. Pero puedes usar una fuente diferente en su lugar, como una se-al de
disparo de un sintetizador modular. Para que esto suceda, conecta la nueva fuente en el
conector de entrada ~ ADSR Trig .

7.8.2. Conexi— de salida de la secci—n ADSR

La envolvente ADSR es un modulador flexib le. Si deseas utilizar sus etapas para controlar
un parfmetro interno (p.Ej., VCO 1FM), conecta un cable desde el la salida (Out) al conector
de entrada de ese parfmetro

Tambi Zn puedes enviar esa se-al a un dispositiv o externo , como el filtro de otro sintetizador
modular.
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7.9. La secci—n AD

(ADSR)

O O OO
Trig Attack  Decay [T

La secci—n AD

7.9.1. AD Trig

Normalmente , la envolvente AD se activa cuando la envolvente ADSR recibe una se-al
de compuerta. Pero puedes usar una fuente diferente en su lugar, como una se-al de
disparo desde un dispositiv o externo . Para configurar este enrutam iento conecta una fuente
adecuada en el conector de entrada AD T rig.

7.9.2. AD Attack

El tiempo de decaim iento de la envolvente AD puede ser modulado por una fuente externa
en lugar de por el control deslizante Decay en la secci—n de la envolvente AD. La fuente
puede ser la rueda de modulaci—n, por ejemplo . Para realizar esto, conecta un cab le desde
la nue va fuente a este punto de conexi—n.

7.9.3. AD Decay

The Decay time of the AD Envelope can be modulated by an external source instead of by
the Decay slider in the AD ENVELOPE section. The source can be the Mod wheel, for example .
To do th is, connect a patch cab  le from the ne  w source into th  is patch point.

7.9.4. AD O utj ack

La envolvente AD es un modulador versitil, capaz de aumentar gradualmente la
modulaci—n de un destino (tiempo de ataque) o cortarlo de forma repentina (tiempo de
decaim iento). Si deseas usar sus etapas para controlar un destino en particular (interno o
externo), conecta un cab le desde el conector de Salida al conector de entrada del parfmetro
de destino .
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7.10. La secci—n LFO 1&2

TLFo 152 N

Qut1 Out 2

La secci—n LFO 1&2

7.10.1. Salida 1 de la secci—n LFO

This jack provides the full-strength output of the selected LFO 1waveform. To control its level,
route it through one of the Attenuator [p.78] pairs.

7.10.2. LFOOQOut2

Este conector pro porciona la salida a potencia completa de la forma de onda seleccionada
en el LFO 1. P ara controlar su niv el pfsalaatrav Zs de uno delos Atenuadores [p.78].
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7.11.La secci—n V CA

Al igual que la secci—n de Entrada Externa [p.71} la secci—n VCA pro porciona una forma
adicional de dirigir las se-ales internas/ externas a trav Zs del MiniBrute 2S. Estas se-ales
se pueden conectar a cualqui er conexi—n de entrada y se pueden usar para modular esos
destinos.

Pero a diferencia de las se-ales que llegan a la toma Ext In, las se-ales enviadas a la
secci—n VCA no aparecen en el control deslizante Ext, no pasan por el filtro y no son
procesadas por la secci—n AMP. Pueden ser conectadas en esas ubicaciones con un cable
de conexi—n desde la conexi—n de salida VCA Out [p.77] a la conexi—n de entrada apro piada,
si lo deseas. Pero su funci—n princi pal es pro porcionar acceso a la bah’'a de conexiones a
las se—ales de control entrantes.

La secci—n V CA

711.1Inl1/1n2

La entrada 1y entrada 2 son idZnticas en funci—n, as’ que las cubriremos aqu’. Su pro p—sito
es recibir hasta dos se—ales de entrada, combinar esas se-ales en una se-al y enviarlas a
un destino desde el conector de salida V CA Out.

7.11.2.CV

La conexi—n de entrada CV perm ite que una se-al interna/ externa controle el nivel de la
conexi—n de salida VCA Out. La se-al CV puede ser un LFO o alguna otra fuente de voltaje
de control.

7.11.3.VCAOut

Esta conexi—n emitirf las se—ales combinadas de las conexiones de entrada In l1eIn 2 en
sus niveles de entrada originales a menos que estZn controladas por un voltaje de entrada
en el conector CV
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7.12. La secci—n A TTENUATORS

Los atenuadores pro porcionan una forma de "bajar" la se—al de salida de una fuente . Por
ejemplo , si encam ina la salida del LFO 2 directamente a la entrada del Pitch 2 del VCO 2, el
tono del V. CO 2 fluctuart atrav ~ Zs de todo el rango de frecuencia que puede g enerar.

Para reducir el rango de modulaci—n de LFO 2, env’a su salida a uno de los Atenuadores en
su lugar. Luego, conecta un cable de la toma de Salida de ese Atenuador a la entrada Pitch

2 del VCO 2. DespuZs de esto, podrfs controlar el monto de modulaci—n con la perilla del
Atenuador apro piada (Att 1> Cutoff o Att 2> A mp).

ATTENUATORS I
(Press) (+5 V)

O O

In1 In2

La secci—n Attenuators

7.12.1.Usand o los Atenuad ores

Existe algo importante a tener en cuenta: las perillas del Atenuador acen controlarfn lo
que estfn predeterm inados a controlar a menos de que interrumpas la conexi—n
predeterm inada. Esto se hace conectando una punta de un cable de conexi—n a la toma de
entrada apro piada. Tambi Zn puedes usar un conector TS “falso" si prefi eres evitar el enredo
de cab les.

En tZrm inos pricticos, utilizando el mismo ejemplo , si deseas controlar la salida del LFO 2
enlaentrada P itch 2:

¥ Att 1>Cutoff controlart el nivel de salida del LFO 2 y la frecuencia de corte del
Filtro al mismo tiempo , a menos de que conectes algo a la conexi—n de entrada
Cutoff en la secci—n FIL TER de la bah ’'a de conexiones.

¥ Att 2> Amp controlarf el nivel de salida del LFO 2 y elevarf el nivel de salida de
audio m’nimo del amplificador a menos de que conectes algo a la conexi—n de
entrada del amplificador en la secci—n AMP de la bah ‘a de conexiones.

7.12.2. Entrada 1 (Att 1)

Conecta la salida de la se-al que deseas controlar en la conexi—n de entrada 1y luego usa
la conexi—n Out 1>Cutoff como fuente para el parfmetro de destino deseado .Para controlar
el monto de modulaci—n, usa la perilla Att 1> Cutoff enla secci—n FIL TER.
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7.12.3. Salida 1 > Cutoff (Att 1)

Esta conexi—n de salida pro porcionart la salida atenuada de la fuente que se conect— en
la entrada 1.Dir'g ela al partmetro de destino deseado Yy luego controla la cantidad de
modulaci—n con la perilla  Att 1> Cutoff en el panel frontal.

4: Consulta la secci—n Uso de los Atenuadores [p.78] para obtener informaci—n esencial sobre dirigir
unase-al atrav Zs de los atenuadores.

7.12.4. Entrada 2 (Att 2)

Conecta la salida de la se—al que deseas controlar en la conexi—n de entrada 2y luego usa
la conexi—n Out 1>Cutoff como fuente para el parfmetro de destino deseado .Para controlar
el monto de modulaci—n, usa la perilla Att 2> A mp en la secci—n AMP .

7.12.5. Salida2 >A mp (Att 2)

Esta conexi—n de salida pro porcionart la salida atenuada de la fuente que se conect— en
la entrada 2. Dirg ela al parfmetro de destino deseado y luego controla la cantidad de
modulaci—n con la perilla  Att 2> Cutoff en el panel frontal.

4: Consulta la secci—n Uso de los Atenuadores [p.78] para obtener informaci—n esencial sobre dirigir
una se-al atrav  Zs de los atenuadores.
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7.13. La secci—n Sequencer

SEQUENCER T

O O

Clock Reset

La secci—n Sequencer

7.13.1. Clock

Esta conexi—n recibirt una se-al de reloj a la cual los componentes basados en tempo del
MiniBrute 2S se pueden sincronizar. Para usar una fuente externa como reloj, toca el bot—n
grande S YNC hasta que el LED al lado de la palabra CLK estZ encendido

Utiliza el Centro de control MID | [p.144] para indicar al MiniBrute 2S quZ tipo de reloj externo
se utilizart como referencia de sincronizaci—n: 1Step (Gate), 1Step (Clock), 1pulse (Korg),
24ppq, 0 48ppa.

7.13.2. Reset

Un disparo recibido en este conector reiniciart la secuencia que se esti reproduci endo en
ese momento
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7.13.3. Sync & R un

Mira de cerca las dos tomas en la parte inferior de la secci—n del Secuenciador. Observ aris
una peque-a flecha entre ellos:

Run

Sync> R un son conectores
interrelacionados

La flecha indica que las tomas Sync y Run estin permanentemente relacionadas: cuando
el secuenciador se inicia, env’a informaci—n del reloj al conector Sync y un voltaje de
activ aci—n al conector R un.

7.13.3.1.Usaun cab le TRS entre d os productos A rturia

Un solo cable TRS es todo lo que necesitas para sincronizar los secuenciadores de dos
unidades MiniBrute 2S, o los secuenciadores de MiniBrute 2S 'y otro producto Arturia como
MatrixBrute , BeatSte p Pro o KeySte p. Estos productos env'an y reciben sus se-ales de
sincronizaci—n y arranque desde un solo conector. Simplemente conecte un cable de
conexi—n TRS desde la salida Sync del MiniBrute 2 maestro a la entrada Clock del dispositiv o
esclav o Arturia (o vice versa) y el esclav o comenzarf, pausarf, reanudarf la reproducci—n y
reiniciarf desde el princi pio cada v ez que el maestro lo haga.

Recuerda estab lecer la sincronizaci—n del dispositiv 0 esclav o en Ext y estab lecer ambos
dispositiv os a la misma velocidad de reloj (es decir, 24 ppq). Puedes especificar la velocidad
de reloj del M iniBrute 2S con el Centro de control MID | [p.144].
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7.13.3.2. Usa d os cab les TS entre M ini Brute 2 y otros dispositiv 0s

La mayor'a de los sistemas modulares no usan cab les o conectores TRS, por lo que cuando
trabajes con esos sistemas necesitars usar dos cables TS entre el MiniBrute 2Sy el sistema
modular.

¥ MiniBrute 2S como maestro: Conecta un cable TS desde el conector de salida
de sincronizaci—n del MiniBrute 2S a la entrada de reloj del dispositiv o esclav o y
conecta un segundo cable TS desde conector de salida Run del MiniBrute 2S a la
entrada de R un/R eset de el dispositiv. 0 esclav o.

¥ MiniBrute 2S como esclav o: Conecta un cable TS de la salida Clock/ Sync del
dispositiv 0 maestro a la conexi—n de entrada Clock del MiniBrute 2S (y configura
su LED Sync a CLK) y conecta el segundo cable TS de la salida Run/ Reset del
dispositiv 0 maestro a la toma de entrada R eset del M ini Brute 2S.

4: Asegeerate de hacer coincidir las velocidades de reloj entre los dos dispositiv os. Puedes especificar
la v elocidad de relojdel M iniBrute 2S con el Centro de control MID | [p.144].

Cuando los dispositiv 0os se conectan como se describi— anteriormente y se estab lece en el
mismo esttndar de sincronizaci—n, el sistema se sincronizart per fectamente:

¥ Si la unidad maestra se detiene y luego se reinicia, la entrada de reinicio
en el esclav o recibirf un disparador de Run/ Reset y la unidad reproducirt su
secuencia desde el princi  pio.

¥ Si la unidad maestra estf en pausa y luego se reanuda la reproducci—n, la
entrada Reset en el esclav o no recibirt un disparador Run/ Reset y la unidad
continuart  reproduci Zndose desde la mitad de su secuencia, no desde el
princi pio.
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7.14. La secci—n MID |

Esta secci—n de la bah’a de conexiones est: completamente poblada con conectores de
salida. P uede usarlos localmente con el M ini Brute 2 o externamente con otros dispositiv 0s.

La secci—n MID |

7.14.1.KBD

Esta toma pro porciona una se—al de salida de tono que cambia su voltaje en funci—n de quZ
notas se tocan o reciben a trav Zs de MID 1.

Por ejemplo , si desea aumentar el tiempo de Decaim iento de la envolvente AD al tocar
notas de mayor altura tonal, puedes conectar la salida de KBD a la toma de entrada del
Decaim iento de laen volvente AD .

Dependi endo de la cantidad de modulaci—n que desees, puede ser una buena idea pasar
esta salida a travZs de uno de los Atenuadores para que puedas ajustar la cantidad de
modulaci—n de tal manera que se ajuste al rango de notas deseado

7.14.2. Gate

La conexi—n de Gate genera una se—al de activ aci—n/desactiv aci—n cuando se re produce
una nota. La compuerta permanecer: abierta mientras se mantenga la nota presionada Yy
se cerrart cuando se libere la nota.

7.14.3. Velo/ M od 1

Esta salida te perm ite controlar un parfmetro o un m—dulo externo con el valor de velocidad
de una nota que hayas ejecutado

Por ejemplo , si deseas cambiar el tono del VCO a trav Zs del mensaje de velocidad MID I,
puedes conectar la salida V elo/M od 1 ala conexi—n de entrada P itch 2del V CO 2.

Dependi endo de la cantidad de modulaci—n que desees, puede ser una buena idea pasar
esta salida a travZs de uno de los Atenuadores para que puedas ajustar la cantidad de
modulaci—n de tal manera que se ajuste al rango de tono deseado
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7.14.4. Press /M od 2

El conector Press / Mod 2 enviart un voltaje de control al destino de tu elecci—n. La fuente
de entrada para este conector es la se—al de aftertouch g enerada por los pads.
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8. SEQ/ARP : FUNCI ONES COMP ARTID AS

Mini Brute 2S pro porciona un poderoso conjunto de herram ientas con su secuenciador y
arpegiador. Puedes grabar 64 secuencias de m celtples pistas diferentes, cada una con hasta
64 pasos y encadenar esas secuencias juntas. El Arpegiador genera notas basadas en los
pads que haz pulsado y los reproduce de acuerdo con la configuraci—n que haz definido .La
salida del A rpegiador tambi  Zn puede ser grabada por el Secuenciador!

El Secuenciador y el Arpegiador comparten muchas caracter'sticas. Nos enfocaremos en
esas caracter’sticas en este cap'tulo

Tambi Zn tienen caractersticas que no comparten, por lo que hemos dedicado dos cap'tulos
adicionales a cada uno.Para obtener mis inf ormaci—n sobre el Secuenciador , consulta los
cap'tulos Bisicos del Secuenciador [p.101]y Edici—n de Secuencia [p.111]Para conocer el
Arpeggiator , lealos cap’tulos  Arpeggiator Basics  [p.129]y Arp/Loo p features [p.138].

8.1. Controles R 'tm icos

El Secuenciador y Arpegiador comparten las funciones que estin relacionadas con c—moy
cuindo re producen sus notas y otros datos. Existen dos exce pciones:

¥ El Secuenciador y el Arpegiador pueden correr en diferentes direcciones al
mismo ti empo

¥ No es posib le grabar nada en el Arpeggiator , pero puedes grabar un arpegio en
un patr—n del Secuenciador.

Todas las sigui entes funciones basadas en el tiempo son compartidas por Secuenciador vy

Arpegiador. H az clic en los enlaces para obtener mis inf ormaci—n sobre cada funci—n.
Funciones compartidas Descri pci—n
Sync [p.89] Fuentes de reloj internas / externas
Metronome [p.91] Escucha el metr—nomo durante la grabaci—n / re producci—n
Tempo knob  [p.91] Ajustalav elocidad de re producci—n gradualmente
Tap tempo button  [p.91] Ingresa el tempo tocando el bot—n
Time Division [p.91] (o duraci—n de paso) Resoluci—n Seq /A rp, (1/4, 1/8, 1/16, 1/32)
Swing [p.92] Alteraci—n de pulso ti  po "Sh uffle”
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8.2. Tono y transposici—n

Un patr—n del secuenciador se puede transponer durante la reproducci—n, ya sea por
octav as o por pasos cromifticos. Pero un arpegio activo no puede ser transpuesto . Para
construir un arpegio con diferentes notas, cambia el rango de octav a de los Pads y toca las
notas que desees que contenga el arpegio

4:Si deseas un cierto arpegio y deseas poder transponerlo , gribalo en un pat—n y luego transp—n
el patr—n.

La escala que haz seleccionado para los pads solo hace que esas notas estZn disponib les
para el arpegiador. La selecci—n de escala tambi Zn afecta las notas que se tocan al
mantener sostenido un arpegio arpegio

He aqu’ hay dos tablas de referencia para las caracter'sticas basadas en tono del
Secuenciador y el Arpegiador. El grifico superior enumera las caracter'sticas compartidas;

el cuadro inferior enumera las caracter’sticas inde pendi entes.
Haz clic en los enlaces para obtener mis inf ormaci—n sobre cada funci—n.
Funciones .
y Descri pci—n
compartidas

Seleccionar una escala afecta la asignaci—n de notas de cada pad y las notas que re producen
Scales [p.97] el Secuenciador y el Arpediador. No afecta los datos grabados en un patr—n, pero actcea como
un filtro para esos datos.

Caracter’sticas o
. Descri pci—n
I nde pendi entes
Transposici—n inde pendi ente para el Secuenciador Yy los Pads; No existe una funci—n

Octav e [p.25
[p-25] especial de octav  aci—n con "Sh ift" para el A rpegiador

Transpose [p.26] Un arpegio activ 0 no se transpone cuando se transpone el secuenciador.
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8.3. La secci—n de transporte

Real Time Restart

La secci—n de transporte del M ini Brute 2S

El Secuenciador y el Arpegiador comparten la secci—n de transporte . Se re producirin,
pausarin, detendrin y reiniciarin al mismo tiempo . La cenica diferencia es que el bot—n
Grabar no estt activo para el Arpegiador , aunque puede capturar un arpegio al grabar su
salida en el Secuenciador m ientras toca los pads.

Aqu’ hay un par de tablas de referencia ripida para las caracter’sticas relacionadas con el
transporte del Secuenciador y el Arpediador. Elgrifico superior enumera las caracter’sticas

compartidas; el cuadro inferior enumera las caracter’sticas inde pendi entes.
Haz clic en los enlaces para obtener mis inf ormaci—n sobre cada funci—n.
Funciones .
) Descri pci—n
compartidas
Play/P ause [p.95] Reproduciry P ausar tanto el Secuenciador como el A rpegiador

Detener el Secuenciador y Arpegiador , Reproducir el Secuenciador y Arpegiador desde

Sto .95
P [p-95] el princi pio

Restart  (Shift + Reproduce el Secuenciador y El Arpegiador desde el princi pio. Funciona ya sea que se

Play) [p.95] re produzca, se pause o se detenga.

Caracter'sticas L

. " Descri pci—n

inde pendi entes

Step Record [p.104] Usa los pads para habilitar / deshabilitar los pasos (inactiv o paraelmodoA rp)
Real-time Record Toca los pads para ingresar el tono, el volumen vy la longitud de la compuerta
[p.103] (inactiv o para el modo A rp)
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8.4. Reproducci—ny P olif on'a

MiniBrute 2S es un sintetizador monof —nico por lo tanto el Secuenciador y el arpegiador
comparten una sola voz. Ambos pueden ejecutarse al mismo tiempo , pero cuando toques
los pads para crear un arpegio , anularf las notas que se reproducen en el Secuenciador
hasta que sueltes los pads. Esto puede resultar en una maravillosa interacci—n entre los dos.
(En otras palabras, pruZbalo! Es m uy div ertido .)

Naturalmente , como el MiniBrute 2S toma la decisi—n de favorecer una nota sobre la otra,
lo traduce en un voltaje de control y lo env'a a la La bah’'a de conexiones. Eslo mismo con
las salidas USB / MID I, ya que comparten un solo canal MID I: una sola nota se transm itirt
desde el secuenciador o el arpegiador en cualqui er momento dado

He aqu’ dos cuadros de referencia para las funciones de re producci—n del Secuenciador vy el
Arpegiador. El grifico superior enumera las caracter'sticas compartidas; el cuadro inferior
enumera las caracter’sticas inde pendi entes.

Funciones —
) Descri pci—n
compartidas
Motor de s'ntesis La v oz monof —nica es compartida; EI A rpegiador anula los pasos del secuenciador
Salidas CV/G ate La v oz monof —nica es compartida; EI A rpegiador anula los pasos del secuenciador

X El Arpegiador y el Secuenciador comparten el mismo canal MID I; solo una nota puede
Salida USB/MID | X
estaractiv aalav ez

Pistas del

5 Las notas del A rpegiador se pueden capturar durante la grabaci—n en ti empo real
secuenciador
Caracter'sticas -
) ) Descri pci—n
inde pendi entes
Direcci—n de Inde pendi ente: El Secuenciador y el Arpegiador se pueden reproducir en
re producci—n [p.94] diferentes direcciones
Tiempo de Compuerta El Secuenciador tiene una pista de compuerta; El tiempo de compuerta del
[p.93] Arpegiador esta fij 0 al 50%

Las secciones que siguen amplan la informaci—n pro porcionada anteriormente en este
cap'tulo
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8.5. Sincronizaci—n

MiniBrute 2S puede ser el reloj maestro para una amplia gama de dispositiv os musicales
0 se puede esclavizar a varias fuentes. Consulta la secci—n Conectores del panel posterior
[p.8] para v er los diagramas de conexi—n.

Las opciones de Sincronizaci—n se seleccionan usando el bot—n "Sync " en el lado derecho
del panel su perior.

El bot—n de sincronizaci—n

Presiona este bot—n re petidamente para recorrer las cuatro opciones: INT (Interno), USB,
MID I y CLK (Reloj). fstas opciones configurarfn el MiniBrute 2S para que funcione con
m uchos ti pos diferentes de dispositiv 0s y sistemas.

8.5.1. Como Maestro

MiniBrute 2S es el reloj maestro cuando se selecciona la opci—n "IN T". Cuando este es el
caso:

¥ La secci—n de transporte controla el secuenciador interno y el arpegiador
Los mensajes del reloj MID Iseen vianalasalidaMID lyalUSBMID |

¥ Las se-ales del reloj se envan a la salida "Sync ".Es posib le especificar el tipo de
salida del reloj con el Centro de C ontrol MID | [p.144]

¥ Eltempo se puede configurar con la perilla de " Tempo "y el bot—n " Tap".

w
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8.5.2. Como esclav o

Mini Brute 2S funciona como esclav o de un reloj externo cuando se selecciona una de las
sigui entes o pciones (USB , MID | o CLK).

Cuando M ini Brute 2S estt en modo esclav o:

¥ Los controles de Tempo no controlan el secuenciador interno o el arpegiador
mientras se est} ejecutando la fuente externa.

¥ La secci—n de transporte de MiniBrute 2S seguirf funcionando como de
costumbre; acen es posib le detener , iniciar y pausar las secuencias internas vy el
arpegiador y acen es posib  le grabar secuencias.

¥ Cuando la fuente externa no se estf ejecutando , MiniBrute 2S funcionarf de
acuerdo con su reloj interno en base al cetimo ajuste de Tempo que se haya
ingresado .

¥ MiniBrute 2S pasart los mensajes de sincronizaci—n que recibe de la fuente
externa a las tres salidas de reloj y convertirt todos los tipos de reloj a reloj MID |
para las salidas MID 1y USB.

8.5.2.1. Tipos de entrada/salida de sincronizaci—n

El Centro de Control MID | se puede usar para configurar el MiniBrute 2S para enviar y recibir
alguno de los sigui entes tipos de se—ales de reloj en los conectores de entrada y salida de
sincronizaci—n:

1 Paso (C ompuerta)

1 Paso (R eloj)

1 pulso (K org)

24 pulsos por cuarto de nota (ppq)
48 ppq

K K K K K

La tasa predeterm inada es 1 paso (R eloj).

8.5.2.2. Conectores de reloj

Existen varios tipos de conectores que se han utilizado con fines de sincronizaci—n m usical
a lo largo de los a—0s. He aqu’ un cuadro que indica el mej or tipo a usar cuando se conectan
dispositiv os mis peque—os a M iniBrute 2S:

Tipo de C onector Se-al(es) de En v'o

1/800 mono (TS) S—lo pulso de reloj

1/800 stereo (RS) pulso de reloj e iniciar / detener
1/800 stereo (RS) mis adaptador D IN (No incluido) pulso de reloj e iniciar / detener

Puedes usar un cable MID | para conectar dispositiv 0s que usan mensajes de sincronizaci—n
DIN. C onsulta el manual del usuario de tu dispositiv 0.
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8.6. Metr—nomo (Sh ift + Sync)

Sync

Metronome

Shift + Sync enci  ende/
apaga el metr—nomo

Debaj o del bot—n "Sync " estf la palabra "Metr—nomo". La escritura azul significa que se
trata de una funci—n secundaria de "Shift "y probab lemente la utilizarfs al crear tus pro pias
secuencias. Para activ ar y desactiv ar el metr—nomo , mantZn presionada la tecla "Shift"y
presiona el bot—n" Sync ".

8.7. Tempo

Usa la perilla '"Tempo " para controlar el tempo de la secuencia o arpegio . El bot—n "Tap"
tambi Zn se puede usar. El tempo se puede estab lecer entre 30-240 Ipm (pulsaciones por
m inuto).

El Centro de Control MID | te perm ite elegir como respondert la perila de Tempo cuando la
giras: ya sea de forma inmediata (modo de salto) o despuZs de pasar por el valor actual
(modo enganche). Para obtener mis informaci—n, consulta el captulo Centro de Control
MID | [p.144]

8.8. Tap

El bot—n Tap le perm ite configurar el tempo de la secuencia activa o arpegio "sobre
la marcha". Todo lo que tienes que hacer con la mcesica. La cantidad de tomas puede
estab lecerse en el Centro de control MID | [p.144]

8.9. Divisi—n de T iempo

La divisi—n de tiempo estab lece el valor r'tm ico de la pista seleccionada del secuenciador
y el arpegiador. Existen cuatro configuraciones  disponib les, y cada pista puede tener su
pro pia configuraci—n (de pendi endo de su tipo). El valor para el arpegiador se comparte con
la pista de tono
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8.10. Swing

"Swing "introduce una sensaci—n "aleatoria" o alteraci—n de pulso al patr—n activ o o arpegio .
Existen docenas de configuraciones disponib les, que van del 50-7 5% en incrementos de 1.
Para realizar una selecci—n, mantZn presionada la tecla "Shift"y Gira la perilla de '"Tempo/
Value ".

Lo que hace el ajuste de "Swing" es desplazar la posici—n en el tiempo de las notas en un
patr—n, haci endo que la primera nota de un par sea mifs larga y la segunda nota mis corta.
Suponi endo que la divisi—n de ti  empo se estab lece en 1/8, esto es lo que sucedert:

¥ Con Swing desactiv ado (50%), cada nota tiene "la misma duraci—n", lo que da
como resultado una sensaci—n de "nota 1/8".

¥ A medida que el valor de "Swing "excede el 50%, la primera nota 1/8 se manti ene
mis tiempo y la segunda se reproduce mis tarde y mifs corta. Notarfs que la
secuencia com ienza a adquirir una sensaci—n de "shuffle "y quizts suene menos
'mecitnica’ a tu o’do

¥ La configuraci—h mixima de "Swing "es del 75%, momento en el que las notas 1/
8 se parecen mis a una figura de 1/16 de nota que a 1/8 de notas con "S wing".

He aqu’ un grifico que muestra los valores m’nimos y mifximos de "Swing" en notaci—n
m usical:

50% swing 75% swing

Ajuste de "S wing" en su configuraci—n
extrema

4: Los patrones del secuenciador y el arpegiador comparten el ajuste de " Swing ".

8.10.1. "Swing" Maestro vs. Divisik—n de T iempo

Como se mencion— en la secci—n anterior , la configuraci—n de Divisi—n de Tiempo debe ser
igual o menor que la configuraci—n maestra de "Swing" para que "Swing" tenga efecto . Por
ejemplo , si "Divisi—n de Tiempo" = 1/4 y "Swing" Maestro = 1/8, el Seq/ Arp no tendrf una
sensaci—n de alteraci—n de pulso . Si los configuras a ambos en 1/8, escucharfs la figura
r'tm ica que se m uestra arriba.

Pero los resultados son acen mis interesantes cuando la configuraci—n de "Swing" Maestro
es mifs alta que la configuraci—n de Divisi—n del Tiempo . En la sigui ente ilustraci—n, el
"Swing" Maestro se establece en 1/8 y Divisi—n del Tiempo en 1/8, 1/16 y 1/32,
respectiv amente . La cantidad de sw ing se estab lece en 7 5% en cada caso
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Time Div=1/16 =

Las tres divisiones de ti  empo con el ajuste de 'S wing"
Maestro=1/8

TZcnicamente , la descri pci—n de lo que sucede es "Si se selecciona una resoluci—n mis
peque—a, el perodode "  Swing " se subdividirt en 2°n trigs de igual longitud".

Tal v ez el sigui ente grifico ayudart a comprender que significa esto:

Time Div

A medida que se seleccionan resoluciones m#s peque-as,
el per'odo de #S  w ing# se subdivide en dos disparadores
de igual longitud.

4: Las resoluciones mifs peque-as hacen que las subdivisiones sucedan muy ripidamente . A
medida que aprendes sobre la interacci—n entre la configuraci—n de "Swing" Maestro y Divisi—n de
tiempo , puede ser cetil reducirel T empo maestro a la m itad 0 menos temporalmente

El ajuste de " Swing " Maestro se puede cambiar utilizando el Centro de C ontrol MID | [p.144].

8.11. Tiempo de compuerta: Seq vs. A rp

Eltiempo de compuerta de una nota es el porcentaje de tiempo que permanece “"encendida"
antes del sigui ente paso en el patr—n, si  endo 1% el ti empo mis corto y 99% el mis largo

Existe una diferencia entre la forma en que se ha implementado el tiempo de compuerta
para el Secuenciador y para el A rpegiador:

¥ Cada paso en un patr—n de secuenciador tiene su propia configuraci—n de
tiempo de compuerta, el cual es almacenado en la pista de compuerta

¥ Eltiempo de compuerta del A rpegiador esta ajustado a 50% de manera fij a.

4:El Secuenciador tiene una configuraci—n de compuerta ajustab le, pero la configuraci—n de
compuerta del A rpegiador est} fij a al 50%.
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8.12. Direcci—n de re producci—n / orden de notas

Existen cuatro opciones diferentes para el orden en que las notas serin reproducidas por
el Secuenciador y ocho —rdenes diferentes de instrucciones / notas para el Arpegiador. ALo
bueno es que pueden estar tocando en diferentes direcciones al m ismo ti empo!

8.12.1. Secuenciad or: direcci—n de re producci—n

Para seleccionar una de las direcciones de reproducci—n para el Secuenciador , se utiliza el
bot—n de " Shift ":

¥ Selecciona un patr—n que conozca bien para que pueda identificar las notas a
medida que sere  producen.

¥ Presiona R eproducir para comenzar el patr—n
MantZn presionado el bot—n de " Shift "

¥ Selecciona uno de los primeros cuatro pads. Se etiguetan como "Fwd","Rev","Alt"
y "Rand ".

Este es el efecto de cadao  pci—n, usando una secuencia de cuatro pasos como ejemplo:

¥ Hacia adelante (Fwd): reproduce los pasos de la secuencia 1,2, 3,4 1,2, 3, 4, etc.
¥ Reversa (R ev): re produce los pasos de la secuencia 4, 3,2,1]4, 3, 2, 1, etc.

Alternando  (Alt): reproduce los pasos de la secuencia primero en una direcci—n,
luego en la otra. El resultado: 1, 2,3,414,3,2,1]|1, 2, 3, 4, etc.

¥ Aleatorio (Rand): Selecciona las notas al azar y puede reproducir cualqui era de
las notas contenidas en la secuencia en cualqui er momento .No habrf un patr—n
discernib le, especialmente  si la secuencia es mfs larga de 4 pasos y conti ene
mis de 4 notas.

La configuraci—n predeterm  inada es hacia adelante

Arpegiador: Orden de las notas
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8.13. Secci—n de transporte

Los botones de Transporte controlan el secuenciador , el arpegiador y los dispositiv os
externos usando MID | o las tomas Sync/ Run en la bah'a de conexiones . Pero tambi Zn
pueden enviar otros mensajes MID | si el dispositiv 0 externo no responde a los comandos
de MMC. U tiliza el Centrode C ontrol MID | [p.144] para realizar cambios.

8.13.1. Bot—n Detener

Este bot—n tiene un trabaj o obvio: presi—nalo mientras se reproduce un patr—ny el patr—n se
detendrf. Esto restab lece la secuencia, por lo que cuando presionas el bot—n Reproducir , el
patr—n com ienza desde el princi  pio.

8.13.1.1.Todas las notas apagadas

El bot—n Detener tiene una funci—n adicional. Si por alguna raz—n term inas con una nota
atascada, simplemente presiona el bot—n Detener ripidamente tres veces seguidas.
Mini Brute 2S enviarf el comando MID | apagar todas las notas (All Notes Off) a trav Zs de los
puertos USBy MID 1.

8.13.2. Bot—n Reproducir /P ausa

Cuando presionas el bot—n Reproducir /Pausa, el secuenciador comenzart. Al presionar el
bot—n Reproducir /Pausa por segunda vez se pausari el secuenciador; el bot—n Reproducir
parpadear? para indicar que el secuenciador estf en modo P ausa.

8.13.2.1. Reiniciar el Secuenciad  or/Arpegiad or desde el princi  pio

Es posib le repetir la primera mitad de una secuencia o arpegio manualmente o quizfs
re petir las primeras notas varias veces, etc. como una opci—n de interpretaci—n espontinea.

Para reiniciar una secuencia o un patr—n de arpegio desde su inicio , mantZn presionado el
bot—n "Shift " y presiona el bot—n R eproducir /P ausa.

4: Cubriremos las Funciones del bot—n "Shift" [p.162] que se utilizan durante la creaci—n de una
secuencia en el cap’tulo Secuenciador  [p.19]
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8.13.3. Bot—n Grabar

8.13.3.1. Mod o de grabaci—n por pasos

Si el secuenciador se detiene o se pausa y se presiona el bot—n Grabar , el MiniBrute 2S
ingresart al modo de Grabaci—n por pasos [p.21] El bot—n Grabar se ilum inarf en rojo y
cualqui er P ad que contenga datos tambi Znseilum inartenroj o.

Para obtener una explicaci—n avanzada del modo de grabaci—n por pasos, consulta el
cap'tulo Edici—n de secuencia [p.111]

8.13.3.2. Grabaci—n enti empo real

Si manti enes presionado el bot—n Grabar y luego presionas Reproducir , el MiniBrute 2S
ingresart al modo Grabaci—n en tiempo real [p.19] El bot—n Grabar se ilum inarf en azul, el
secuenciador comenzarf a grabar ,y todo lo que tienes que hacer es tocar los pads como
si fueran teclas de piano . Tu ejecuci—n se grabarf "en vivo", pero se cuantizarf al valor de
Divisi—n de Tiempo .

Tambi Zn puedes ingresar al modo de grabaci—n en tiempo real manteni endo presionado el
bot—n "Shift " y luego presionando el bot—n de G rabar.

4: Si el bot—n G rabar estf en azul, el secuenciador estt en modo de grabaci—n enti emporeal [p.19]

Para una cobertura avanzada de la grabaci—n en tiempo real, consulta el cap'tulo Edici—n
de secuencia [p.111]
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8.14. Selecci—n de escala

8.14.1. QuZ hacen las escalas

Los pads del MiniBrute 2S te perm iten asignar una de las ocho escalas de entrada a los pads
y las perillas de los pasos: siete escalas preestab lecidas y una que puedes personalizar

tu mismo (la escala de usuario). Una escala es una especi e de 'filtro' que te ayudarf a
escuchar solo las notas que deseas escuchar en tu patr—n o tu arpegio

Esto es lo que hace la funci—n Escala:

¥

Afecta las notas que se reproducen. Estf funci—n cuantiza el tono de los eventos
en lugar de su tiempo , forzindolos a reproducirse dentro de un cierto marco de
notas.

Puedes cambiar de una escala a la sigui ente para escuchar c—mo las diferentes
escalas afectan la mcesica sin alterar las notas originales que se tocaron en los
Pads. En otras palabras, cambiar la configuraci—n de la escala es un acto que es
reversib le; siempre puedes v olv er a seleccionar la escala original.

Una escala cambia las notas que estin disponib les en los pads, lo que a su vez
afecta las notas que usarts el Arpegiador. Como resultado , la escala elegida
tambi Zn afecta las notas que se tocan con un arpegio cuando se encuentra en
el modo "Sostenido".

Una escala tambi Zn le da a las perillas de pasos un esquema especfico de notas
a seguir a medida que se activ an. Entonces, en lugar de alterar siempre el tono
cromfticamente , tienes la opci—n de especificar una escala musical diferente
Esto es cetil cuando deseas cambiar el tono de uno o mis pasos de secuencia
durante la re producci—n: selecciona la escala que coincida con la canci—n y pase
lo que pase , nunca seleccionarfs una nota incorrecta.

Existe una escala de usuario definib le que se puede construir usando los pads
[p.100] o el MID | Control Center [p.144]. Puede tener entre 1y 12notas por octav a.

Esto es lo que la funci—n Escala no hace:

¥

No cambia las notas originales que se ingresaron a los pasos de secuencia
usando los pads. Siingresaste C D EF G en la secuencia, MiniBrute 2S recordarf
esas notas. Si seleccionas Escala Menor despqu, escucharfs C D Eb F G durante
la reproducci—n en lugar de C D E F G. Pero siempre puedes volver a las notas
originales seleccionando la escala crom#itica.

4:Cuando el tono original del pad no est} disponib le dentro de la escala seleccionada, se re producir

el sigui ente tono m¥fs bajo de la escala. Por ejemplo: sila escala contiene C,Dy E, pero el secuenciador

necesitare producirun D #,re  producir un D en ese paso .ElresultadosertC ,DyD.
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8.14.2. Tipos de Escalas

As’ es como se ve cada una de las escalas. Ten en cuenta que la celtima nota re presentada
en cadati po de escala es en realidad la primera nota de la sigui ente octav a:

8.14.2.1. Cromitica

P
g 1

=

Cﬁ?\i::-

LA

La escala cromttica

Existen doce notas en la escala cromitica: ese es el nciemero mis grande que puede tener
una escala. Es como un ajuste de 'by pass' musical: todas las notas ingresadas por los pads
se reproducirfn en sus tonos originales, y todas las notas estartn disponib les cuando se
gire la perilla.

Ahora los ffiltros' comenzarfn a funcionar. Solo hay ocho notas en la mayora de estas
escalas:

8.14.2.2. Mayor y Menor

2
P [
; P—
\!_}v e * * -
Mayor
ﬁ |
. be be o
-
Menor
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8.14.2.3. D—rico y M ix olidio

D—rico
A
b . o *
L
AN 74 r
O = ¥ v
Mixolidio

8.14.2.4. Menor A rm—nica y Blues

Menor A rm—nica

Blues

Ten en cuenta que la escala de "Blues" solo conti ene si ete notas.

Y por celtimo , pero no menos importante , laE
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8.14.2.5. esala de usuario

—_—
e

La escala de usuario es programab le

Solo tu sabes cufl serf la escala de usuario: elige cualqui er nota en la escala cromitica
y cualqui er cantidad de notas entre 1y 12.Para aprender a crear una, consulta la secci—n
Escala de usuario  [p.161]del C ap’tulo Centro de C ontrol MID | [p.144].

8.15. Configuraci—n de la escala del usuario

Puedes cambiar las notas asignadas a la escala de usuario usando los pads o el Centro de
Control MID | [p.144]. Puedes tener entre 1y 12 notas por octav a. He aqu’ c—mo hacerlo:

¥ MantZn presionada la tecla de "Shift"y presiona la tecla 16 para seleccionar la
escala de usuario

¥ Puedes soltar el bot—n "SHIFT ", pero mantZn presionado el pad 16 mientras
seleccionas las notas.

¥ Las notas activ as de la escala de usuario se encenderin en los pads 1-12.El Pad
1 siempre estf ilum  inado .

Para crear tu pro pia escala de usuario para los pads, activa o desactiv a cada nota. Usa los
nombres de las notas que se muestran en cada bot—n para crear la escala deseada, relativ a
alaclav edeC.

Por ejemplo , si deseas configurar una escala de tonos enteros que com ience con C,
desactiv a los pads etiquetados C\ # D\ #, F, G, Ay B. De esa manera solo las notas C, D,
E,F\ # G\ #y A\ # permanecertn encendidos. Esas son las notas que los Pads estarin

disponib les cuando se seleccione la escala de usuario y esas son las notas que escucharis

cuando se gire la perilla de pasos o cuando se use el arpegiador.
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9. SEQUENCER BASICS

9.1. Play a pattern

Para iniciar la reproducci—n del patr—n actual del secuenciador , presiona el bot—n
Reproducir / Pausa. Si el patr—n seleccionado estf vac'o, consulta la secci—n sobre c—mo
cargar un patr—n  [p.106].

Si el bot—n Reproducir parpadea ripidamente , eso significa que el MiniBrute 2S no estf
configurado en el modo de sincronizaci—n interna. Presiona el bot—n Detener y luego
presiona el bot—n "Sync "hasta que se ilum ine el LED al lado de "IN T".Luego presiona el bot—n
Reproducir de nue vo.

9.1.1. Pausa el patr—n

Para pausar la reproducci—n temporalmente , presiona el bot—n Reproducir / Pausa. Cuando
estZs listo para reanudar la reproducci—n, presi—nalo de nuevo. El patr—n reanudarf la
re producci—n desde donde se paus—

Esto es diferente a usar el bot—n Detener , que restab lece el secuenciador al com ienzo del
patr—n.

9.1.2. Reiniciar el patr—n

Existen dos f ormas de reiniciar un patr—n desde el princi pio:

¥ MantZn presionada la tecla "Shift" y presiona el bot—n Reproducir. El patr—n
comenzarf desde el princi pio sin detenerse , se cuantizarf al paso mis cercano
(segeen lo determ ine la configuraci—n de divisi—n del ti empo).

¥ Presiona el bot—n Detener , seguido por el bot—n Reproducir. Esto detiene la
m cesica por un momento , por su puesto .

9.1.3. Anulaci—n de los pads

Cuando se reproduce un patr—n y se presiona un pad (o se recibe una nota MID | externa),
las notas tocadas por la pista de tono no se escucharin hasta que se suelten todos los pads.
Si una de las otras pistas se estab lece en el tipo de velocidad o el tipo de presi—n, no se
re producirn.

4+ L% % . +$( $S +.- 8,



9.1.4. Transposici—n de un patr—n

La transposici—n solo afecta a las pistas que estin configuradas en el tipo de tono. Los
diferentes ti pos de pistas se describen aqu’ [p.112]

9.1.4.1. Usand o los pads

Es posib le transponer un patr—n haci endo usando una combinaci—n de los pads, He aqu’
como:

¥ MantZn presionado el pad 16, que estf etiquetado como 'Transpose ". El valor de
transposici—n actual se m  uestra por el pad ilum  inado .

¥ Presiona uno de los pads para definir la cantidad de transposici—n.

La transposici—n de un patr—n es relativ a a la tecla de C. Entonces, si deseas transponer
el patr—n un tercera menor hacia arriba de su tono original, presiona el bot—n D#. Para
devolver el patr—n a su clav e original, presiona el bot—n C.

4: La cantidad de transposici—n cromiftica es almacenada cuando se guarda el pat—n, pero no
cambia los datos grabados. Siempre podrfs restaurar la clav e original, trasponi endo el patr—n a la
clav e de C.

9.1.4.2. Configuraci—n el rango de octav a

Las pads 14y 15estin etiquetadas [Octav e -] y [Octav e +], respectiv amente . Se pueden usar
para maodificar el rango de octav as de un patr—n inde pendi entemente de los pads.

Cuando manti enes presionado el pad 16 (Transpose ) y presionas cualqui era de estos pads
una vez, el pad parpadeart lentamente para indicar 1 octav a de transposici—n: el Pad 14
parpadearf para la transposici—n hacia "abaj 0"y el pad 15parpadeart para la transposici—n
hacia "arriba". Si presionas el mismo pad por segunda vez, el patr—n se transpondri en otra
octav a. El LED parpadeart mis ripido cuanto mis lejos del centro se vuelv a el rango del
teclado .

Si manti enes presionado el pad 16y presionas ambos botones de OCTAVE al mismo tiempo ,
se restab lecert la transposici—n de octav a al centro

4:La cantidad de transposici—n de octav a se almacena cuando se guarda el patr—n, pero no cambia
los datos grabados. Siempre poodris restaurar el rango de octav a original manteni endo presionado el
bot—n 16 y presionando ambos botones de octav a.

9.1.4.3. Usand o MID I/USB externo

Las secuencias se pueden transponer hacia arriba y hacia abaj o desde un teclado externo
usando la entrada MIDI| o USB. Cuando al presionar el pad 16, los pads mostrarfn la
cantidad de transposici—n, incluso si fue a trav Zs de una fuente externa.
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9.2. Grabaci—n de un patr—n

A medida que avanzas en esta secci—n, ten en cuenta las funciones que cubrimos en
el cap'tulo Seq/ Arp: funciones compartidas [p.85], como Direcci—n de Reproducci—n [p.94],
Divisi—n del Tiempo [p.91] y Escalas [p.97]. Estas caracter'sticas te pueden ayudar a la
creaci—n de tus patrones.

9.2.1. Conce ptos bitsicos de la grabaci—n en ti empo real

Existe una bre ve introducci—n a la grabaci—n en tiempo real [p.19]en el cap'tulo Inicio rfpido
[p.10]. Solo cubriremos los conce ptos bisicos aqu’ y profundizaremos  en el cap’tulo Edici—n
de secuencia [p.111]

La grabaci—n en tiempo real se activa manteni endo presionado el bot—n Grabar y
presionando  Reproducir. Otro mZtodo es mantener presionado el bot—n "Shift "y presionar
Grabar. De cualqui er manera, el bot—n Grabar se volverf azul para indicar que estfs en
modo de grabaci—n en tiempo real. Si deseas escuchar el metr—nomo , mantZn presionado
el bot—n de " Shift " y presiona el bot—n " Sync ".

4: Puedes transponer el rango de octav a [p.102] de los pads para grabar notas con mayor 0 menor
altura tonal.

He aqu’ algunas cosas importantes que debes saber sobre la grabaci—n en ti empo real:

¥ La grabaci—n en tiempo real siempre controla las dos primeras pistas (Pitch and
Gate). A mbos se graban sim  ulttneamente

¥ Cuando se reproduce una nota, se cuantifica al paso mifs cercano dictado por la
configuraci—n de divisi—n de ti  empo para el patr—n.

¥ Existe una ventana de cuantizaci—n para notas grabadas. Si tocas una nota al
50% de la divisi—n de tiempo antes de un paso (0 mis cerca), se grabarf en el
sigui ente paso , no en el actual.

¥ Cuando la pista "Velo" se configura en su Velocidad predeterm inada, la velocidad
de la nota tambi  Zn se graba.

¥ Cuando la pista "Press" se estab lece en su presi—n predeterm inada, tambi Zn se
registra el v alor de presi—n.

¥ Presiona Grabar nuevamente para salir del modo Grabar. El pat—n seguirt
dando vueltas.

¥ Para volver a ingresar al modo de grabaci—n en tiempo real mientras el patr—n
estt en ciclo , mantZn presionado el bot—n"  Shift "y presiona G rabar.

¥ Para ingresar al modo de grabaci—n por pasos mientras el patr—n estf en ciclo,
presiona Grabar dos veces. La primera presi—n saldrf del modo Grabar vy la
segunda ingresart al modo de grabaci—n por pasos.

¥ Si haz term inado de grabar y no necesitas volver a escuchar el ciclo del patr—n,
presiona Detener para salir de grabaci—n.

4: No es posib le grabar en tiempo real en las pistas Mod 1/Mod 2 si el Tipo de pista [p.112]estt
configurado en cualqui erotracosaquenoseaV  elo(Mod1)o P resi—n (Mod 2).
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9.2.1.1. Grabaci—n de m celtiples patrones

No es necesario presionar el bot—n Detenr y cargar un patr—n vac'o para registrar una
nueva idea o un pasaje relacionado con el primer patr—n. Puedes cargar en un patr—n
diferente m ientras el secuenciador sigue grabando en ti empo real.

Esto funciona ex actamente como esperar'as:

¥ Esposib le que desees activ ar el metr—nomo (Shift + Sync ) y Cambio instantfneo
(Shift + Load )

¥ MantZn presionada la tecla Grabar y presiona Reproducir para iniciar el proceso
de grabaci—n enti empo real

Reproduce los pads m ientras el patr—n que se est} grabando estt en cilco
Advertencia: ARsista la tentaci—n de cambiar de banco durante el sigui ente paso!
MantZn presionado " Load "y selecciona la sigui  ente ubicaci—n del patr—n

Toca algunos pads

Repite hasta que hayas grabado v arios patrones, hasta los 16 de ellos.

K K K K K

Esos nuevos patrones solo se manti enen en la memoria RAM temporalmente . Entonces,
si estis contento con lo que haz hecho, guarda cada patr—n que hayas creado en ese
momento . Porque si cargas un patr—n de un banco diferente antes de guardar los nuevos
patrones, los perderts a tod 0s.

I:Cargar un patr—n de un banco diferente borrart la memoria RAM, y cualqui er cambio no guardad o
se perdert . A&egeerate de haber guardado los patrones que no qui eres perder!

9.2.2. Conce ptos bfsicos de la grabaci—n en el mod 0 por paso

Existe una breve introducci—n a la grabaci—n por pasos [p.21]en el cap’'tulo Inicio rfpido
[p.10]. Solo cubriremos los conce ptos bisicos aqu’ y profundizaremos  en el cap’tulo Edici—n
de secuencia [p.111]

El modo de grabaci—n por pasos se activa simplemente presionando el bot—n Grabar. El
bot—n se ilum inarf en rojo para indicar que el MiniBrute 2S estt en modo de grabaci—n
por pasos. Si deseas que el patr—n se repita para que puedas escuchar mientras editas los
pasos, presiona el bot—n R eproducir.

4:puedes transponer el rango de octav a [p.102] de los pads para grabar notas con mayor o menor
altura tonal.

He aqu’ algunas cosas importantes que debes saber sobre el modo de grabaci—n por pasos:

¥ Los pads 1-16 se utilizan para activ ar o desactiv ar los pasos.

¥ Las perillas de pasos se pueden usar para editar el valor de nota de un paso
(pista de tono), el ti  empo de compuerta de un paso (pista de compuerta), etc.

¥ MantZn presionada el bot—n de "Shift"y gira una perilla de pasos para editar el
parfmetro secundario de un paso en la pista seleccionada.

¥ Presiona Detener o Grabar nuevamente para salir del modo de grabaci—n por
pasos.

He aqu’ una lista de las funciones primarias y secundarias de las perillas [p.120] para cada
tipo de pista.
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9.3. Manej o de patr—n
9.3.1. Memoria flash vs. RAM

El MiniBrute 2S tiene 64 patrones, dispuestos en cuatro bancos de 16 patrones cada uno.
Pero nolos manti ene atodosalav ez ensumemoria RAM: solo ti eneunbancoalav ez

Esto puede parecer inusual pero en realidad es muy conveniente: puedes trabaj ar en
cualqui era de esos 16 patrones, luego en otro, luego en el sigui ente y luego guardarlos
en la memoria Flash ripidamente , uno despuZs del otro. Esto ayuda a mantener fluida la
creatividad, en lugar de tener que interrumpir el flujo de trabaj o y guardar cada patr—n
editado antes de poder seleccionar el sigui ente .

Pero esto tambi Zn hace que sea muy importante comprender lo que sucede cuando se
selecciona un patr—n de un banco diferente: los 16 patrones de ese nue vo banco se cargarin
en la RAM, reemplazando los 16 patrones en la memoria activ a.

As’ que t—mate un tiempo para leer la secci—n Guardar un patr—n [p.108] antes de seguir
profundizando . Estaras contento de haberlo hecho

9.3.2. Selecci—n de bancos

I:Cargar un patr—n de un banco diferente borrarf la memoria RAM, y cualqui er cambio no guardad o
se perdert . Asegcerate de haber guardado los patrones que no qui eres perder!

Varios de los procesos de manej o de patrones (Cargar , Pegar, Borrar) te dan la opci—n de
seleccionar en cutl de los cuatro bancos deseas que se realice la acci—n: Banco A, B ,CoD.

La selecci—n del banco es ffcil: mientras manti enes presionado uno de los botones de
funci—n apro piados (Cargar , Pegar o Borrar), gira la perilla de Tempo/ Valor. La pantalla
cambiart para mostrar las selecciones del banco

Los pads tambi Zn mostrarfn quZ patrones dentro de esos bancos conti enen datos de
patrones. Los pads que estfn iluminados en azul contienen datos de patrones; las
almohadillas oscuras estin v ac'as.
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9.3.3. Cargar un patr—n

Existen cuatro bancos de 16 patrones de entre los cuales puedes elegir cual deseas usar.

I:Cargar un patr—n de un banco diferente borrart la memoria RAMy cualqui er cambio no guardad o
se perdert . Asegcerate de haber guardado los patrones que no qui eres perder!

Para cargar un patr—n, mantZn presionado el bot—n Cargar. Puedes girar la perilla de Tempo
para seleccionar un banco diferente (A, B, C o D) y luego presionar el pad correspondi ente
(1-16).

Mientras se manti  ene presionado el bot—n C  argar , el estado de los pads mostrar¥:

¥ QuZ patrones estinv  ac’os (apagados)
¥ QuZ patrones no se han modificado (azul)
¥ QuZ patr—n estt seleccionado actualmente (parpadeando)

A continuaci—n, presiona el pad que corresponda al patr—n deseado y se cargart en la
ubicaci—n del patr—n actual.

Si lo que intentas hacer es volver a cargar el patr—n original y comenzar de nuevo, la
funci—n Cargar no lo harf. Consulta la secci—n Revertir un patr—n [p.107] para obtener mis
inf ormaci—n.

4: Es posib le cargar un patr—n desde cualqui er banco mientras se estt reproduci endo el
secuenciador. El cambio se realizarf de inmediato o hasta el final del pat—n actual, dependi endo de la
configuraci—n del bot—n " I nstant Chg " (consulta la sigui ente secci—n).

9.3.3.1. Esperar antes de cargar / cambio instantfneo

Puedes mantener presionada el bot—n de "Shift"y presionar el bot—n Cargar para activar o
desactiv ar la opci—n de cambio instantfneo .Elbot—n Cargar se encender: cuando la opci—n
de cambio instanttneo estZ activ a.

As’ es como funciona:

¥ Cuando estf desactiv ada, el secuenciador espera hasta el final del patr—n actual
para pasar al sigui  ente patr—n.

¥ Cuando estf activ a, el secuenciador cambiart al sigui ente patr—n en el pr—ximo
paso , segcen lo determ ine la configuraci—n de Divisi—n del T iempo .

4:Cambio instantfneo es un parimetro global; no se almacena con el patr—n. Pero la configuraci—n
se guarday serecu pera al encendido
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9.3.4. Revertir un patr—n

Para volver a la versi—n de un patr—n que estf almacenado en la memoria flash, mantZn
presionada la tecla "Shift "y presiona el bot—n Guardar (que tiene la palabra Revertir escrita
en azul debaj 0). No hay una selecci—n de patrones involucrada aqu’; el patr—n en el que
estts trabaj ando actualmente es el que se sobrescribirt.

4:Esta es la cenica forma de revertir un patr—n editado a su estado almacenado; El presionar Cargar

e intentar cargar el patr—n actual nue vamente no lo harf.
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9.3.5. Guardar un patr—n

Como se menciona en la secci—n Memoria Flash vs. RAM [p.105], el Mini Brute 2S conti ene un
banco completo de 16 patrones en su RAM y puede mantener los 16 patrones en un estado
editado .

Y describimos los peligros de cargar un patr—n de un banco diferente sin guardar primero
los patrones editados: los 16 patrones del banco reciZn seleccionado se cargarfn al mismo
tiempo .

Entonces, lo que hay que hacer es realizar un procedim iento de guardado rfpido y guardar
esos patrones editados, uno despuZs del otro . Es muy f *fcil de hacer.

Pero primero hay algunas cosas que debes saber.
Al presionar G uardar , los 16 pads te mostrarn:

¥ QuZ patrones estinv ac’os (apagados)
QuZ patrones no se han modificado (azul)

QuZ patrones se han modificado en comparaci—n con su estado guardado
(poerpura)

¥ QuZ patr—n estt seleccionado actualmente (parpadeando)

KK

Resumen: los pads pcerpuras te dicen cuil de los 16 pads no se guardaron en la memoria
Flash. Estos son los que haz trabaj ado como esclav o y son los que perderfs si cargas un
patr—n de un banco diferente

Y te tomart tres segundos guardar los 16 de ellos. H e agqu’ como hacerlo:

¥ MantZn presionado el bot—n G uardar
¥ Presiona los pads de color peerpura uno despuZs del otro
¥ Cuando todos hayan sido presionados, suelta el bot—n G uardar.

AEsoes! Este mZtodo de guardar patrones hace que sea mis fitcil trabaj ar en un conjunto
de patrones y luego guardarlos rfpidamente

Es posib le que tengas algunas preguntas, como "APuedo guardar un patr—n editado en una
nue va ubicaci—n?"

La respuesta: s, pero ese es un procedim iento que involucra la funci—n Copiar / Pegar.
Solo es posib le guardar un patr—n sobre s’ mismo . Para copiar un patr—n editado a
otra ubicaci—n, mantZn presionado el bot—n Copiar, presiona el pad deseado (debe estar
parpadeando), luego mantZn  presionado el bot—n Pegar y selecciona otro pad
(preferib lemente uno que estZ oscuro , es decir , vac'o).

4: La tZcnica de co piar / pegar tambi  Zn funciona en pasos individuales en el modo de pasos.
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9.3.6. Copiar un patr—n

Copiar un patr—n solo es posib le desde el banco actual, por lo que no hay una selecci—n
de bancos involucrada. El procedim iento harf una copia de un patr—n cenico y te perm itirf
pegarlo en otra ubicaci—n, incluso en un banco diferente

El proceso es simple:

¥ MantZn presionado el bot—n C  opiar

¥ Presiona el pad que corresponde al patr—n que deseas copiar. Puede ser un
patr—n diferente al que est}s editando en este momento

DespuZs de copiar un patr—n, es probab le que desees pasar directamente al proceso de
Pegar P atr—n [p.109]. Esto se describe en la sigui  ente secci—n.

4: El proceso de copia hace una copia del patr—n que se carg— en la RAM junto con los otros 15
patrones en el banco actual. Si haz realizado cambios en el patr—n que planeas copiar, ten en cuenta
que estfs co piando lav ersi—n editada del patr—n, no la almacenada en la memoria Flash.

9.3.7. Pegar un patr—n

El patr—n que haz copiado se manti ene en un boefer, por lo que lo que hay que hacer es
pegarlo en una nueva ubicaci—n. Puedes pegar este patr—n en el mismo banco o en uno
diferente; solo asegcerate de que el pat—n de destino estZ disponib le (vac’o o que no te
importe perderlo).

Este proceso es simple tambi zn:

¥ MantZn presionado el bot—n P egar
Selecciona un banco nue  vo, silo deseas, girando la perilla T empo/V alue
¥ Presiona el pad que corresponda a la ubicaci—n del patr—n de destino

Es ffcil y mejora: siempre que mantengas presionado el bot—n Pegar, puedes hacer
m celtples copias de ese patr—n en el mismo banco seleccionando varios pads en rfpida
sucesi—n.

9.3.8. Borrar un patr—n

No existe un proceso por el cual puedas borrar todo un banco con solo presionar un bot—n,
lo que en realidad es algo bueno . Pero el proceso de borrar un solo patr—n es tan rfpido y
fcil que, como guardar los patrones, te llevarf unos 3 segundos borrar cada patr—n de un
banco .

Tan pronto como estZs seguro de quZ patr—n(es) deseas borrar , haz lo sigui ente:

MantZn presionado el bot—n Borrar

Selecciona un banco nue  vo, silo deseas, girando la perilla T empo/V alue
Presiona el bot—n que corresponde a la ubicaci—n del patr—n que se borrar}

Si qui eres continuar , sigue presionando los pads hasta que estZn todos oscuros.

K OK K K
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9.4. Crearuna C adena

El MiniBrute 2S te perm ite encadenar m celtples patrones juntos dentro del mismo banco . Es
una forma ripida de crear una canci—n o una ejecuci—n en vivo, tomando como base los 16
patrones del banco que haz cargado en la RAM.

Una cadena puede tener hasta 16 patrones de longitud. P ara comenzar , sigue estos pasos:

¥ MantZn presionado el bot—n de cadena

¥ Usando los pads, selecciona un patr—n de los 16 que estin disponib les dentro del
banco . No es posib le crear una cadena de diferentes bancos.

¥ Recuerda: los pads que son azules conti enen datos. Los pads oscuros estfn
vac'os. Puedes seleccionar patrones vac'os si lo deseas; simplemente
re producirtn un compis de silencio

¥ Puedes usar el mismo patr—n mis de una vez de manera continua; solo presiona
su pad nue vamente .

¥ Contincea presionando los pads en el orden en que deseas que aparezcan dentro
de la cadena. C oloca hasta 16 patrones en la C adena.

¥ Cuando sueltes el bot—n de Cadena, se habri creado una cadena de patrones
con los primeros 16 patrones que ingresaste

Para reproducir la Cadena, asegoerate de que el bot—n de Cadena estZ ilum inado y luego
presiona Reproducir. Tambi Zn puedes pausar la Cadena y comenzari desde desde ese
punto cuando presiones R eproducir nue vamente .

Para desactiv ar la Cadena, presiona nuevamente el bot—n Cadena. Si el Secuenciador se
estaba ejecutando en ese momento , seguirt re produci endo el patr—n actual.

Si deseas volver a empezar y crear una nueva Cadena, presiona nuevamente el bot—n
Cadena y repite el procedim iento. No hay forma de agregar un patr—n al final de una
Cadena existente

9.4.1. Ver el orden de la cadena

Hay unaf ormarifpidadev er el contenido de una cadena existente:

¥ MantZn presionado el bot—n de cadena y te mostrart los patrones que utilizaste
para construir la cadena.

¥ El pad adecuado parpadeart ripidamente dos veces por cada vez que se
ingres— en la C adena.

¥ Luego, el pr—imo pad parpadeart y as’ sucesiv amente , hasta que se haya
re presentado toda la cadena.

¥ Si utilizaste el mismo patr—n dos veces seguidas, la almohadilla parpadearf
cuatro v eces.

¥ Lavista de cadena se mantendr} girando hasta que sueltes el bot—n de cadena.
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10. EDICIiN DE UNA SECUENCIA

El secuenciador que te ofrece el MiniBrute 2S no es ordinario . Los sistemas modulares se
han asociado durante mucho tiempo con los Secuenciadores de pasos y en los celtimos
a-0s se han vinculado a sistemas de grabaci—n basados en computadora, cortes’a de
las inter faces USB/MID |. Este es un desarrollo maravilloso y ha cosechado una base de
seguidores fviday m  ultig eneracional.

Pero para un cenico dispositiv o portftil, ofrecer no solo una, sino cuatro pistas de
secuenciaci—n por pasos, mis grabaci—n en tiempo real, edici—n de precisi—n de datos
y voltajes de control, y una bah’a de conexiones para enviar las se-ales en cualqui er
direcci—n concebib le es incre’b le. haza-a de habilidad de ingeniera y previsi—n. As
mencionar que tambi  Zn es un poderoso sintetizador anal—gico por derecho pro pio!

Bienvenido a los mecanismos internos del M ini Brute 2S.

10.1. Selecci—n de pista

La secci—n del secuenciador del MiniBrute 2S tiene cuatro pistas, dos de las cuales
comparten las caracter'sticas de un secuenciador cenico, y otras dos que son totalmente
inde pendi entes y configurab les.

Puedes seleccionar cualqui era de las cuatro pistas usando los botones "TRACK SELECT".Las
pistas son:

¥ Pitch, el cual estf pareado con la segunda pista (Gate), pero tiene su pro pio
conector en labah ’a de conexiones

¥ Gate, que estf pareado con la primera pista (Pitch), pero tiene su pro pio conector
en labah ’'ade conexiones

¥ Velo / Mod 1,una pista inde pendi ente con una funci—n configurab le y su pro pio
conector en labah ’a de conexiones

¥ Press / Mod 2, una pista inde pendi ente con una funci—n configurab le y su pro pio
conector en labah ’a de conexiones

Esto es a lo que nos referimos cuando decimos que las dos primeras pistas estfn
"pareadas”. "Pitch" y "Gate" normalmente se usan juntos para controlar un dispositiv 0
externo: el "Pitch " env'a el voltaje de control para ayudar al otro dispositiv 0 a saber quZ
frecuencia producir , y "Gate" le dice al otro dispositiv o cuindo abrir y cerrar la se-al de
salida.

Y estas dos pistas siempre corren en la misma direcci—n y a la misma velocidad, por lo
tanto , "comparten las caracter’sticas de un cenico secuenciador”.

Las otras dos pistas, la "inde pendi ente" y la "configurab le", pueden enviar doce tipos
diferentes de datos, dos alav ez, alabah ’ade conexiones y/o a un dispositiv o externo .

AEntonces estas pistas son capaces de m ucho mis de lo que uno podr'a pensar!
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10.2. Tipos de pista

Las dos primeras pistas estin dedicadas a las funciones impresas en sus botones: "Pitch "y
"Gate". Ese es el coraz—n de la mayor'a de la mcesica, y les prestaremos la debida atenci—n
en este cap'tulo

Las otras dos pistas se seleccionan de la misma manera: presionando sus botones. Pero
Zstas se pueden configurarse de m uchas maneras.

La configuraci—n com ienza eligi endo el tipo de pista. Para ello, mantZn presionado uno
de los botones Velo / Mod 10 Press / Mod 2 y gire la perila de Tempo/ Value en ambas
direcciones parav er los distintos ti  pos de pistas. Observ  arfs las sigui entes o pciones:

Pitch

Gate

Velo (abre viaci—n de V elocity)( disponib le solo para la pista V' elo/M od 1)
Press (abre viaci—n de P resi—n)(disponib le solo para la pista P ress/M od 2')
1V, 2V, 5V y 8V . Estos se denom inan colectiv. amente como elti pode xV.
Env (abre viaci—n de en volv ente)

Sin(Senoidal), Tri(Tri¥ngulo), Saw Up, Saw Down(Di entes de sierra), Sqr(Cuadro)
y SnH(Sample & H old). Estos se denom inan colectiv. amente como elti pode LFO.

KK K K K K K

Describiremos  las caracter'sticas y funciones secundarias [p.120] de cada uno de estos
tipos de pistas mifs adelante en este cap’tulo . Pero he aqu’ algunos detalles importantes
sobre ellos:

¥ Cuando la pista 3 estt configurada en Velo (Velocity), sus datos se combinarin
con notas reproducidas por la pista Pitch y compartirf las caracter'sticas de la
pista P itch: direcci—n, divisi—n de ti empo , escala, ajuste de silenciam iento, etc.

¥ Cuando la pista 4 estf configurada en Press (presi—n), sus datos se combinarin
con notas reproducidas por la pista Pitch y compartirt las caracter'sticas de la
pista P itch: direcci—n, divisi—n de ti empo , escala, ajuste de silenciam iento , etc.

¥ Mientras trabaj as en un patr—n, la RAM retendrf los datos del paso para cada
tipo en las pistas 3y 4, pero solo para el patr—n seleccionad o actualmente . Tan
pronto como cargues otro patr—n (incluso del mismo banco) los datos del paso
se perderfn.

¥ Cuando guardes un patr—n en la memoria flash, solo se recordar} el celtimo tipo
seleccionado para las pistas 3 y 4, junto con los datos primarios / secundarios
que se ingresaron en los pasos dentro de esas pistas.

10.2.1. Tono + C ompuerta+V elo+Pres=Pistade T ono

El tipo de las pistas Pitch y Gate no se puede cambiar , pero los tipos de pista Velo / Mod
ly Press / Mod 2 se pueden cambiar. y es cuando se pueden configurar en direcciones vy
longitudes inde  pendi entes, etc.

Pero cuando esas pistas se estab lecen en sus valores predeterm inados (Velocidad vy
presi—n, respectiv amente), entonces las cuatro pistas funcionan efectiv amente como una
sola voz. Cada pista capturar¥ su tipo de datos predeterm inado durante la grabaci—n en
tiempo real.
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10.2.2. Tono / Escala

Para la pista de Pitch, o cuando las pistas 3 0 4 esttn en modo de Pitch, la salida CV se
cuantizaa a una escala. La pista Pitch, la Pista 3 y la Pista 4 conti enen cada una una Escala
y una Nota ra’z que se guardan con el patr—n.

Es posib le editar el tono de un paso en el modo de pasos girando el codificador de pasos
asociado . La altura tonal se mostrart en la pantalla, con v alores que v ar'an de CO a C6.

Para seleccionar una escala, mantZn presionada la tecla "Shift"y presiona uno de los pads
de escala (#9-16).

4: Las escalas se describen ampliamente en la secci—n Escalas [p.97] del manual.

10.2.2.1. C—mo se determ ina la nota ra'z de un patr—n

La nota real enviada por un patr—n del MiniBrute 2S en cualqui er momento dado es la suma
de dos aspectos:

1. La nota que estf reproduci endo el paso actual, segcen lo determ inado por la
escala actual

2. La cantidad de transposici—n estab lecida por un pad o por una nota recibida via
MID I. (C onsulta la secci—n  Transposici—n [p.102] para obtener misinf  ormaci—n).

10.2.2.2. Estableciend o la notara’z

He aqu’ el proceso para estab lecer la nota ra'z para una pista basada en tono:

¥ MantZn presionada la tecla "Shift"y presiona uno de los pads de escala. Sigue
sosteni Zndolo hasta el final del ejemplo

¥ Acensosteni endo el pad de escala seleccionado , usa laperila Tempo/ Value . Verts
los nombres de las notas cuando gires la perilla (C ,C#,D,etc.).

¥ Unav ez que hayas seleccionado una nota ra'z, suelta el pad de escala.
Cuando la pista 3 o la pista 4 estfn configuradas en el ti po de pista de tono:

¥ El modo de tono puede configurarse en modo V/Oct o modo Hz/V usando el
Centro de control MID | [p.144].

¥ Sila pista estf en modo V/Oct, el tono mfs bajo debera dar como resultado 0OV
y el tono mis alto 6V

¥ Sila pista estt en modo Hz/V, la salida se basa en quZ nota da como resultado
una salida de 1V. El valor predeterm inado es CO =1V, pero puede cambiarse con
el Centro de C ontrol MID | [p.144].

10.2.2.3. Funci—n secundaria para"P itch: Slide"

La funci—n secundaria que se edita manteni endo presionado el bot—n de "Shift "y girando las
perillas de pasos es el ajuste de deslizam iento del tono o ligadura. Los valores de la funci—n
deslizar van de 0 a 100. En O, el CV salta instantfneamente  al nuevo valor. En 100, el CV
va al nue vo valor def orma lineal.
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10.2.3. Velo

La pista 3 o 4 se puede configurar en el tipo Velocidad. Cuando se selecciona ese tipo, el
modo de reproducci—n, la resoluci—n y la duraci—n de la secuencia se comparten con la
pista de tono

El estado de los pasos (activ ar / desactiv ar) en el modo de grabaci—n por pasos tambi Zn se
comparte con la pista P itch.

La velocidad se env’a en un rango de 5V por defecto . Puedes estab lecer el rango de voltaje
de v elocidad usando el  Centro de C ontrol MID | [p.144].

El valor de velocidad se muestra en la pantalla cuando se giran las perillas de pasos, con
valores quev ande 1la 127.

10.2.3.1. Funci—n secundaria para"V  elo: Slide"

La funci—n secundaria que se edita manteni endo presionado el bot—n de "Shift "y girando las
perillas de pasos es el ajuste de deslizam iento del tono o ligadura. Los valores de la funci—n
deslizar van de 0 a 100. En 0, el CV salta instantineamente al nuevo valor. En 100, el CV
va al nue vovalordef orma lineal.

Este es el modo predeterm inado para la pista 3.

Con este tipo de pista (Velo) es seguro asum ir que la pista 3 es parte de la pista de Tono.Todo lo que
se aplica a la pistade T ono se aplicart a la pista 3.
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10.2.4. Presi—n

La Pista 4 se puede estab lecer en el tipo Presi—n. Cuando se selecciona ese tipo, el modo de
re producci—n, la resoluci—n y la duraci—n de la secuencia se comparten con la pista de tono .

El estado de los pasos (activ ar / desactiv ar) en el modo de grabaci—n por pasos tambi Zn se
comparte con la pista de tono

Cuando estZs en modo de grabaci—n en tiempo real y mantengas presionados los pads, los
pasos se activ arfn cada vez que se reciba un mensaje de presi—n dentro de la ventana de
divisi—n de ti empo de los pasos.

La presi—n se env'a en un rango de 5V por defecto . Puedes configurar el rango de voltaje
de presi—n utilizando el  Centro de C ontrol MID | [p.144].

El valor de presi—n se muestra en la pantalla a medida que se giran las perillas de pasos,
conv aloresquev ande0a127.

10.2.4.1. Funci—n secundaria para"P  ress: Slide"

La funci—n secundaria que se edita manteni endo presionado el bot—n de "Shift "y girando las
perillas de pasos es el ajuste de deslizam iento del tono o ligadura. Los valores de la funci—n
deslizar van de 0 a 100. En O, el CV salta instanttneamente  al nuevo valor. En 100, el CV
va al nue vo valor def orma lineal.

Este es el modo predeterm inado para la pista 4.

Con este tipo de pista (Press) es seguro asum ir que la pista 4 es parte de la pista de tono. Todo lo
que se aplica alapistade T ono se aplicart a la pista 4.

10.2.5. xV:1V, 2V, 5V, 8V

La Pista 3 y la Pista 4 se pueden configurar en uno de los tipos de Voltaje . (En lugar de
nombrar los cuatro tipos cada vez, sustituiremos la variab le 'x' en el nombre: 1V se con vierte
enxV,ytambi Znlo haceen?2V |, etc)

Cuando se selecciona un ti po de pista de XV , la salida de esa pista es un v oltaje constante

Puedes activ ar o desactiv ar los pasos usando los pads en el modo de pasos. Elvalor que se
define para un paso activ o se manti ene hasta el sigui ente paso activ 0.

Al girar las perillas de pasos verfs 101 valores que van de O a 100. El valor se muestra
en la pantalla con la f—rmula: MaxVolt * Value / 100. La salida de la pista se escalart
apro piadamente como un porcentaje del v alor "MaxV olt" (1V, 2V, etc.)

10.2.5.1. Funci—n secundaria para"xV  : Slide"

La funci—n secundaria que se edita manteni endo presionado el bot—n de "Shift "y girando las
perillas de pasos es el ajuste de deslizam iento del tono o ligadura. Los valores de la funci—n
deslizar van de 0 a 100. En 0, el CV salta instantfneamente al nuevo valor. En 100, el CV
va al nue vovalordef orma lineal.
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10.2.6. Gate

Para la pista Gate, o cuando la pista 3 o la pista 4 estfn configuradas en el tipo Gate, la
salida CV es una se—al de compuerta.

Los valores van de 1a 99, con un valor miximo de Tie (ligadura). Cuando un paso
estt vinculado al sigui ente paso, el primer paso no cierra la compuerta. Ese trabaj o sert
manej ado por el pr— ximo paso que ti ene unv alorde G ate entre 1y 99.

La compuerta ligada se cerrart si el patr—n alcanza un paso deshabilitado

10.2.6.1. Funci—n secundaria para "G ate: Ste p Repeat"
Manteni endo "Shift" y girando una perilla de pasos, puedes establecer un ncemero de
re peticiones dentro de un paso
Los valores van de la 4, con un valor predeterm inado de 1.Cada valor superior a 1divide
el paso por igual y enva un conjunto r'tm icamente relacionado de voltajes de apertura /
cierre de compuerta dentro de ese paso
La longitud de la puerta del paso define el tama—o de cada re petici—n:

¥ Si Step repeat = 2 y Gate length = 68, la longitud de compuerta para cada
re petici—n es 68/2 = 34.

¥ Si Step repeat = 3 y Gate length = 37, la longitud de compuerta para cada
re petici—n es 37/3 = 12.

Cuando G ate se estab lece en" TIE", la celtima "re petici—n" se liga con el sigui  ente paso .

10.2.7. Envolv ente

Cuando la pista 3 o la pista 4 se configuran en el tipo Envolvente, la salida CV es una
Envolv ente AD . Cuando un paso estf activ 0, la en volvente se activ a.

Puede configurar el tiempo de Decaim iento con las perillas de pasos, con valores que

van de la 100. La forma de la etapa de decaim iento es exponencial, con un tiempo de
decaim iento mfximo de apro  ximadamente 10 segundos.

10.2.7.1. Funci—n secundaria para "G  ate: Attack"

Usando "Shift"y una perilla de paso, puedes estab lecer el tiempo de ataque de la envolvente
AD la cual ha sido disparada por el paso .Los v aloresv ande 1 a 100.

La etapa de ataque es lineal, con un tiempo de ataque miximo de apro ximadamente 10
segundos.
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10.2.8. LFO

Cuando la pista 3 o la pista 4 se ajustan al tipo LFO, la salida CV es una funci—n peri—dica y

uni polar. P uedes seleccionar una de las sigui entes f ormas de onda:
¥ Tri (LFO conf orma de onda de tritngulo)
¥ Sin (LFO conf orma de onda Senoidal)
¥ Saw U p (LFO conf ormade ondade Di entes de ci erra hacia arriba)
¥ Saw Do wn (LFOconf ormade ondade Di entesdeci errahaciaabaj o)
¥ Sqgr (LFOconf orma de onda de Cuadro)
¥ SnH (LFO conf ormade ondadem  uestreoy retenci—n)

Puedes estab lecer la velocidad del LFO utilizando las perillas de pasos. Cuando un paso estt
activ o, la funci—n se mantendrt hasta que se produzca un nuevo paso activ 0, en cuyo caso
se calculart una nue  vav elocidad.

Los valores de frecuencia van desde el valor mis bajo de Retenido (el cual se explica mifs
adelante) hasta valores entre 0.6 y 100 Hz, y proceden a valores cuantizados: Q8, Q4, Q2 y
Q1 (una nota completa), seguidos por subdivisiones de una medida (1/2 nota, 1/4, 1/8, 1/16y

1/32).
Algunas notas sobre el ti  po de LFO:

¥ Elvalor de "Sostenido" es un "cong elam iento" de la celtima profundidad alcanzada
por el LFO. El valor se mantendrf hasta que se alcance un nuevo paso con un
ajuste de "no Sostenido”.

¥ Cuando se utiliza un valor cuantizado , el LFO se reiniciart en la fase 0 en los
pasos activ 0s.

¥ Cuando se utiliza un valor no cuantizado , el LFO mantendrf su fase (es decir,
ejecuci—n libre).

10.2.8.1. Funci—n secundaria para "LFO: A mplitude”

La funci—n secundaria que se edita manteni endo presionado el bot—n de "Shift "y girando las
perillas de pasos es la amplitud del LFO. Esto se puede hacer para cada paso en el patr—n.
Los v alores oscilan entre 0y 100, que es el v alor predeterm  inado .

El LFO saltar} instantfneamente a la nue va amplitud cuando un paso estZ activ 0.

10.3. Silenciar pista

Si deseas silenciar la salida de una de las pistas, mantZn presionado el bot—n "Shift" y
presiona uno de los botones 'TRACK SELECT". Cuando una pista estf silenciada, el LED
debaj o de su bot—n " TRACK SELECT" estf oscuro .

El esquema de exclusi—n puede parecer extra—o al princi pio, pero as’ es como funciona:

¥ Las pistas Pitch y Gate estfn ligadas, por lo que cuando una estf silenciada, la
otra se silenciart tambi Zn.

¥ Las pistas Pitch y Gate se silenciartn cuando se silenci en las pistas 3 o 4, si Zstas
pistas se estab lecenenelti poVeloo P resi—n.

¥ Las pistas Pitch y Gate NO se silenciartn cuando se silenci en las pistas 3 o 4, si
Zstas pistas esttn configuradas como P itch, G ate, xV, Envo LFO .
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10.4. Divisiones de ti empo inde pendi ente

Puede elegir la divisi—n de tiempo de la pista Pitch / Gate, la pista 3y la pista 4 por separado .

¥ MantZn presionada la tecla "Shift "y presiona alguno de los pads 5 a 8 (E-G) para
configurar la divis—n de ti  empo en 1/4, 1/8, 1/16 (predeterm  inado) o 1/32.

¥ La resoluci—n activ a tendrf un bot—n ilum inado . Los otros tres pads de la divisi—n
de ti empo estarin apagados.

¥ Cuando la pista 3 estt en modo Velo o la pista 4 estt en modo de presi—n, la
resoluci—n se comparte con la pista de tono

10.5. Edici—n enti empo real

10.5.1. Remplazo durante grabaci—n

Cubrimos mZtodos para borrar patrones [p.109] en el cap'tulo anterior; aqu’ describiremos
c—mo borrar pasos dentro de un patr—n m ientras se grabaenti  empo real.

Es posib le que a veces seas un poco descuidado durante la grabaci—n en tiempo real y
term ines con un paso o dos que desees elim inar, en este caso puedes realizar un "borrado
Enfocado” en tu pista para limpiarla.

El proceso es bastante simple:

¥ Ingresa al modo de grabaci—n en tiempo real presionando Grabar y presionando
Reproducir. El secuenciador comenzart.

¥ Es posib le que desees habilitar el metr—nomo (Shift + Sync) para ayudar con la
precisi—n.

¥ Cuando escuches un paso que te desees elim inar,la pr—xima vez que se re pita el
patr—n, mantZn presionado el bot—n Borrar MUY BREVEMENTE en el momento en
el que ocurre ese paso . Esto borrart el contenido de cualqui er paso que se haya
estado re produci endo durante el ti  empo en que se presion— el bot—n Borrar.

10.5.2. Perillas de pasos: Detenid 0 0 en R eproducci—n

las perillas de pasos se pueden usar para v arios pro p—sitos fuera del modo de pasos.

¥ Modo Secuenciador Detenido: las perillas de pasos pueden ajustar las funciones
primaria y secundaria [p.120] para la pista seleccionada. Si el tipo de pista =Tono,
escucharfs notas al girar las perillas. Esto te ayuda a estab lecer las notas para
los pads y el arpegiador.

¥ Modo Secuenciador en reproducci—n: las perillas de pasos pueden ajustar las
funciones primaria y secundaria [p.120] para la pista seleccionada, pero no
escucharts ninguna nota si el ti po de pista=T ono.
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10.6. Edici—n en mod o de pasos

Para editar los pasos de un patr—n, el secuenciador debe estar en modo de pasos. Puedes
realizar ediciones en modo de pasos mientras se reproduce un patr—n, pero por ahora
puede ser mfs f fcil presionar el bot—n Detener.

DespuZs, si el bot—n Grabar no estf encendido , presi—nalo. Cuando se ilum ine rojo, sabrfs

que el secuenciador estf en modo de pasos.

10.6.1. Unvistazoalos P ads

En modo de pasos, un pad que es rojo indica un paso que conti ene datos. Para silenciar ese
paso , presiona el pad y se apagari.

El cursor de reproducci—n es pcerpura: identifica la ubicaci—n del patr—n durante la
reproducci—n y tambi Zn te perm ite saber exactamente la posici—n de reproducci—n del
patr—n cuando se detuv 0.
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10.6.2. Las perillas de pasos: edici—n, audici—n

fstas di ecisZis perillas manej  artn la mayor parte de la edici—n en el modo de pasos.

Las perillas de pasos

Desde el modo de detenido o el modo de grabaci—n por pasos: selecciona la pista de tono
y gira una de las perillas de pasos con un solo clic en cualqui er direcci—n. Esto dispararf
la nota grabada para ayudar a identificar el tono del paso seleccionado . El segundo clic
editart el tono de ese paso

De manera similar, cuando se selecciona la pista de compuerta, un solo clic de una perilla
de paso te mostrart el valor de Compuerta de ese paso. Esto es cierto para cada tipo de
pista: v elocidad, presi—n, en volvente, xVy LFO .

4:Los valores que se muestran para cada funci—n primaria y secundaria de las perillas de pasos
se describen en la secci—n Tipo de pista [p.112]de este cap'tulo . Un cuadro que muestra sus funciones
[p.120] se encuentra en la sigui  ente secci—n.

Tambi Zn puedes utilizar esta tZcnica para discernir el valor de un parfmetro secundario ,en
cualqui er pista de cualqui er tipo: MantZn presionado el bot—n de "Shift"y gira la perilla de
paso con un solo clic y el valor de ese partmetro para ese paso se mostrart temporalmente

Nota: cuando las pistas 3 o 4 estin configuradas en Pitch, puedes usar los codificadores

de pasos para ver y cambiar sus valores, pero no escucharis el tono cuando se gira el
codificador.

10.6.2.1. Funciones primarias/secundarias de las perillas

He aqu’ un grifico que muestra las funciones primarias Yy secundarias de las perillas para
cada ti po de pista:

Tipo Primaria Secundaria

Pitch Selecci—n de nota Velocidad de deslizam  iento
Gate duraci—n de compuerta Repetici—n de paso

Velocity Valor de V elocidad Velocidad de deslizam  iento
Pressure Monto Velocidad de deslizam  iento
xV Porcentaje del v oltaje seleccionado Velocidad de deslizam  iento
Envelo pe Decaim iento de laen volvente AD ataque de en volvente AD
LFO Velocidad Monto
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10.6.3. procedim ientos de co piad o/pegad o

El bot—n Copiar tiene m celtples usos de pendi endo de la combinaci—n de botones que se use.

Cubrimos

el copiado [p.109] y pegado [p.109] de los patrones en el cap'tulo anterior; aqu’

nos enf ocaremos en co piar y pegar los pasos dentro de un patr—n.

Encuentra o crea un patr—n con algunos datos interesantes en las pistas y describiremos
c—mo hacer uso de las funciones de copiar/pegar mientras estfs editando un patr—n en el
modo de pasos.

¥ Presiona G rabar para ingresar al modo de pasos

¥ MantZn presionado el bot—n C  opiar

¥ Presiona algunos pads para copiar el contenido de los pasos seleccionados en
un baefer

¥ MantZn presionado el bot—n P egar

¥ Selecciona un pad como destino de los pasos copiados. Debido a que co piaste
varios pasos, el paso mis a la izqui erda de los que copiaste se pegarf en la
nue va ubicaci—n, comenzando con el pad de destino y continuando hacia la
derecha.

Estas son las reglas que rig  en los resultados del proceso de co piado/pegado:

¥ El copiado y pegado deben realizarse dentro del m ismo patr—n

¥ Pegar solo funciona si los pasos / pfginas copiados tienen el mismo tipo de
pista. No es posib le pegar los datos de Tono en una pista LFO, pero puedes pegar
los datos de C ompuerta en otra pista de C ompuerta.

¥ Sialgunos de los pasos que se estin pegando superan la longitud del patr—n, se
ignorarfn.

¥ Se mantendrf la distancia entre los pasos copiados; si hay espacios entre los
pasos copiados, habrf un espacio en los datos pegados. Esto significa que no
afectarf los pasos intermedios. Por ejemplo , si copias los pasos 1,2, 3,6y 7, pero
no copias los pasos 4y 5 (tal vez porque estaban vac’os o no eran deseados),
entonces cuando pegas los pasos comenzando en el paso 8, por ejemplo , los
datos en los pasos 8, 9, 10, 13y 14 se sobrescribirtn con los datos pegados, pero
los pasos 11y 12 no se v erfn afectados.

He aqu’ algunas v ariaciones importantes sobre el tema co piar / pegar a tener en cuenta:

¥ Cuando se selecciona la pista de tono o la pista de compuerta vy se realiza una
operaci—n de copiado , copiarf tanto la pista de tono como la informaci—n de la
pista de compuerta.

¥ Cuando la Pista 3 estt configurada a el tipo Velo, y/ o la pista 4 es del tipo
Presi—n, el procedim iento de copiado , copiart los datos de la pista Tono, la pista
Compuerta, la pistaV  eloy lapistaP resi—n.

¥ Cuando la Pista 3 o la Pista 4 se configuran en un valor diferente a su tipo

predeterm inado (Velo o Presi—n, respectiv amente), y esa pista se selecciona
antes de la operaci—n de copiado , el proceso de copiado solo copiarf los datos
de esa pista.
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10.6.4. Funciones de borrad o

Cubrimos el mZtodo para borrar [p.109] patrones en el captulo anterior; aqu’ nos
enf ocaremos en borrar pasos dentro de un patr—n.

I: ALossigui entes procedim ientos son destructiv os! Muestran c—mo borrar pasos, piginas enteras de
16 pasos y una pista completa. G uarda cualqui er patr—n que no qui eras perder.

Una v ez que estZs en el modo de grabaci—n por pasos (bot—n G rabar ilum inado enroj o):

¥ MantZn presionado “Erase"y presiona un paso para inicializar el contenido de
ese paso

¥ MantZn presionado “Erase"y presiona una pifgina para inicializar el contenido de
esa pfgina

¥ MantZn presionado ‘"Erase" y presiona un bot—n de pista para inicializar el
contenido de esa pista.

Cuando se sigue el procedim iento de borrado de una pista que se muestra arriba, las pistas
de Tono y Compuerta se borran sim ulttneamente . Si se seleccionas Velo para la Pista 3,
tambi Zn se borrar.

Sin embargo , la longitud, la velocidad de reproducci—n, la direcci—n y la escala se manti enen
para la pista borrada. Esta es mis una funci—n de "Restab lecim iento todos los pasos" que
una funci—n de "borrado de pista".

10.7. P%ginas

T A EN KN

El bot—n "Last Ste p"y los botones de ptgina

Cada patr—n en el MiniBrute 2S puede tener hasta 64 pasos de longitud. Estos pasos estin
organizados en grupos de 16,y esos "grupos de pasos’ se conocen como Piginas. Los
pasos 1-16 estfn debaj o del bot—n 16, los pasos 17-32 estfn debaj o del bot—n 32, y as’
sucesiv amente .
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10.8. Vista de edici—n de ptgina

Puedes ver los pasos la 16,17a 32, 33 a 48 0 49 a 64 presionando uno de los cuatro botones
de ptgina correspondi  entes (16, 32, 48 o0 64).

La p*gina editada actualmente serf b lanca

La ptgina que se estf reproduci endo actualmente parpadeart en rojo mientras
estt en P ausa o R eproducci—n. Se ilum inarf enroj o cuando se detenga.

Otras pfginas que tienen al menos 1paso que se reproduce se ilum inarfn en
roj o

Las piginas que estitn mis allf de la longitud del pat—n se desactiv arin,
aunque esas piginas conserv arin sus datos en caso de que cambi es de opini—n
y desees v olver a alargar el patr—n..

10.8.1. Copiad o de pfgina: conce ptos importantes

En las secciones sigui entes, describiremos c—mo alargar los patrones. Esto implica co piar
datos de una pigina a la sigui ente (16> 32, 16> 48, etc.). Pero la respuesta puede ser
ligeramente diferente para cada pista. Lo que sigue son algunas cosas a tener en cuenta a
medida que av anzamos.

¥ Cuando se selecciona la pista de tono o la pista de compuerta, el proceso de

copiado de pifgina copia la informaci—n tanto de la pista de tono como de la
pista de compuerta.

Cuando la Pista 3 o la Pista 4 se ajustan a sus valores predeterm inados (Velo y
Presi—n, respectiv amente), los datos de esas pistas se copiarin cada vez que se
copien los datos de la pista de tono o compuerta.

Cuando se selecciona la pista 3 o pista 4 y estin no configuradas en su tipo
predeterm inado , el proceso de copiado de pigina solo copia la pigina de esa
pista.

La informaci—n copiada de una de las piginas en una pista en particular solo se
puede pegar en el m  ismo patr—n, no en otro patr—n.
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10.9. Alargar un patr—n
10.9.1. Alargar vs. Extender: ACutl es la diferencia?

Cuando un patr—n se alarga , los pasos vac'os se agregan al final del patr—n actual. Cuando
un patr—n se exti ende , una parte de los datos del patr—n existente se copia y se adjunta al
final del patr—n actual.

4:Los patrones del MiniBrute 2S se pueden alargar o extender hasta la longitud mixima del patr—n,
la cual es de 64 pasos.

10.9.2. Alargand o un patr—n del secuenciad or

Es posib le alargar un patr—n usando el bot—n "Last Step"y los botones de pfgina. Este
proceso alargart el patr—n agregando pasos v ac’os hasta el final del patr—n actual.

¥ Comienza con un patr—n que tenga solo 16 pasos (el bot—n 16 es el cenico bot—n
de pfgina que estt encendido)

¥ MantZn presionado el bot—n "Last Step" y luego presiona el bot—n 32. Esto
agregarf 16 pasos vac’os al patr—n actual, haci endo que el patr—n tenga 32
pasos: los pasos 1lal 16 todav'a tienen los datos originales y los pasos 17 a 32
estarfnv ac’os.

¥ Sideseas extender el patr—n copiand o los primeros 16 pasos a la nueva pfgina ,
mantZn presionado el bot—n "Shift "y luego presiona el bot—n 32. El patr—n ahora
tendrf 32 pasos de largo ,y los pasos 17-32 contendrfn una copia de los pasos
1-16.
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10.9.3. Extendi end o un patr—n del secuenciad  or

Es posib le extender un patr—n usando el bot—n de "Shift" y los botones de Pifgina. Este
proceso co piarf hasta 16 pasos de datos de notas y los adjuntarf al final del patr—n actual.

¥ Comienza con un patr—n que tenga solo 16 pasos (el bot—n 16 es el cenico bot—n
de pfgina que estt encendido)

¥ MantZn presionado el bot—n de "Shift"y luego presiona el bot—n 32. Esto copiarf
los primeros 16 pasos del patr—n en la pfgina sigui ente, haci endo que el patr—n
tenga 32 pasos.

¥ Sideseas alargar el patr—n sin copiar los primeros 16 pasos a la nueva pfgina ,
consulta Alargar un patr—n del secuenciador [p.124] arriba.

4:Cualqui era que sea la longitud anterior del patr—n, esa cantidad de pasos se copiart y anex arf al
final del patr—n hasta que se llegue al final de la ptgina seleccionada.

He aqu’ hay algunos ejemplos de este proceso en acci—n:

10.9.3.1. Ejemplo 1

Tama-—o original Acci—n Nuevo tama—-0 Raz—n
16 pasos Shift+32 32 pasos Los pasos 1-16 fueron co piados / anex ados al paso 17
DespuZs... Shift+48 48 pasos Los pasos 1-16 se han co piado / adjuntado al paso 33

10.9.3.2. Ejemplo 2

Tama-—o original Acci—n Nuevo tama-o Raz—n

32 P asos Shift+48 48 P asos Los pasos 1-16 se han co piado / adjuntado al paso 33

10.9.3.3. Ejemplo 3

Tama—o . Nuevo
L Acci—n Raz—n
original tama—o
i Pasos 1-7 copiados a los pasos 8+15; solo las primeras 2 notas
7 Pasos Shift+16 16 Pasos .
copiadas en los pasos 15+16
. Pasos 1-7 copiados / pegados para completar 32 pasos; los celtimos
7 Pasos Shift+32 32 P asos .
cuatro pasos = primeros cuatro
X Pasos 1-7 copiados / pegados para completar 48 pasos; los celtimos
7 Pasos Shift+48 48 P asos

seis pasos = primeros seis

Para que el patr—n tenga una longitud determ inada, usa el bot—n de oltimo Paso y los
botones de Paso como se describe en la secci—n Longitud predeterm inada del patr—n [p.126].
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10.9.4. Ver las distintas pfginas

Un patr—n puede durar mis de 16 pasos (ver la sigui ente secci—n). Cuando este es el caso
y el secuenciador estf en modo de pasos, puedes ver el estado de los pads ilum inados
cambiar a medida que el patr—n pasa de los pasos 1 a 16 a los pasos 17 a 32, etc.

Puedes ver un conjunto particular de 16 pasos (o Pfgina) seleccionando ese rango del
patr—n con uno de los botones de pigina y a medida que el patr—n se reproduce , la vista de
pigina no cambiart.

A menos que le digas que cambi e, lo cual haces activando el modo "Page Follow". Esa
caracter’'stica se describe en la sigui ente secci—n.

4:Los LED rojos sobre uno de los botones de pigina indican el rango de vista actual, mientras que
un LED blanco indica la pigina que conti ene el celtimo paso del patr—n. Cuando el LED es rosa, ambas
cosas sonv erdaderas: estfs vi endo la p¥gina que conti ene el celtimo paso del patr—n.

10.9.5. Modo de seguim iento de ptgina

Cuando se trabaj a en el modo de pasos con patrones de mis de 16 pasos, ver los pasos
activ os a medida que se reproduce el patr—n puede ser confuso . La soluci—n a esto es
activ ar el modo de seguim iento de pigina: mantZn presionado el bot—n de "Shift "y presiona
el bot—n ultimo paso (tiene la palabra seguir impresa debaj 0). Sabrfs cufndo est} activo
el modo de seguim iento de pigina: si lo estf, el bot—nde celtimo paso se encenderf cuando
presiones el bot—n de " Shift ".

Cuando el modo de seguim iento de pfgina estt activ o durante la reproducci—n, los LED de
pigina y los pads mostrartn los pasos la 16, luego los pasos 17a 32, luego volverin a los
pasos 1 a 16y as’ sucesiv amente .

Las piginas seguirtn cambiando as’ hasta que se desactiv e el modo de seguim iento
de pigina con la misma combinaci—n de botones (Shift + 0ltimo paso). Tambi Zn puedes
desactiv ar el modo de seguim iento de pfgina simplemente presionando uno de los botones
de la pfgina.

4: La reproducci—n del patr—n en s’ no se ve afectada cuando el modo de seguim iento de pigina
estf habilitado . Esto solo afecta lo que estfs viendo, lo que debera facilitar la edici—n de partes en
espec’fico del patr—n.

10.9.6. Longitud predeterm inada del patr—n

La longitud predeterm inada es de 16 pasos, pero un patr—n puede tener hasta 64 pasos de
longitud.

Si deseas que tu patr—n tenga menos de 16pasos de largo , simplemente mantZn presionado
el bot—n de celtimo paso y luego presiona el bot—n que corresponda a la configuraci—n que
desees. Si deseas que sea mfs largo que 16 pasos, consulta Longitudes> 16 pasos [p.127]a
continuaci—n.
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10.9.7. Longitudes> 16 pasos

Para hacer que tu patr—n sea mis largo que 16 pasos implicart el bot—n de celtimo paso, los
botones de ptgina y los LED de pfgina.

Por ejemplo , alargaremos un patr—n de 16 pasos a 32 pasos.

Primero , encuentra un patr—n de 16 pasos. El bot—n 16 debe ser el cenico encendido en la
secci—n de botones de pfgina.

A continuaci—n, sal del modo de seguim iento de pfgina manteni endo presionado el bot—n
de "Shift " y presionando el bot—n de celtimo paso . El bot—n deber'a oscurecerse

Esto es lo que debes de realizar a continuaci—n:

¥ MantZn presionado el bot—n de celtimo paso hasta el final de este ejemplo
¥ Presiona el bot—n 32 unav ez. Su LED se pondri de color rosa (b lanco + roj 0).

¥ Mira el pad 16 (ahora es el paso 32). Sert azul, lo que significa "fin del patr—n"en
este contexto

¥ Suelta el bot—n de celtimo paso . El paso 32 ahora se ha definido como el celtimo
paso en el patr—n.

Ahora mantZn presionada el bot—n de "Shift" y presiona el bot—n de celtimo paso para
ingresar al modo de seguim iento de pfgina (el bot—n de celtimo paso debe estar encendido).

A continuaci—n, presiona Reproducir. Deberts ver los botones de paso avanzando
ciclicamente atrav  Zs de dos conjuntos de 16 pasos, uno con datos y el otro sin datos.

Tambi Zn deberfs v er los LED de ptgina cambiando cada 16 pasos:

¥ Pasos 1-16: LED b lanco parpadeante en la ptgina 16, LED roj o en la ptgina 32
¥ Pasos 17-32: LED roj o sobre la ptgina 16, LED b  lanco parpadeante sobre #32

Si decides que deseas mis de 32 pasos para este patr—n, mantZn presionado el bot—n de
celtimo paso y presiona el bot—n 48 o 64 (el que desees). Si deseas una longitud irregular
como 53 pasos, presiona el pad apro piado y estarts listo para crear.

4: Es posib le extender un patr—n del secuenciador al copiar los datos existentes hasta el final. Para
saber c—mo hacerlo , consulta la secci—n  Extender un patr—n [p.125] en este cap’tulo

10.9.8. Editand o los pasos 17-32

Si deseas enfocarse en los pasos 17-32 mientras editas, presiona el bot—n 32. Esto
deshabilitart el modo de seguim iento de pigina.

Los botones de paso ahora muestran el estado de los pasos 17-32. Puedes re producir el
patr—n mientras editas, silo deseas; Reproducirt los 32 pasos, pero los pads se mantendrin
enf ocadas en los pasos 17-32.

Cuando hayas term inado de editar , puedes volver a ingresar al modo de seguim iento de
ptgina silo deseas (" Shift " + 0 Itimo paso).
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10.9.9. Divisi—n del ti empo

Dependi endo de la configuraci—n actual, este parfmetro puede ser una manera ripida de
du plicar lav elocidad de re producci—n de tu patr—n o reducirla a la m itad.

Para estab lecer la divisi—n del tiempo , mantZn presionado el bot—n "Shift "y luego presiona
el pad que corresponda al ti empo que deseas:

K OK K K

Cuertos de nota (1/4)

Octav os de nota (1/8)

Diesiseisav os de nota (1/16)

Treintaidosav os de nota (1/32) La configuraci—n predeterm inada es 1/16.

10.10. Direcciones de re producci—n inde pendi entes

Puede elegir la direcci—n de reproducci—n de las pistas Pitch / Gate, pista 3 y pista 4 por

separado .

Selecciona la pista para la que deseas configurar la direcci—n de re producci—n
MantZn presionado el bot—n de "Shift "y presiona uno de los primeros cuatro pads
para estab lecer la direcci—n de reproducci—n en Adelante (predeterm inado),
Inversa, A Iternativ a o A leatoria

La direcci—n de reproducci—n activa tendrf un LED encendido . Los demis
estarfn apagados

Cuando la pista 3 estt en modo velocidad o la pista 4 estf en modo de presi—n,
la direcci—n de re producci—n se comparte con la pista de tono
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11.B¢ SICOS DEL ARP EGIADO R

11.1.AQuZ es un arpegiad  or?

‘Arpeggio 'es un tZrm ino musical que bisicamente significa ‘las notas de un acorde tocadas
una despuZs de la otra’. Por ejemplo , si tocas un acorde de Do (C) y luego tocas sus notas

componentes Do (C),Mi (E) y Sol (G) de forma inde pendi ente, haz ejecutado un arpegio del
acorde de C.

A
n i H
o D4 o
5 &
o PS4 oJ o
Esas m ismas notas como un
arpegio

Un ejemplo de notas en un acorde

Puede tocar esas tres notas en cualqui er orden y acen as’ haber tocado un arpegio del
acorde de C.

Un arpegiador , entonces, es una forma de tecnolog’a musical que tomari wun grupo de
notas tocadas sim  ultfneamente en un teclado y las con vertirf en un arpegio

11.2. Funciones del arpegiad  or

El arpegiador del MiniBrute 2S pro porciona muchas formas diferentes de arpegios a partir
de las notas que tocas en los pads. Las sigui entes funciones se cubri eron en el cap'tulo
sobre " Funciones compartidas [p.85]":

Configuraci—n de lav elocidad [p.29] o tempo
Configuraci—n de la  Divisi—n del T iempo [p.91]
Configuraci—n de porcentaje de " Swing [p.92]"

K K K K

Reinicio del arpegio  [p.95] desde la primera nota

Las sigui entes caracter’'sticas no se han cubierto todav’a, as’ que las cubriremos en este
cap'tulo:

Los ocho modos [p.133] que determ inan el orden de las notas

Construcci—n de un  arpegio de hasta 16 notas [p.136]

Pausar un arpeggio  [p.137]alam itad de sure producci—n y luego reanudarlo
La funci—n " Hold [p.132]"

K K K K

4: El bot—n Grabar no estf activ. oenel modo A rp.
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11.3. Operaciones bisicas

4: El arpegiador no se ejecutart si la selecci—n de Sincronizaci—n [p.89] est} configurada en algo
distinto de " IN T"y no estt presente ningoen reloj externo

11.3.1.Bot—n Arp/Loo p

Para usar el arpegiador  , Realiza una de las sigui  entes acciones:

¥ Asegoerate de que el modo de sincronizaci—n estZ configurado en "IN T". De lo
contrario , presiona el bot—n " Sync " hasta que se seleccione

¥ Si el bot—n de encendido en la secci—n Arp/ Loop no estt ilum inado , presi—nalo . el
arpegiador comenzari.

¥ Presiona al menos tres pads. Escucharis esas notas tocadas una despuZs de la
otra.

¥ El arpegio se detendrf si levantas todos los dedos de los pads (a menos que
hayas activ. ado el modo de " Hold [p.132]" primero)

¥ Presiona el bot—n de encendido otra v ez para apagar el arpegiador.

Puedes cambiar la direcci—n de re producci—n del arpegiador cambiando la configuraci—n
del modo A rp. Eso se describe en la sigui  ente secci—n.

11.3.2. Selecci—n del mod o Arp

MantZn presionado el bot—n Arp/ Loop y gire la perilla de Tempo/ Value para seleccionar uno
de los ocho modos de arpegiador: Arriba, Abaj o, Inclusiv o, Exclusiv o, Aleatorio , Orden, Arriba
x2y A baj o x2.

4:Sert mis ficil escuchar lo que estt haci endo el Arpegiador si estts presionando tres o mis pads.

Los diferentes modos A rp se describen  mis adelante  [p.133] en este cap’tulo
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11.3.3. Secci—n de transporte

Presiona el bot—n Reproducir /Pausa, mantZn presionados algunos pads y se iniciart el
arpegiador. Puedes agregar hasta 16 notas a un arpegio; Te mostraremos c¢—mo en la
secci—n Crear un arpegio de v arias octav as [p.136].

Tambi Zn existe el modo "Hold [p.132]" para el arpegiador. Te perm ite iniciar un arpegio , quitar
las manos de los pads y agregar mis notas al arpegio o modificar los partmetros mientras
el arpegio se estt ejecutando

Presiona el bot—n Reproducir /Pausa nue vamente para pausar el patr—n de arpegio y otra
vez parareanudar lare  producci—n desde donde se detuv 0.

Recuerda, puedes reiniciar un arpegio desde el princi pio manteni endo presionado el bot—n
de "Shift "y presionando el bot—n R eproducir /P ausa.

4:Para escuchar el arpegiador , primero debes presionar el bot—n de encendido antes de presionar
los pads. El Arpegiador no reproducirf ninguna nota si manti enes presionadas los pads primero y
despuZs presionas el bot—n de encendido

11.3.4. Ajuste de T empo

Utiliza la perilla Tempo/ Value o el bot—n 'Tap" para ajustar el tempo de re producci—n.
Tambi Zn puedes estab lecer el tempo exacto del patr—n de arpegio antes de iniciar el
arpegiador presionando algunas v eces el bot—n " Tap".

Con el Centro de Control MID | [p.144] puedes especificar cufntos toques del bot—n "Tap" se
necesitan para ajustar el tempo y tambi Zn c—mo responderf el tempo cuando se cargue un
nue vo patr—n. Consulta el cap’tulo sobre el Centro de Control MID | [p.144] para obtener mis
inf ormaci—n.

4:'Tap"tempo y la perilla "Rate"no funcionarfn cuando MiniBrute 2S estZ configurado en una de las
fuentes de sincronizaci—n externa  [p.89].

11.3.5. Divisi—n del T iempo

Los pads de divisi—n del tiempo te perm iten cambiar la relaci—n r'tm ica del arpegio en
relaci—n con el tempo: notas negras (un paso por compfs), corcheas (dos pasos por
compis) y as’ sucesiv. amente .

Los valores se seleccionan manteni endo presionado el bot—n de "Shift"y presionando los
pads apro piados: E (1/4), F (1/8), F# (1/16) y G (1/32).

4: El secuenciador y el arpegiador comparten el ajuste de divisi—n del ti empo .
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11.3.6. Mod o "Hold"

Para activ ar el modo "Hold", presiona el bot—n Shift"y luego presiona el bot—n Arp/ Loo p. El
bot—n de encendido parpadeart para indicar que el modo de retenci—n est} activ 0.

Cuando el modo "Hold" estf activ ado, puedes levantar los dedos de los pads y el arpegio
seguirf reproduci Zndose . Continuarf ejecutindose hasta que toques otra nota, en cuyo
punto la nue vanota se con vertirk enun nue vo arpegio

Puedes agregar hasta 16notas a tu arpegio [p.136]siempre y cuando contincees presionando
al menos un pad. Las notas que toques se agregarfn al arpegio en el incremento de divisi—n
de ti empo mis cercano

La misma regla se aplica a los arpegios grandes: una vez que sueltes todos los pads, el
arpegio que haz construido continuar} ejecutfndose hasta que toques otro pad.

4: El arpegio original no se guarda en la memoria cuando se cambia el estado del bot—n encendido

11.3.6.1. Algunas notas sobre transposici—n

Un arpegio activ o no puede ser transpuesto .Para construir un arpegio con notas mis altas o
mis bajas, cambi e el rango de octav a de los pads y toca las notas que desees que contenga
el arpegio .

Usar los pads para transponer un patr—n cromiticamente  no cambia la afinaci—n de los
pads, por lo que no afecta al A rpegiador.

4: Si deseas un cierto arpegio y deseas poder transponerlo , gribalo en un patr—n y luego transp—n
el patr—n.

11.3.6.2. ... y una nota sobre las escalas

La escala que haz seleccionado para los pads si cambia las notas asignadas a los pads y
pone solo esas notas disponib les para el arpegiador. La selecci—n de Escala tambi Zn afecta
las notas que se tocan con un arpegio en modo " Hold ™.
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11.4.Modos del arpegiad or (orden de notas)

Todos los sigui entes ejemplos implican mantener presionadas solo 4 notas en los pads. Pero
puedes agregar hasta 16notas a tu arpegio mediante el uso intelig ente de la funci—n "Hold"
y los botones Oct - /Oct +. Describiremos estas tZcnicas en la secci—n Crear un arpegio de
varias octav as [p.136].

11.4.1.Modo de A rp: A rriba

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Arriba , el arpegiador reproducirf las notas
sostenidas en orden de abaj o hacia arriba. Cuando llegue a la cima, comenzart de nuevo
desde la parte inferior.

Los resultados sonarfn algo como esto:

C_@*:.
|
|

Modo de A rp: Arriba

11.4.2.Modo de A rp: Abajo

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Abajo, el arpegiador reproducirt las notas
sostenidas en orden de arriba hacia abaj o. Cuando llegue a abaj o, comenzarf de nuevo
desde la parte su  perior.

E.@*)
|
|

Modo de A rp: Abajo

11.4.3. Modo de A rp: | nclusiv o

Con el modo de Arpegio [p.130] estab lecido en Inclusiv o el arpegiador re producir} las notas
sostenidas en orden de menor a mayor , luego de mayor a menor , repitiendo la nota alta y
la nota grav e.

E.@;*::
]
]

Modo de A rp: | nclusiv o
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11.4.4. Mod o de A rp: Exclusiv o

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Exclusiv o, el arpegiador reproducirf las

notas sostenidas en orden de bajo a alto, luego de alto a bajo, sin repetir la nota alta o la
nota grav e.

P= == =
Y4 & o | 1 P
(IS = T & | = I
o - - -

Modo de A rp: Exclusiv o

11.4.5. Modo de A rp: A leatorio

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Aleatorio , el arpegiador reproducirf las
notas sostenidas en orden aleatorio . No habrt un patr—n predecib le, por lo que es posib le
que unanotasere pitaunaomisv eces antes de que se escuche una nue va nota..

|Q A — i = i j—
a4 P — e — | o |
LAV 2h ™ | = | & = |
oJ - & o o - o

Modo de A rp: A leatorio

11.4.6. Modo de A rp: Orden

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Orden , el arpegiador re producirf las notas

retenidas en el orden en que fueron reproducidas en los pads, desde la primera hasta la
celtima.

En el sigui ente ejemplo , las notas se tocaron en este orden: C medio , G, Ey C superior. El
resultado es el sigui  ente arpegio:

— | T

A
4 -
Sl

)

Modo de A rp: Orden
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11.4.7.Mod o de A rp: A rriba x2

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Arriba x2, el arpegiador reproducirf las
notas sostenidas en orden de abaj o hacia arriba. Pero a diferencia del modo Arriba,
re producir} cada nota dos v eces antes de que toque la sigui ente nota.

¥
& 3 -
[ fan]

o4 & &

Y] oo ®”

Modo de A rp: Arriba x2

11.4.8.Modo de A rp: A baj o x2

Con el modo de Arpegio [p.130] configurado en Abajo x2, el arpegiador re producirf las notas
sostenidas en orden de arriba hacia abaj o. Pero a diferencia del modo Abajo, re producirf

cada nota dos v eces antes de que toque la sigui ente nota.
v
I
o R i

Modo de A rp: A baj o x2
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11.5. Construcci—n un arpegio de v arias octav as

Anteriormente  explicamos que la funci—n de "Hold " [p.132] te perm ite mantener el arpegiador
en funcionam iento despuZs de le vantar los dedos de los pads.

Pero existe un segundo uso para la funci—n "Hold ":cuando el modo "Hold "estf activ o, puedes

seguir agregando notas a un arpegio , siempre y cuando contincees presionando al menos
un pad.

4: A medida que avanzas en la sigui ente secci—n, no olvides: despuZs de soltar todos los pads, el
arpegio que se estt re  produci endo se reemplazar} tan pronto como presiones otro pad.

11.5.1.A—ade hasta 16 notas

Puedes agregar hasta 16 notas a tu arpegio . He aqu’ un ejemplo de c—mo hacerlo

¥ Activa la funci—n "Hold" (mantZn presionado el bot—n de "Shift" y despuZs
presiona el bot—n" On")

4: MantZn presionado al menos un pad en todo momento hasta el celtimo paso

¥ Presiona uno o m¥s pads; el arpegio tocar} esas notas.

¥ MantZn al menos un pad abaj 0y luego presiona el bot—n Oct +.

¥ Agrega mis notas al arpegio desde la octav amfs alta.

¥ Asegcerate de mantener presionada al menos una tecla, presiona el bot—n Oct -.

¥ A-ade mis notas al arpegio desde la octav ainferior y as’ sucesiv.~ amente .

¥ Puedes seguir agregando notas al arpegio por bastante tiempo: el I'mite son 16
notas.

Cuando term ines de agregar notas, puedes soltar todos los pads. El arpegio de varias
octav as continuarf hasta que presiones otro pad o detengas el arpegiador.

4: Es posib le soltar la(s) nota(s) original(es) en cualqui er etapa del proceso , siempre y cuando
mantengas presionada al menos una de las notas nue vas que a—ades.
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11.6. Pausar un arpegio

Es posib le pausar un arpegio en medio de su patr—n. A qu’ hay un ejemplo:

¥ Selecciona cualqui er modo exce pto Aleatorio u Orden (serf mis ficil escuchar
lo que estf sucedi endo)

¥ Activ a la funci—n "Hold " (mantZn presionado el bot—n de "Shift "y presiona el bot—n
"On")

¥ toca unos cuentos pads para hacer un patr—n interesante

¥ Una vez que estZs familiarizado con la forma en que suena el patr—n, presiona
Reproducir /P ausa en medio del patr—n

¥ El patr—n se detendr}

¥ Presiona Reproducir /Pausa nuevamente . El patr—n se reanudar} y continuarf

re produci Zndose normalmente

Ten en cuenta que el arpegio dej arf de re producir ese patr—n si:

¥
¥
¥

La funci—n de " Hold " est} desactiv ada y sueltas todos los pads
La funci—n de " Hold " est} activ ay sueltas todos los pads y tocas uno nue Vo
Presionas el bot—n Detener.

4: Si deseas forzar que el patr—n de arpegio com ience nuevamente desde el princi pio, mantZn

presionado el bot—n " Shift "y presiona R eproducir /P ausa.
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12. FUNCI ONES DE ARP/L OOP
12.1.El Loo per

El "Looper" te perm ite configurar un ciclo dentro de un patr—n, con un punto de inicio y un
punto final los cuales estfn definidos por la ubicaci—n de los dedos en los pads.

4: El "Loo per " solo estt disponib le en el modo de pasos.

A continuaci—n se explica c—mo configurar un bucle con la funci—n Loo per.

¥ Ingresa al modo de paso presionando el bot—n Grabar. Se ilum inarf rojo para
indicar que el secuenciador estt en modo de pasos.

¥ Presiona el bot—n Arp/ Loop On, como si fueras a habilitar el Arpeggiator. El bot—n
de encendido debe estar encendido

¥ Presiona play. Escucharts que el Secuenciador com ienza are producirse

¥ Presiona algunos pads, preferib lemente varias notas aparte . Esto define los
I'm ites su perior e inferior del ciclo

En este punto, el "Looper"” creart un ciclo entre los pads de mifs a la izquierda y los de
la derecha que presionaste . La duraci—n del ciclo depende de la cantidad de pasos entre
los pads izqui erdo y derecho , as’ como de la resoluci—n. Por lo tanto , tambi Zn depende de
quZ pista (Paso, Puerta, Velo o Presi—n) estZ seleccionada actualmente ,ya que una de ellas
puede tener una longitud diferente a la pista de T ono .

Las cuatro pistas comenzarfn a repetirse en el mismo momento Yy volverfn al princi pio del
cicloenelm ismo momento

Si el "Looper" se estt ejecutando y una o mfs pistas tienen longitudes diferentes, la salida
puede cambiar cuando se alcanza el final del ciclo definido

Por ejemplo , si una pista llega a su fin antes del final del ciclo, esa pista volvert al princi pio
del ciclo y continuart reproduci Zndose hasta su final, luego volvert al punto de inicio del
ciclo nue vamente , etc.

En tZrm inos matemiticos, Alos resultados podr'an ser m uy interesantes!

Aqu’ hay un ejemplo de lo que el " Loo per" podr'a hacer:

*HeE= | I

El "Loo per" con la direcci—n alterna de re producci—n

En el ejemplo anterior , existen las sigui entes condiciones:

¥ El secuenciador ha sido iniciado

¥ La configuraci—n de la direcci—n de re producci—n es Alt (Alternativ o), que se logra
con " Shift" + pad 3

¥ El"Looper" ha sido activ ado
El pad Dy el pad A# se manti enen presionados.

En este ejemplo , las cuatro pistas reproducirfn sus patrones hacia adelante entre el paso 3
y el paso 11 (el pad D y el pad #A)
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Una vez que se llega al final del ciclo, las pistas reproducirin sus patrones hacia atrfs y los
reproducirfn de nuevo hacia adelante y repetirfn ese ciclo hasta que se presione un pad
diferente o no se presionen los pads..

12.2. Pistas del secuenciad ory el arpegiad or

El arpegiador se puede usar cuando la grabaci—n estt desactiv ada o durante la grabaci—n
en tiempo real. Cuando el bot—n de encendido estf ilum inado , al presionar los pads o
al enviar notas MID | externas, se reproducirt un arpegio en el orden seleccionado , a la
resoluci—n definida para la pista de T ono .

Cuando se presionan notas con el arpeggiator encendido vy el secuenciador tambi Zn estf
re produci endose , ocurrirfn las sigui  entes cosas:

¥ El contenido del patr—n para la pista de T ono no se re producird.

¥ Sila pista 3 estf en modo Velo y/ o la pista 4 estt en modo Presi—n, tampoco se
re producirfn.

¥ El arpegio se cuantizarf segcen los pasos del secuenciador.

¥ El arpegiador seguirt el porcentaje de "S wing" definida para el secuenciador.
¥ El arpegio se grabarf en la pista de Tono si la grabaci—n en tiempo real est}
activ ada.

Las otras dos pistas estarfn en ciclo al mismo tiempo, aunque como se mencion—
anteriormente , de pendi endo de su configuraci—n, es posib le que no env’'en sus datos porque
el arpegiador anularf su salida hasta que se liberen todos los pads.
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13. IN TRODUCCI iN: EL CEN TRO DE CON TROL MID |

El Centro de Control MID | (MCC) es una aplicaci—n que te ayuda a configurar tu MiniBrute 2S
para tu sistema. Osalo para definir la respuesta del equi po, los voltajes y disparadores que
se utilizarn y la configuraci—n MID I. Funciona con la mayor'a de los dispositiv os de Arturia,
por lo que si tienes una versi—n anterior del programa, se recom ienda que descargues la
celtima v ersi—n. Funcionart con esos productos tambi zn.

13.1. Bfsicos del MCC
13.1.1.El arch ivo de A yuda

El manual del Centro de Control MID | incorporado tiene descri pciones generales de las
caracter'sticas que son com unes a todos los productos de Arturia. Para saber c—mo acceder
al manual, hazclicaqu” [p.143].

Este cap’tulo cubrirf solo las caracter'sticas del Centro de Control MID | que son exclusiv as

de M ini Brute 2S.

13.1.2. Requerim ientos de sistema

PC:2 GB RAM; CP U2 GHz (W indo ws 8o misreci ente)

Mac: 2 GB RAM; CP U 2 GH z (macOS 10.10 o mfsreci  ente)

13.1.3. I nstalaci—n y ubicaci—n

DespuZs de descargar el instalador del Centro de Control MID| apro piado para tu
computadora  desde el sitio web de Arturia , Haz doble clic en el arch ivo. DespuZs todo lo
que tiene que hacer es iniciar el instalador y seguir las instrucciones. El proceso deber} ser
sencilloy sin prob  lemas.

El instalador coloca el Centro de Control MID I junto a las otras aplicaciones de Arturia que
tienes. En Windo ws, mira el mence de Inicio . En macOS lo encontrarts dentro de la carpeta
Aplicaciones/A rturia.
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13.1.4. Conexi—n
Conecta el MiniBrute 2S a tu computadora usando un cable USB. Estarf listo para funcionar
en cuesti—n de segundos despuZs del encendido

Ahora inicia el Centro de Control MIDI. MiniBrute 2S estart en la lista de dispositiv os
conectados:

Connected
BeatStepPro

v MiniBrute 25
MiniBrute 2
MiniLab mkll

Disconnected
Beat5t

DrumBrute

KeyLab 25

Una marca indica el
dispositiv o seleccionado

13.1.4.1.Posib les prob lemas: sistema o perativ o W ind ows

El controlador MID | para MiniBrute 2S no es "multi-cli ente". Ese es un tZrm ino tZcnico que
simplemente  significa esto: si una aplicaci—n DAW ya estt activa en tu computadora, el
Centro de Control MID | no se iniciarf. Para utilizar el Centro de Control MID | para modificar
los parfmetros de tu M ini Brute 2S, deberfs salir de la aplicaci—n D AW.
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13.1.4.2. Posib les prob lemas: macOS

Si el cable entre tu Mac y el MiniBrute 2S estf conectado correctamente y la Mac tiene
prob lemas para detectar la unidad, tu Mac podra experimentar lo que se conoce como un
"prob lema de enumeraci—n del puerto USB". H e aqu’ una soluci—n potencial.

¥ |Inicia la utilidad Audio MID| Setup. La manera mifs ripida de hacerlo es

mantener presionada la tecla Comando , presionar la barra espaciadora vy
escribir las letras AMS.

o\ ams — Audio MIDI Setup

TOR HIT

W Audio MIDI Setup
DEFIMITION

B ams
IMAGES

¥ Sino ves la ventana de MID| Studio , mantZn presionada la tecla Comando vy
presiona 2.

@ AudioMIDISetup Edit View NGEELS Help

Hide Audio Devices 281 |
_ Show MIDI Studio 82
< (10 I Show Network Device Browser 333 |

¥ Apaga la unidad o desconecta su cable USB. Deber'as observ ar que el 'cono del
dispositiv o relacionado se vuelv e gris.

¥ Seleccionalaimag engristcea M iniBrute 2Sy elim ’'nala.
+ - ?

Network

[

¥ El MiniBrute 2S tambi Zn podra estar etiquetado como "Dispositiv o MID I* u otra
cosa, por lo que es posible que debas eliminar todas las imig enes de
dispositiv os MID | y reiniciar cualqui er dispositiv o conectado . En primer lugar ,
debes desconectar los dispositiv os o apagarlos, de lo contrario , no podris
elim inar los iconos.
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Network

¥ Reinicia M iniBrute 2S. Deberav olver aaparecerenlav entanade MID | Studio .
+ ?

Network

[

13.1.5. AD—nde se puede encontrar el manual?

Existe un arch ivo de ayuda integrado para el Centro de Control MID | en su mence de Ayuda,
como se m uestra a continuaci—n:

View

Search [ |

Open Manual

Archivo de ayuda del C  entro de C ontrol
MID |

Es una buena introducci—n al Centro de Control MID I, que describe cada secci—n de la
ventana del programa y define los tZrm inos importantes que necesitarfs saber mientras
usas el C entro de C ontrol MID |, como 'el Nav egador'y 'P lantilla'.

El sigui ente cap’tulo explica c—mo usar el programa Centro de Control MID | para configurar
Mini Brute 2S para que coincida con tu sistema y mej ore tu fluj o de trabaj o.
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14. CENTRO DE CON TROL MID |

Cuando el Centro de Control MIDI y MiniBrute 2S estin conectados, podris realizar lo
sigui ente:

¥ envVv'a un conjunto de 64 patrones a la memoria interna M ini Brute 2S

¥ utiliza los botones "Guardar En"y "Recu perar Desde" para transm itir un conjunto
completo de 64 patrones

¥ arrastrar / soltar para transferir un banco de 16 patrones del MCC al mismo
banco en el M ini Brute 2S

¥ edita la configuraci—n del dispositiv o
importar / exportar la configuraci—n del dispositiv o)

K

¥ realizar otras funciones de MCC, como gesti—n de archivos y creaci—n de
plantillas, entre otras cosas.

14.1.Nav egad or de plantillas

El Navegador de plantilas muestra una lista de todas las plantillas disponib les dentro del
Centro de Control MID | (MCC). Se han almacenado en tu computadora. Estas se dividen en
dos gru pos princi pales de P lantillas: F tbricay U suario .

Las plantilas de Usuario son las que haz recu perado de tu MiniBrute 2S con el MCC.
Consulta la secci—n Almacenar En/ R ecu perar Desde [p.148] para mayor inf ~ ormaci—n.

DEVICE MEMORIES
Working Memary

T e To § Recall From

LOCAL TEMPLATES

Opening set

La v entana del nav egador
de plantillas

Una plantilla conti ene los 64 patrones del Secuenciador , organizados de la misma manera
que en el M ini Brute 2S: en cuatro bancos de 16 patrones cada uno

14.1.1.Creaci—n de una bib lioteca

Puedes crear una biblioteca ilimitada de secuencias y configuraciones en el frea de
Plantillas de U suario .
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Realiza tantas secuencias como desees, estZs donde estZs, con o sin una computadora
conectada. Luego,la pr—xima vez que uses el Centro de Control MID I, simplemente presiona
el bot—n "Recu perar Desde". Esto transferirt la memoria del secuenciador del MiniBrute 2S
al nav egador de plantillas del MCC , donde se puede guardar como una nue va plantilla.

La plantila se nombrart automiticamente con un la fecha / hora, pero puedes darle un
nombre mis descri  ptiv o si lo deseas.

14.2. Memorias del dispositiv. 0

14.2.1. Lamemoria de trabaj 0

DEVICE MEMORIES
Working Memory

La secci—n de memorias
del dispositiv o

La mitad superior de la ventana del nav egador de plantillas conti ene una ubicaci—n llamada
memoria de trabaj o. Funciona como una especi e de "objetiv 0" en el que un grupo de
secuencias (es decir , plantillas) se pueden arrastrar y luego transm itir a la memoria interna
del M ini Brute 2S.
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14.3. Plantillas locales

LOCAL TEMPLATES

Opening Set

La secci—n de P lantillas
locales

La mitad inferior de la ventana del navegador de plantilas muestra una lista que conti ene
plantillas. Una plantila es un gru po de 64 patrones que se ha recu perado de la memoria
interna deL MiniBrute 2S. Puedes crear una bib lioteca ilim itada de patrones almacenindolos
en tu computadora de esta manera.

Tambi Zn puedes enviar una Plantila a la memoria interna del MiniBrute 2S usando el bot—n
"Almacenar En".

Consulta la secci—n Almacenar En/ Recu perar Desde [p.148]para obtener mis instrucciones
sobre estos procedim  ientos.

14.3.0.1. Arrastra y Suelta

I: El sigui ente proceso enviarf cuatro bancos de patrones al MiniBrute 2S 'y sobrescribirt la memoria
interna.

Es posib le arrastrar una plantilla desde el Navegador de Plantillas a la Memoria de Trabaj o.
Cuando lo hagas, los patrones se enviarfn a la memoria interna del MiniBrute 2S y la
sobrescribirf.

DEVICE MEMORIES
Working Memary

1 store To J Recill From

LOCAL TEMPLATES

Opening set

Env’o una plantilla a
Mini Brute 2S5

I:El sigui ente proceso enviarf un banco de 16patrones al MiniBrute 2Sy sobrescribirt los 16 patrones
en esa ubicaci—n de memoria.
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El Mini Brute 2S tiene la capacidad adicional de arrastrar un banco de 16 patrones desde una
Plantilla en el Navegador de plantillas a la Memoria de trabaj o. Cuando lo hagas, ese banco
de patrones se en viarf alam isma ubicaci—n en la memoria interna del M ini Brute 2S.

DEVICE MEMORIES
Working Memory

J Recal From

LOCAL TEMPLATES

Env’o un banco de 16
patrones a M ini Brute 2S
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14.4. Almacenar En/R ecu perar Desde

14.4.1. El bot—n de "A Imacenar En"

El nav egador de plantillas tiene un bot—n llamado "Almacenar En". Se usa para transm itir
una P lantillade lav entana P lantillas locales a el M ini Brute 2S.

DEVICE MEMORIES
Working Memaory

J Recall From

LOCAI TEMPLATES

Opening Set

¥ Seleccionala P lantilla deseada como se m uestra a continuaci—n
¥ Haz clic en el bot—n "A Imacenar En".

Este proceso almacenart las ocho secuencias de la plantilla seleccionada en el MiniBrute
2S.

14.4.2. Recu perar patrones editad  os desde el M ini Brute 2S

Si cambiaste algoen patr—n dentro del MiniBrute 2S, necesitas colocar esos patrones en el
Centro de Control MID| para hacer una copia de respaldo . Para hacer eso, haz clic en el
bot—n "Recu perar Desde".

DEVICE MEMORIES
Working Memory

1 o B Recall From

LOCAL TEMPLATES

Aparecerf un nuevo arch ivo el cual conti ene los 64 patrones en el navegador de plantillas
con la hora/fecha actual como su nombre . Puedes cambiarle el nombre si lo deseas.
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14.4.3. Guardar , Elim inar , | mportar /Exportar , etc.

Import

The Template U tility
buttons

Estas importantes  funciones se han documentado en el manual del Centro de Control
MID lel cual se encuentra en el mence "Ayuda" del programa. Consulta la secci—n 3.4.3 del
Archivo de Ayuda [p.143] para obtener informaci—n sobre Guardar , Guardar como ...,Nuevo,
Elim inar , | mportar y Exportar.

4:Los botones Importar / Exportar que se muestran arriba realizan una funci—n diferente a la que
se encuentra en la parte superior de la ventana Configuraci—n del Dispositiv o (consulta la sigui ente
secci—n). Estos arch ivos tienen la extensi—n .MiniBrute2 *. Conti enen todos los parfmetros internos de
Mini Brute 2S: un conjunto completo de ocho secuencias Yy todas las configuraciones del dispositiv 0. Usa
estos arch ivos para compartir configuraciones y secuencias con otros usuarios.

14.5. I mportar /Exportar configuraci—n del dispositiv o}

Inmediatamente  debaj o de la pesta—a de Configuraci—n del Dispositiv 0 existen dos botones
etiquetados como Importar y Exportar .La funci—n de estos botones es adm inistrar arch ivos
que conti enen solo la configuraci—n del dispositiv 0.

DEVICE SETTINGS

Import

Los botones | mportar /
Exportar

Estos son diferentes de los botones descritos en la secci—n anterior [p.149], que se utilizan
para generar un archivo que conti ene tanto la configuraci—n del dispositiv 0 como las
secuencias.

Los arch ivos de Configuraci—n del Dispositiv o llevan la extensi—n . Mini Brute2_ds . Puedes
intercambiar  estos arch ivos con otros usuarios o0 crear una biblioteca de configuraciones
para los diferentes sistemas que encuentres en diferentes ubicaciones.
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14.6. I ngreso de datos

Exiten dos formas princi pales de ingresar nuevos valores de parfmetros en el Centro de
Control MID I: haz clicenalgoy m  uZvelo o escribe un neemero en un campo

Para editar el valor de velocidad fija (din¥m ica), por ejemplo , haz clic y arrastra el grifico
de perillao haz dob le clicen el campodev alor e introduce unnue  vovalor:

Editando un v alor de perilla

Para editar un parfmetro como la perilla de modo de Tempo, haz clic en su mence
desplegab le y haz una selecci—n:

Seleccionar una o  pci—n de mence
desplegab le
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14.7. Configuraci—n del Dispositiv. = 0

Todas las configuraciones

verlas dentro del Centro de Control MID I, usa la barra de desplazam

de lav entana.

14.7.1. Configuraci—n del controlad

MIDI Controller Settings

User Channel

Pad Midi Out Port

del dispositiv o estfn contenidas

or MID |

MIDI Input Channel

Wheel CC

dentro de esta ventana. Para
iento en el lado derecho

MIDI Thru

He aqu’ un cuadro de referencia rfpida para la configuraci—n del controlador MID I:

Parfmetro Rango/V alores Descri pci—n/Funci—n

Canal de usuario 1-16 Canal MID | del T eclado

Canal MID | de Entrada 1-16, Usuario Canal USB/MID | CV
Apagado , . .

MID | Thru . Conexi—n de la entrada MID | a la salida
Encendido

Canal MID | de la Rueda de . N . .

. 1-16, Usuario Fijo/Seguir canal de U suario

Modulaci—n

CC de la R ueda de modulaci—n 0-127 Assignar MID | CC #

Canal MID| de la Rueda de Inflexi—n . . X X

i 1-16, Usuario Fijo/Seguir canal de U  suario

Curv ade V el de los pads
Curv a de Aftertouch de los pads

Puerto de salida MID

Pad P oly Aftertouch

Puerto MID | de salida de los pads

Puerto de salida

secuenciador

4:El valor "Usuario” de un parimetro

| del teclado

MID |

Log, Lin, A ntiLog

Log, Lin, A ntiLog

USBy/o MID | Enviar a MID

Apagado ,

Encendido los pads

USBy/oMID | Enviar a MID
del .

USBy/o MID | Enviar a MID

perm ite que su canal MID | cambi e automiticamente

Respuesta personalizada

Respuesta personalizada

I, USB, 0 Ambos

Desactiv ar / Activar aftertouch polif —nico para

I, USB 0 ambos

1, USB 0 ambos

cada vez

que se cambia el canal MID I del teclado
Ahora re pasemos los parimetros cada uno a la v ez.
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14.7.1.1.Canal de U suario

Esto estab lece el canal MID | del teclado . Cuando Zste se cambia, cualqui er parfmetro con
su canal MID | configurado en "U  suario” tambi  Zn cambiart su canal de en V'o/rece pci—n.

14.7.1.2. Canal de entrada MID |

Este partmetro define el canal MID 1 al cual el MiniBrute 2S debera responder. Tambi Zn te
perm ite realizar una conversi—n de MID| a CV cuando el secuenciador y el arpegiador no
estfn en reproducci—n. El valor seleccionado es el canal MID| que se le perm itirf controlar
un dispositiv o0 externo atrav  Zs de los conectores CV/G  ate /M od.

Estos mensajes MID | pueden llegar atrav  Zs de USB o del conector de entrada MID l.

14.7.1.3.MID | Thru

Este parfmetro convertirf la salida MID | del MiniBrute 2s en MID| Thru. Los datos MID |
entrantes se direccionarfn  directamente a la salida en lugar de usarse para transponer
secuencias, etc.

14.7.1.4.Canal MID IdelaR uedade M odulaci—n

Esto determ ina si la Rueda de Modulaci—n enviarf sus mensajes por un canal MIDI fijjo en
todo momento o o cambiar} de canal MID | cuando el teclado lo haga.

14.7.1.5.CC MID I de laR uedade M odulaci—n

Por lo general, una rueda de modulaci—n se asigna al CC #1 MID |. Pero este parimetro te
perm ite configurarla en un ncemero de CC MID | diferente para que puedas usarlo como
fuente de modulaci—n alternativ a.

14.7.1.6. Canal MID IdelaR uedadel nflex—n de T ono

Esto determ ina si la rueda de inflex—n de tono enviarf sus mensajes por un canal MID I fijo
en todo momento o cambiar} de canal MID I cuando el teclado lo haga.

14.7.1.7.Curv ade V elocidad del T eclad o

Existen tres curv as de velocidad disponib les para que puedas elegir la que mej or se adapte
a tu estilo de ejecuci—n.

14.7.1.8. Curv a de Aftertouch del T  eclad o

Se pro porcionan tres curv as de "Aftertouch” para que puedas elegir la que te parezca mis
responsiv a.
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14.7.1.9. Pad P oly Aftertouch

Los pads del MiniBrute 2S son sensib les a la presi—n y tienen dos formas de usarse . Cuando
este partmetro est: desactiv ado, la presi—n del pad se comporta como la mayora de los
teclados MID | con Aftertouch: se env’a un cenico conjunto de datos aftertouch en el canal
MID | del usuario y afecta a todas las v oces por igual.

Pero cuando este parimetro se estab lece en Activado, cada pad individual puede transm itir
su pro pio valor aftertouch. Esto se conoce como aftertouch polif —nico. Si la fuente de sonido
en el otro extremo de la secuencia de datos es capaz de responder a este tipo de datos, la
expresividad adicional te sorprendert.

4: Como el MiniBrute 2S es monof —nico, no puede responder al aftertouch polif —nico. Pero es
una caracter'stica muy cetily expresiv a para tener como una opci—n creativ a para tu sistema. Pero
ten en cuenta que Pad Poly Aftertouch genera una cantidad significatv a de datos de control y si
los dispositiv 0os en tu sistema solo son capaces de recibir Channel Aftertouch, debera considerar
deshabilitar esta funci—n.

14.7.1.10. Puerto de salida MID | de los pads

Con esta configuraci—n, MiniBrute 2S sabrf si deseas que los datos generados por loa pads
se enV'en al puerto USB , alasalidaMID |0 aambos.

14.7.1.11 Puerto de salida MID | del Secuenciad or

Con esta configuraci—n, MiniBrute 2S sabrf si deseas que los datos generados por el
secuenciador se en Vv'en al puerto USB , ala salida MID | 0 a ambos.
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14.7.2. Ajustes de la Secuencia

Sequence Settings

Tap Te

Master Swing

He aqu’ un cuadro de referencia rfpida para la configuraci—n de la Secuencia:

Parfmetro Rango/V alores Descri pci—n/Funci—n
Resoluci—n del . .
1/4, 1/8, 1/16, 1/32 Selecciona la resoluci—n del metr—nomo
Metr—nomo
Desactiv ado: El tempo de los patrones es inde pendi ente
Encendido , Encendido: anula el tempos de los patr—nes
Tempo G lobal X
apagado , Pausado En pausa: espera a cambiar el tempo cuando se carga un

patr—n durante lare producci—n

Configuraci—n de 1step (Gate/ Clock), Establece el tipo de entrada / salida de Sync. Consulta
entrada / salida del lpulse, 24ppg, 48 la documentaci—n del dispositiv o externo para determ inar
reloj de sincronizaci—n ppq cutl debe ser la configuraci—n.
o . Espera para cargar , Selecciona en que momento cambiarin las secuencias de
Sigui ente Secuencia o o
cambio instanttneo Mini Brute 2
Modo de V elocidad F ija Apagado ,Encendido Desactiv ar/activ ar la sensibilidad av  elocidad
Valor de v elocidad fij o 0-127 Estab lece el v alor preferido
Tap Tempo 2, 3, or 4 taps Ncemero de golpes para responder
. Desactiv ado , EILFO se ejecutarf libremente o volvert a disparar cuando
LFO1 Key R etrig )
activ ado se togue una nota
. Desactiv ado , EI LFO se ejecutarf libremente o volvert a disparar cuando
LFO2 K ey R etrig .
activ ado se toque una nota
Master S wing 1/8, 1/16, 1/32 Estab lece la resoluci—n para el v alor de sw ing

A continuaci—n re visaremos estos parfmetros uno por uno

14.7.2.1. Resoluci—n del metr—nomo

Este partmetro te perm ite seleccionar quZ tan ripido contart el metr—nomo .Situ tempo es
lento , se puede preferir una resoluci—n mifs alta. Situ tempo es rfpido , una resoluci—n mis
baj a como 1/4 podr'a ser mej or.
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14.7.2.2. Tempo G lobal

Cuando se Activa, el tempo que se almacena con cada patr—n se ignora. Cuando se
estab lece en Off , el tempo se carga con el patr—n. Cuando se estab lece en En pausa , si se
carga un patr—n, el tempo no cambiar} hasta que el secuenciador se pause o se detenga.

14.7.2.3. Configuraci—n de la entrada/salida del reloj de sincronizaci—n

MiniBrute 2S estf dotado con la capacidad de transm itir o recibir se-ales de reloj de una
amplia gama de dispositiv os antiguos. H e aqu’ un bre ve vistazo a cada configuraci—n:

¥ 1step (Gate): interpreta el borde ascendente del voltaje como un comando de
Nota Encendida y el borde descendente como Nota Apagada. Luego avanzarf al
sigui ente paso .

¥ 1step (Clock): es probab le que el reloj de entrada tenga un per'odo fijo, por lo
que MiniBrute 2S interpola entre los bordes de la se-al del reloj para obtener un
tempo estab le.

¥ 1 Pulso (Korg): como su nombre lo indica, este es un reloj de sincronizaci—n

especial utilizado por los dispositiv os de K org.

¥ 24 PPQ: la sincronizaci—n DIN utilizada por Roland y otras compa—as en sus
dispositiv os.

¥ 48 PPQ: la se—al de reloj utilizada por las caj as de ritmos Oberheim.

14.7.2.4. Sigui ente Secuencia

Este partmetro decide quZ tan ripido cambiartn las secuencias de MiniBrute 2S despuZs
de que se haya seleccionado una nueva secuencia, Y si la nueva secuencia comenzarf
desde la parte su  perior 0 en alguna parte de en medio

¥ Esperar a cargar: MiniBrute 2S no cambiart las secuencias hasta el final de la
secuencia actual.

¥ Cambio instantineo: la secuencia cambia inmediatamente y comienza en la
parte su perior de lanue va secuencia.

Si las dos secuencias no tienen la misma longitud, la posici—n actual de la nue va secuencia
se calcula como silanue  vasecuencia se h ubierare producido desde el princi pio.

14.7.2.5. Modo de v elocidad fij a

Este parfmetro determ ina si el teclado responderf a las diferencias de velocidad
(din¥m ica) o re producirt todas las notas al m ismo v alor.

14.7.2.6. Valor de v elocidad fij o

Si el parfmetro de modo de velocidad fija estf activo, Zste parfmetro define el valor de
velocidad fij o que transm itirf el teclado

14.7.2.7. Promedio T ap Tempo

Esto te perm ite estab lecer tu preferencia de cufntas veces se debe presionar el bot—n Tap
antes de que el tempo cambi e.
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14.7.2.8. LFO1 Key R etrig

El ciclo de la forma de onda LFO 1se reiniciarf cuando se activ e una nota si este parimetro
estt configurado en Activo. De lo contrario , se ejecutarf libremente , de tal manera que si se
re produce una nota, laf  orma de onda LFO podr'a estar en cualqui er punto de su ciclo

14.7.2.9. LFO2 K ey R etrig

La m isma descri pci—n de arriba.

14.7.2.10. Swing maestro

Este partmetro estab lece la resoluci—n para el valor de swing que se ha seleccionado
usando el bot—n " Shift " y una de las teclas como se indica en el panel su perior.

4: La configuraci—n de Divisi—n del Tiempo debe ser igual o menor que la configuraci—n de "Swing"
maestro para que se escuche el efecto . Por ejemplo , si Divisi—n del Tiempo =1/4y "Swing" maestro =1/8,
el Seq / Arp no tendrf alteraci—nes de pulso . Consulta Divisi—n del Tiempo vs. Divisi—n del Tiempo [p.92]
para inf ormaci—n espec'fica.
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14.7.3. Transposici—n

Transposition

He aqu’ un cuadro de referencia rfpida para la configuraci—n de transposici—n:

Partmetro Rango/V alores Descri pci—n/Funci—n

- Desactiv ar/
Transposici—n global

Activ ar

Puerto de entrada de SR YEMD [ Las secuencias pueden ser transpuestas por dispositiv 0s
o
transposici—n ¥ externos. fste ajuste define que puerto se usars.
Canal de entrada . . .
. 1-16, Todos Especifica el canal MID | que activ arf la transposici—n.

parala T ransposici—n
Tono central de Rango completo Notas por encima / abaj o del centro transponen la secuencia
transposici—n de notas MID | hacia arriba / abaj o

Repasaremos estos parfmetros uno por uno

14.7.3.1. Transposici—n global

Este parfmetro alternarf la capacidad de transponer los patrones del secuenciador a trav Zs
de notas MID | o la actividad del panel frontal. La configuraci—n de Desactiv ado filtrart las
solicitudes de transposici—n.

14.7.3.2. Puerto de entrada de transposici—n

Usa esto para decirle a MiniBrute 2S por cual puerto MIDI recibirt la solicitud de
transposici—n.

14.7.3.3. Canal de entrada de transposici—n
Le indica al M iniBrute 2S quZ canal MID | estab lecert la cantidad de transposici—n.
14.7.3.4. Tono central de transposici—n
El tono central decide quZ nota entrante significa "no transponer". El valor predeterm inado

eslanotaMID 1In.j600C3.

Por ejemplo , un C3 entrante no transpondri la secuencia, pero un D3 entrante transpondrf
la secuencia +2, etc.
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14.7.4. Configuraciones de CV/G

CV/Gate settings

Pitch B

Aqu’ es donde seleccionas el comportam

control.

ate

He aqu’ un cuadro de referencia rfpida para estos parfmetros.

Parfmetro

CV Pitch M od1
CV Pitch M od2

[*] VIOct base note

[**] Hz/V base note

Note P riority

Envelo pe Retrig
Pitch Bend R ang e
Velocity R ang e
Pressure R ang e

VI Oct
Pitch

Base

Note

Rango/V alores

Volts per octav e []
Hertz per v olt [*]

Full  MIDI rang e
center
Full MIDI rang e
center

Low, High, Last
Off, On

1-24

1-10

1-10

FullMID Irang e

Descri pci—n/Funci—n

The tw o standards. |

[*] W ith V/Oct selected

[**] W ith H z/V selected

Specifi es wh ich played

output

iento elZctrico para los conectores

nde pendent settings f

de voltaje de

oreachM od

note will chang e the voltag e

Toggles betw een Legato and R etrigg er responses

Sets the rang e forincom ing P itch Bend commands

Defines the v oltag e rang e of the V elo patch bay j ack

Defines the v oltag e rang e of the M od patch bay j ack

Sets the center
jack

Ahora echaremos un vistazo a cada uno de esos parfmetros.

14.7.4.1.CV Pitch (M od 1, 2)

Los parfmetros CV P

reference

point for the KBD patch bay

itch M od1y CV P itch M od2 son idZnticos, as’ que los cubriremos aqu’.

Los diversos modelos de equi pos vintag e responden de manera diferente a la electricidad.

Mini Brute 2S funciona bi

¥ V / Oct (1\Volt por octav a): este es el estfndar

en con los ti

m—dulos de Eurorack y en la seri

Yamaha antiguos.

pos mis com unes.

utilizado
e de sintetizadores Brute de A

¥ Hz/ V (Hertz por voltio) - Esta es la tecnolog’'a

en la mayora de los
rturia.

utilizada por Korg y sintetizadores

+-.+$
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14.7.4.2. Nota base V/Oct, nota base H zIV(M od 1, 2)

MiniBrute 2S brinda la opci—n de configurar una nota de referencia separada para Mod 1y
Mod 2. Este parfmetro cambiarf de V/Oct a Hz/V dependi endo de la opci—n de tono de CV
seleccionada paralaM  od.

14.7.4.3. Prioridad de nota

En caso de que se toque mis de una nota en el teclado al mismo tiempo , este parimetro
determ ina si el tono se deriv arf de la nota mis alta o mis baja reproducida. Esto tambi Zn
afecta la salida de KBD en el conector KBD de La bah 'a de conexiones.

Esto tambi Zn le indica al MiniBrute 2S quZ nota de una pista de secuenciador polif —nica o
teclado se interpretart como la que se debe de tocar.

La configuraci—n de "oltima nota" es una combinaci—n de los dos, ya que perm itirt que
cualqui er nota nue vacambi e eltono .

14.7.4.4. Reinicio de En volv ente

Si este parfmetro estf desactiv ado, las notas que se reproducen de manera ligada no
volverfn a disparar las envolventes. La configuraci—n "Encendido” significa que cada nota
nue vavolverf adisparar las en  volventes a partir de su etapa de ataque

14.7.4.5. Rango de inflexi—n de tono

Este parfmetro establece el rango de respuesta de MiniBrute 2S para los mensajes
entrantes de inflexi—n de tono (P itch Bend).

14.7.4.6. Rango de V elocidad

Esto determ ina el cambio de voltaje que generarf el rango de velocidad completo del
teclado . Afecta al conector "V elo" de la bah ’'a de conexiones.

14.7.4.7. Rango de presi—n

Determ ina el cambio en el voltaje que se generarf por la sensibilidad a la presi—n del
teclado (es decir , aftertouch) o segcen el ajuste del interru ptor de Fuente de Modulaci—n [p.83],
Por la posici—n mis elevada de la Rueda de Modulaci—n. Afecta al conector "Mod" de la bah 'a
de conexiones.

14.7.4.8. VIOct T ono de la Nota Base

Mini Brute 2S ofrece la opci—n de estab lecer una nota central para su formato Voltios por
octav a.
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14.7.5. Configuraciones de T ransporte

Transport settings

p Channel

GEGLE Stop CC

Play CC

Primero un resumen ripido de la configuraci—n de T ransporte , luego el grifico

14.7.5.1. Mod o de T rasporte

Este parfmetro determ ina si los controles en el Transporte enviarin / responderin a datos
de Control Continuo MIDI (CC MIDI), comandos de Control de Miquina MIDI (MMC) o
ambos.

14.7.5.2. Detener /Grabar /Reproducir

Puede definir el canal MIDI y el n,emero CC para cada uno de los tres comandos de
transporte  princi pales de forma inde pendi ente. Sin embargo , los tres deben transm itir el
mismo ti po de inf ormaci—n MID |: MID | CC, MMC o ambos.

Parfmetro Rango/V alores Descri pci—n/Funci—n
Modo de transporte MID | CC, MMC, Ambos Cubre la mayor'a de los dispositiv os
Canal Bot—n Detener 1-16, Usuario Canal fij o o vinculado al canal del teclado
Canal Bot—n G rabar 1-16, Usuario Canal fij o o vinculado al canal del teclado
Canal Bot—n R eproducir 1-16, Usuario Canal fij o o vinculado al canal del teclado
Detener CC 0-127 Rango MID | completo
Grabar CC 0-127 Rango MID | completo
Reproducir CC 0-127 Rango MID | completo

4:El valor de "Usuario" perm ite que el canal MID | de ese parfmetro cambi e automiticamente  cada
vez que se cambia el canal MID | del teclado
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14.7.6. Escala de usuario

User Scale

Para crear tu pro  pia escala de usuario para los pads, activ a o desactiv a cada nota.

Por ejemplo , si deseas configurar una escala de tonos completos que com ience con C,
apague C#, D#, F, G, Ay B. De esta forma, las perillas solo seleccionartn C, D, E, F#, G# y
A#t cuando se giren.

Al igual que con las otras escalas, si se seleccionas la escala de usuario , dictart quZ notas
reproducirk un patr—n. Consulta la secci—n Escalas [p.97] del cap’tulo Seq/ Arp: funciones
compartidas  [p.85] para obtener m¥s inf ~ ormaci—n.

El proceso es simple:
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15. FUNCI ONES DEL BO TiN "SHIFT"

15.1. Tabla de funciones del bot—n de "  Shift "

Note: A lgunas funciones del bot—n de " Shift " solo estin disponib les en modos espec’ficos.

He aqu’ una lista de las funciones del bot—n "Shift "que estfn disponib les en todos los modos:
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Combinaci—n

SHIFT
[p.165]

+ Arp/Loop On

SHIFT + Last Ste p [p.165]
SHIFT + Load [p.165]

SHIFT + P ad 1-4 [p.165]
SHIFT + P ad 5-8 [p.165]

SHIFT + P ad 9-16 [p.165]

SHIFT + Pad 16 + Pad 1-12
[p.165]

SHIFT + Pad 16 + Tempo
Knob [p.165]

SHIFT + Page 16 .. 64
[p.166]

Last Ste p + Page [p.166]

SHIFT + P lay [p.166]

Record + P lay [p.166]
SHIFT + Rec [p.166]

SHIFT + Sav e [p.166]

SHIFT + Sync [p.166]
SHIFT + Tempo knob
[p.166]

SHIFT + Track Select
[p.167]

Arp/ Loop On
knob [p.167]

+ Tempo

Erase + Tempo knob +

Pad 1-16 [p.167]

Load +Tempo knob + Pad
1-16[p.167]

Paste + Tempo knob +

Pad 1-16 [p.167]
Sync +Tempo knob [p.167]

Erase
[p.167)

+ Page 16 .. 64

Copy +Page 16..64 [p.167]

Paste
[p.167)

+ Page 16 .. 64

Load + P ad 1-16 [p.167]

Save + Pad 1-16 [p.167]

Resultad o

Modo H old del A rp

Alternar el modo de seguim iento de pFgina

Cambio instantineo activ ado / desactiv. ado
Modo de re producci—n (FW , Rev, Alt, Rand)
resoluci—n (1/4, 1/8, 1/16, 1/32)

Escala

Editar escala de usuario

Cambiar la nota ra’'z

Estab lecer la longitud hasta el final de la pfgina presionada;

existente en las pfginas nue vas

Extender hasta el final de la pfgina seleccionada y dej

Reinicia la secuencia / arpegio al paso 1,cuantizado

1

Grabaci—n en ti empo real

Grabaci—n en ti empo real

Recu perar el estado guardado; es decir

Metr—nome Encendido/apagado

Monto de S wing

Silenciar pista

modos del arpegiador (U

Cambia el banco m

Cambia el banco m

Cambia el banco mientras seleccionas
pegar un patr—n co piado .

Cambiar el ti  po de reloj anal—gico
Borrar una pfgina
Copiar una pfgina

Pegar una ptgina

Cargar un patr—n

Guardar el patr—n

+-.+$
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copia el contenido

ar el contenido intacto

al sigui ente paso de la Seq

, revertir el patr—n

p, Down, | nclusiv e, etc.)

ientras ubicas el patr—n que deseas borrar.

ientras ubicas el patr—n que deseas cargar.

la ubicaci—n del patr—n en la que deseas



Combinaci—n Resultad o
Last Ste p + Pad [p.168]

Velo/ Press + Tempo knob
[p.168]

modos M od 1/2

Aqu’ hay una lista de las funciones
grabaci—n por pasos:
Combinaci—n
SHIFT + Encoders 1-16 [p.168]
Erase + P ad 1-16 [p.168] (en modo de edici—n)
Copy + P ad 1-16 [p.168] (en modo de edici—n)

Paste + P ad 1-16 [p.168] (en modo de edici—n)

Definir el celtimo paso de la secuencia

del bot—n "Shift " que estfn disponib les en el modo

Resultad o

Parfmetro secundario de secuencia
Borrar paso

Copiar pasos

Pegar pasos

He aqu’ una lista de las combinaciones
ejecuci—n de P ads /Enti empo real:

de botones que estin disponib les en el modo

Combinaci—n Resultad o

Erase + P ad 1-16 [p.168] Borrar un patr—n
Copy + P ad 1-16 [p.168] Copia un patr—n

Paste + P ad 1-16 [p.168] Pegar un patr—n

de

de
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15.2. Descri pciones de la funci—n "Sh ift"
15.2.1. Todos los mod os
15.2.1.1.SHIFT + A rp/Loo p On

Activa el modo "Hold" para arpegiador vy Loo per. El bot—n de encendido parpadeart cuando
el modo de "H old" estZ activ o.

15.2.1.2. SHIFT + Last Ste p

Esto activarf el modo de seguim iento de pfgina, de modo que cuando el secuenciador
estZ en ejecuci—n, se mostrart la ptgina que se estt reproduci endo actualmente . Para
desactiv ar, simplemente presiona uno de los botones de pfgina (16,32, 48 o 64). La pfgina
que selecciones se mostrar} despuZs de esa.

15.2.1.3. SHIFT + Load

Activa y desactiv a el cambio instanttneo para la selecci—n de patrones. Si el cambio
instantfneo estt activ o, el bot—n Cargar se encenderf cuando se presione el bot—n de "Shift ".

15.2.1.4. SHIFT + P ad 1-4

Selecciona la direcci—n de re producci—n para el secuenciador y el arpegiador. Esto tambi Zn
se conoce como el modo de reproducci—n. existen cuatro opciones disponib les: Adelante
(FW), R eversa (R ev), Alternar (A It) y A leatoria (R and).

15.2.1.5. SHIFT + P ad 5-8

Establece la divisin de tiempo para el secuenciador y el arpegiador. Esto tambi Zn se
denom ina a veces tama-o0 de paso o0 resoluci—n de paso. Hay cuatro resoluciones
disponib les: 1/4, 1/8, 1/16 y 1/32.

15.2.1.6. SHIFT + P ad 9-16
Use esta combinaci—n para seleccionar la escala de los pads y el patr—n actual.
15.2.1.7.SHIFT + P ad 16 + P ad 1-12

Utiliza esta combinaci—n para editar la escala de usuario sin conectarse a una computadora
y utilizando el softw  are del C entro de control MID  I.

15.2.1.8. SHIFT + P ad 16 + Tempo Knob

Esto cambia la nota ra’z y la conserv a para cualqui er patr—n que cargues. Por el contrario ,
la caracter'stica de Transposici—n estfndar (Pad 16 + Pad 1-12)no se conserv an cuando se
carga un nue Vo patr—n.
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15.2.1.9. SHIFT + P age 16 .. 64

Estab lece la duraci—n del patr—n actual al final de la pfgina seleccionada (16, 32, 48, o4
64). El bot—n de la ptgina seleccionada se ilum inart en rojo. Esta combinaci—n funciona
en cualqui er modo . Copia el contenido existente en las nuevas pfginas cuando ampl'a el
patr—n.

Esto es diferente a Last Step + Page [p.166], que simplemente ampl'a el patr—n y no co pia/
pega datos de la p¥gina original.

15.2.1.10. Last Ste p+ Page

Esto extendert el patr—n hasta el final de la pfgina seleccionada (16, 32, 48 o 64). El bot—n
de la pfgina seleccionada se ilum inarf en rosa (blanco + rojo). La extensi—n del pat—n no
afectart los datos que ya podr’an existir en la(s) pfgina(s) seleccionada / extendida(s).

Esto es diferente de Shift + Pfgina 16 .. 64 [p.166], que copia el contenido existente en las
pfginas nue vas cuando ampl’a el patr—n.

15.2.1.11.SHIFT + P lay

Esto causart que una secuencia 0 un arpegio com ience nuevamente desde el primer paso
(Seq) o la primera nota (A p).

15.2.1.12. Record + P lay

Esto estab lece al MiniBrute 2S en modo de grabaci—n en tiempo real. El bot—n Rec se vuelv e
azul para distinguir ficilmente este modo de grabaci—n del modo de grabaci—n por pasos,
para el cual el bot—n de grabaci—n es roj 0.

15.2.1.13. SHIFT + R ec

Esta combinaci—n tambi Zn estab lece el MiniBrute 2S en modo de grabaci—n en tiempo real.
El bot—n Rec se vuelv e azul para distinguir ffcilmente este modo de grabaci—n del modo de
grabaci—n por pasos, para el cual el bot—n de grabaci—n es roj 0.

15.2.1.14. SHIFT + Sav e

Esto activa la funci—n Revertir, que recuerda el estado guardado del patr—n actual en la
memoria activ ~ a.

15.2.1.15. SHIFT + Sync

Enciende o apaga el metr—nomo . Esto funciona en ambos modos Secuenciador 'y
Arpegiador.

15.2.1.16. SHIFT + T empo knob

Esto estab lece la cantidad de "Swing" para el secuenciador vy el arpegiador. Elrango es de
50% (ninguno) a7 5% (miximo) en incrementos de 1%.
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15.2.1.17.SHIFT + T rack Select

Esta combinaci—n silenciar? la P ista seleccionada: P aso, Puerta, V elo/M od 1 0 Velo/M od 2.

15.2.1.18. Arp/Loo p On + T empo knob

As’ es como se puede acceder a los distintos modos del arpegiador (Arriba, Abajo, Inclusiv o,
etc.).

15.2.1.19. Erase + Tempo knob + P ad 1-16

Cambia el banco m ientras ubicas el patr—n que deseas borrar.

15.2.1.20. Load + T empo knob + P ad 1-16

Cambia el banco m ientras ubicas el patr—n que deseas cargar.

15.2.1.21. Paste + T empo knob + P ad 1-16

Cambia el banco mientras seleccionas la ubicaci—n del patr—n en la que deseas pegar un
patr—n co piado .

15.2.1.22. Sync + T empo knob

Selecciona el f ormato del reloj anal—gico: G ate, 1 PPS, Korg, 24PQ, 48PQ)

15.2.1.23. Erase + P age 16 .. 64

Borrar la pfgina seleccionada (16, 32, 48, or 64).

15.2.1.24. Copy + P age 16 .. 64

Copiar la pfgina seleccionada (16, 32, 48, or 64).

15.2.1.25. Paste + P age 16 .. 64

Pegar la pfginaco piada en la ptgina seleccionada (16, 32, 48, or 64).

15.2.1.26. Load + P ad 1-16

Cargar el patr—n seleccionado en el banco actual.

15.2.1.27. Save + Pad 1-16

Guardar el patr—n actual en la ubicaci—n seleccionada dentro del banco actual.
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15.2.1.28. Last Ste p + Pad

Define el celtimo paso del patr—n dentro de la p¥gina seleccionada.

15.2.1.29. Velo/P ress + T empo knob

Utilice esta opci—n para cambiar los modos de datos de MOD 1y 2 (Pitch, Gate, 1V, Env, Sine,
etc. )

15.2.2. Mod o de grabaci—n por pasos

15.2.2.1. SHIFT + P erillas 1-16

Acceso al partmetro de secuencia secundario de las 16 perillas.

15.2.2.2. Erase + P ad 1-16 (en mod o de edici—n)

Usa esto para borrar un paso dentro de un patr—n. El Secuenciador debe estar en modo de
edici—n (con el bot—n G rabar encendido enroj  0).

15.2.2.3. Copy + P ad 1-16 (en mod o de edici—n)

Use esto para copiar uno o mfs pasos dentro de un patr—n. El Secuenciador debe estar en
modo de edici—n (con el bot—n G rabar encendido enroj  0).

15.2.2.4. Paste + P ad 1-16 (en mod o de edici—n)

Usa esto para pegar los pasos o pasos copiados en una nueva ubicaci—n dentro de un
patr—n. El Secuenciador debe estar en modo de edici—n (con el bot—n Grabar encendido en
roj 0).

15.2.3. Ejecuci—n de los P ads/mod o enti empo real

15.2.3.1. Erase + P ad 1-16

Borra el patr—n deseado manteni endo presionado el bot—n Borrar y presionando el bot—n
apro piado .

15.2.3.2. Copy + P ad 1-16

Copia un patr—n en un bcefer temporal para que puedas pegarlo en una nueva ubicaci—n de
patr—n.

15.2.3.3. Paste + P ad 1-16

Pegar un patr—n co piado en una nue va ubicaci—n de patr—n.
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16. DECLARATI ON OF CONFO RMITY

USA
I mportant notice: DO NO T MOD IFY THE UNIT!

This product, when installed as indicate in the instructions contained in this manual, meets
FCC requirement. Modifications not expressly appro ved by Arturia may avoid your authority,
granted by the FCC | to use the product.

IMPO RTANT: When connecting this product to accessori es and/ or another product, use only
high quality shielded cables. Cable (s) supplied with this product MUST be used. Follow all
installation  instructions. Failure to follow instructions could void your FFC authorization to
use th is product in the US A,

NOTE: This product has been tested and found to comply with the limit for a Class B
Digital device, pursuant to Part 15 of the FCC rules. These limits are designed to pro vide
a reasonab le protection against harmful inter ference in a residential environment. This
equi pment generate , use and radiate radio frequency energy and, if not installed and used
according to the instructions found in the users manual, may cause inter ferences harmful
to the operation to other electronic devices. Compliance with FCC regulations does not
guarantee that inter ferences will not occur in all the installations. |If this product is found to
be the source of inter ferences, witch can be determ ined by turning the unit OOFFGnd OONO,
please try to elim inate the prob lem by using one of the f ollo w ing measures:

¥ Relocate either th is product or the de  vice that is affected by the inter ference .

¥ Use power outlets that are on different branch (circuit break er or fuse) circuits or
install A C line filter(s).

¥ In the case of radio or TV inter ferences, relocate/ reori ent the antenna. If the
antenna lead-in is 300 ohm ribbon lead, chang e the lead-in to coaxial cab le.

¥ |If these correctiv e measures do not bring any satisfi ed results, please the local
retailer authorized to distribute this type of product. If you cannot locate the
appro priate retailer , please contact A rturia.
The abo ve statements apply ONL Y to those products distributed in the US A.
CANAD A

NOTICE: This class B digital apparatus meets all the requirements of the Canadian
Inter ference-C ausing Equi pment R egulation.

AVIS: Cet appareil numZriqgue de la classe B respecte toutes les exig ences du Reglement sur
le matZri el brouilleur du C ~ anada.

EUROPE

This product compli  es w ith the requirements of Euro pean Directiv. e 89/336/EEC

This product may not work correctly by the influence of electro-static discharg e; if it
happens, simply restart the product.
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