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ÁGracias por adquirir Pure LoFi!

Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento del Pure LoF i de A rturia, un
sintetizador softw are dedicado a los sonidos de baj a fidelidad pero de alta calidad, desde
los cadenciosos y sutilmente c‡lidos hasta los agitados y agresiv os.

ÁAsegœrate de registrar tu softw are lo antes posib le! Cuando compraste P ure LoF i, se
te en viaron un nœmero de seri e y un c—digo de desb loqueo por correo electr—nico o se
registraron en tu cuenta de usuario de A rturia y son accesib les a trav Žs de la aplicaci—n
Arturia Softw are C enter. Son necesarios durante el proceso de registro en l’nea.

Mensajes especiales

Especificaciones sujetas a cambios:

La inf ormaci—n contenida en este manual se considera correcta en el momento de su
impresi—n. S in embargo , Arturia se reserv a el derecho a cambiar o modificar cualqui era de
las especificaciones sin pre vio aviso ni ob ligaci—n de actualizar el hard w are o el softw are
que se haya adquirido .

IMPORTANTE:

El softw are , cuando se utiliza en combinaci—n con un amplificador , auriculares o altav oces,
puede producir niv eles de sonido que podr’an causar una pŽrdida de audici—n permanente .
NO lo utilices durante largos periodos de ti empo a un niv el alto o a un niv el que te resulte
inc—modo .

Si sufres pŽrdida de audici—n o pitidos en los o’dos, debes consultar a un audi—logo .

ADVERTENCIA DE EPILEPSIA - lŽela antes de utilizar Pure LoFi

Algunas personas son susce ptib les de sufrir crisis e pilŽ pticas o pŽrdida de conci encia
cuando se exponen a determ inadas luces interm itentes o patrones lum inosos en la vida
cotidiana. Esto puede ocurrir incluso si la persona no ti ene antecedentes mŽdicos de
epile psia o nunca ha tenido ataques e pilŽ pticos. S i tœ o algui en de tu f am ilia habŽis tenido
alguna v ez s’ntomas relacionados con la e pile psia (con vulsiones o pŽrdida de consci encia)
al exponeros a luces parpadeantes, consulta a tu mŽdico antes de utilizar este softw are .

I nterrumpe el uso y consulta a tu mŽdico inmediatamente si experimentas alguno de
los s’ntomas sigui entes m ientras utilizas este softw are: mareos, visi—n borrosa, espasmos
oculares o m usculares, pŽrdida de consci encia, desori entaci—n o cualqui er mo vim iento
in voluntario o con vulsi—n.

Precauciones de uso
¥ Do not stand too close to the screen

¥ SiŽntate a una buena distancia de la pantalla

¥ Evita utilizarla si est‡s cansado o has dorm ido poco

¥ Asegœrate de que la habitaci—n est‡ bi en ilum inada

¥ Descansa al menos de 10 a 15 m inutos por cada hora de uso



Introducci—n

ÁEnhorabuena por la compra de A rturia P ure LoF i!

Como con todos nuestros productos, creemos en ofrecer lo mej or de ambos m undos en un
solo paquete y dej arte elegir c—mo qui eres utilizarlo . Pure LoF i ofrece todo el sonido de los
sintetizadores anal—gicos vintag e, samplers e instrumentos acœsticos, todo ello a trav Žs de
un procesam iento lofi inspirado tanto en la cinta anal—gica como en los cl‡sicos teclados
digitales de m uestreo .

Pure LoF i te ofrece un sonido distintiv amente retro y lleno de personalidad, pero con todas
las comodidades modernas de la producci—n m usical por ordenador.

Paz, amor y m œsica,

El equi po A rturia

No dejes de visitar el sitio w eb www .arturia.com para obtener inf ormaci—n sobre el resto
de nuestros magn’ficos instrumentos de hard w are y softw are . Se han con vertido en
herram ientas indispensab les e inspiradoras para m œsicos de todo el m undo .

http://www.arturia.com/
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1. ÁTE DAMOS LA BIENVENIDA A PURE LOFI!

Gracias por comprar A rturia P ure LoF i. Se trata de un instrumento de softw are dedicado
a los sonidos con personalidad y actitud. C omo ese am igo intrigante que puede ser c‡lido
pero sarc‡stico , sofisticado pero punk, moderno pero retro , y suav e pero abrasiv o, Pure
LoFi puede parecer inicialmente que se contradice . Esa es la cuesti—n: P ure LoF i es grande
y conti ene m ultitudes. S i s—lo tuvi eras un sintetizador para componer una banda sonora
para explorar centros comerciales abandonados de los 80, las catacumbas baj o Par’s o las
interm inab les "trasti endas" de la sabidur’a po pular de I nternet, P ure LoF i ser’a el indicado .

1.1. ÀQuŽ es el LoFi?

Como podr‡s adivinar por su nombre , Pure LoF i est‡ o ptim izado para crear sonidos de
"baj a fidelidad". P ero eso no significa necesariamente baj a calidad . ÇLofiÈ no es tanto
un g Žnero m usical como un estilo y una filosof’a de producci—n que atravi esa m uchos
gŽneros, como el dreampo p, el h ip-ho p, el v aporw av e, el ch iptunes, el slee pcore , el grung e,
la electr—nica ambi ental y m uchos m‡s. En lugar de hacer h incapi Ž en el sonido pr’stino y
las grabaciones impecab les, busca la belleza en las imper fecciones que resultan cuando un
creador m usical ante pone la emoci—n a las reglas.

Nos sentimos identificados. M uchos de nuestros instrumentos virtuales em ulan
sintetizadores y teclados cl‡sicos, cuyas imper fecciones se consideraban defectos cuando
estos instrumentos eran nue vos, pero ahora se buscan como sonidos imprescindib les:
îrganos de rueda de tono , pianos elŽctricos y sintetizadores anal—gicos, por nombrar
algunos. P ure LoF i es una nue va frontera para A rturia, ya que en lugar de capturar un
sonido espec’fico , intenta capturar una vibe .

Arturia es una empresa de sintetizadores, y como tal, no insistimos en tener una o pini—n
firme sobre lo que es o no es lofi, m usicalmente hab lando . Lofi es m uchas cosas distintas
para personas distintas. P or eso , nuestro objetiv o con P ure LoF i es explorar el univ erso de
todas las cosas que puede significar , y hacer que esos sonidos estŽn disponib les baj o un
m ismo techo acog edor.
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1.2. ÀC—mo funciona Pure LoFi?

Pure LoF i com ienza con dos motores de sonido , que puedes utilizar al m ismo ti empo .
Cada motor puede ejecutar tres ti pos diferentes de g eneraci—n de sonido: I nstrumentos
realistas, un Sampler creativ o para re producir y editar m œltiples samples giratorios, y un
oscilador LoF i re pleto de f ormas de onda anal—gicas y digitales. A dem‡s, un motor de
ruido pro porciona texturas continuas o transitorios impactantes. Los tres motores pueden
enrutarse a trav Žs de un filtro m ultimodo .

Desde el punto de vista sonoro , el aspecto lofi se basa tanto en la tradici—n anal—gica
como en la digital. En el lado anal—gico , tenemos el LoF i Processor , que aparece en la parte
su perior de la v entana del softw are:

Este procesador ofrece seis presets g enerales diferentes que em ulan dispositiv os de cinta
anal—gicos, combinando carrete a carrete , casete e instrumentos m usicales vintag e
basados en cinta, como el Mellotron. P or su puesto , puedes afinar los ajustes internos,
ajustando cosas como el desgaste de la cinta, el bamboleo , el impulso y el modelado del
cono del altav oz.
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Luego , los ajustes del M odo H ard w are de cada motor de sonido du plican los con vertidores
de los samplers y caj as de ritmos cl‡sicos, como el F airlight CMI, el Em ulator y el MPC.
Junta los componentes anal—gicos y digitales, y P ure Lofi se con vierte en una v entanilla
œnica para sonidos que v an desde c‡lidos a lig eramente desgastados o m uy destrozados.

1.3. Efectos y funciones exclusivos de Arturia

A pesar de todo su car‡cter vintag e, Pure LoF i no est‡ anclado en el pasado . Las vistas
del panel A dv anced albergan efectos y fuentes de modulaci—n que lo con vierten en una
potencia de producci—n m usical moderna. C on cuatro posiciones de efectos y 18 FX con
calidad de estudio entre los que elegir , puedes pulir (o lij ar) los resultados s—nicos finales
para que se adapten per fectamente a tu m œsica.

Las fuentes de modulaci—n se pueden asignar arrastrando y soltando intuitiv amente , e
incluyen nuestro nue vo Modulador de V oz (mostrado arriba), que en v’a un nue vo v alor
de modulaci—n cada v ez que P ure LoF i dispara una v oz. Las en volv entes ADSR, nuestras
exclusiv as F unciones (que pueden crear f ormas de en volv ente y LFO m uy complej as), un
generador de v alores aleatorios y un secuenciador de modulaci—n completan la oferta.

Luego , puedes asignar modulaciones personalizadas basadas en g estos y en la
interpretaci—n: la rueda de modulaci—n, la nota del teclado , la v elocidad, la v elocidad de
liberaci—n, el aftertouch e incluso el deslizam iento MPE [p.122] para conseguir la m‡xima
expresi—n m usical.
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1.4. Resumen de las funciones de Pure LoFi

¥ Dos posiciones princi pales de motor de sonido con tres ti pos de motor cada una

¥ Motor de instrumentos realistas para sonidos de instrumentos acœsticos y
elŽctricos

¥ Motor de Sampler Creativ o con cinco posiciones de samples y edici—n profunda
de samples

¥ Motor de oscilador LoF i con f ormas de onda anal—gicas y tab las de onda
digitales

¥ Motor de ruido complej o con texturas y transitorios basados en samples

¥ Filtro m ultimodo con tres algoritmos

¥ Limpio

¥ Anal—gico

¥ LoFi (do wnsampling)

¥ El procesador LoF i transm ite el sonido de la cinta anal—gica, de poco a m uy
desgastado

¥ Los ajustes del motor de hard w are capturan la respuesta en frecuencia de los
samplers y caj as de ritmos cl‡sicos

¥ Polif on’a de hasta 16 v oces, as’ como modos de re producci—n mono legato y
mono retrigg er

¥ Envolv entes ADSR completas en la secci—n de moduladores, adem‡s de las
en volv entes de amplificador y filtro del panel princi pal

¥ Vibrato y deslizam iento (portamento) espec’ficos

¥ Conjunto de 18 efectos de audio con calidad de estudio , incluida nuestra nue va
Puerta T rance

¥ Las funciones crean f ormas de modulaci—n complej as con m œltiples puntos de
ru ptura

¥ Fuente de modulaci—n de v alor aleatorio

¥ El modulador de v oz en v’a un v alor diferente cada v ez que P ure LoF i activ a una
voz de sintetizador

¥ El secuenciador de modulaci—n aplica una secuenciaci—n por pasos m uy flexib le
al en v’o de cantidades de modulaci—n

¥ Fuentes de modulaci—n MID I asignab les: rueda, pista de teclado , velocidad,
velocidad de liberaci—n, aftertouch y deslizam iento MP E

¥ Compatibilidad total con MP E para expresi—n polif —nica con un controlador
compatib le

¥ Casi todas las funciones pueden aprenderse por MID I a controles f’sicos

¥ Las macros controlan v arios par‡metros con s—lo girar un knob

¥ 250 presets de los dise–adores de sonido con m‡s talento de A rturia

Con tantos instrumentos virtuales y sintetizadores de softw are disponib les, es f ‡cil sentirse
bloqueado cuando intentas crear un sonido que puedas o’r en tu mente . Esperamos que
Pure LoF i te lle ve all’ un poco m‡s r‡pido , sobre todo si ese sonido podr’a proceder de un
sue–o v’vido pero medio recordado .

ÁQue lo disfrutes!
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2. ACTIVACIîN Y PRIMERA PUESTA EN MARCHA

2.1. Registrar, activar e instalar Pure LoFi

Pure LoF i funciona en ordenadores equi pados con W indo ws 10 o posterior y macOS 11 o
posterior. P uedes utilizarlo como instrumento inde pendi ente o como plug-in para tu D AW
(estaci—n de trabaj o de audio digital) f av orita en f ormato A udio U nits, AAX, VST2 o VST3.

Antes de instalar o registrar el softw are , tendr‡s que crear una cuenta M i Arturia aqu’,
utilizando una direcci—n de correo electr—nico y una contrase–a de tu elecci—n:
https://www .arturia.com/createanaccount/

Aunque es posib le g estionar el registro , la activ aci—n y otras tareas manualmente en l’nea,
es m ucho m‡s sencillo descargar y utilizar la aplicaci—n A rturia Softw are C enter , que
puedes encontrar aqu’: https://www .arturia.com/su pport/do wnloads&manuals

I ntroducir‡s tu direcci—n de correo electr—nico y contrase–a para configurar el A rturia
Softw are C enter , que actœa como una ubicaci—n central para todos tus registros y
activ aciones de softw are de A rturia. T ambi Žn te ayuda a instalar y actualizar tu softw are
haci endo un seguim iento de las v ersiones actuales.

Puedes registrar , activ ar e instalar tu producto dentro del A rturia Softw are C enter pulsando
el bot—n Register a ne w product , y haci endo clic en las casillas para Activ ate y luego I nstall
tu softw are . El proceso de registro requerir‡ que introduzcas el nœmero de seri e y el c—digo
de desb loqueo que recibiste cuando compraste tu softw are .

Tambi Žn puedes hacerlo en l’nea accedi endo a tu cuenta y sigui endo las instrucciones aqu’:
http://www .arturia.com/register

La v entana de tu A rturia Softw are C enter puede aparecer de f orma
diferente
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Una v ez que hayas registrado , activ ado e instalado P ure LoF i, es hora de hacer que hab le
con tu ordenador.

2.2. Configuraci—n inicial para uso aut—nomo

Si qui eres utilizar P ure LoF i en modo aut—nomo , tendr‡s que asegurarte de que su entrada/
salida MID I y sus salidas de audio se encam inan correctamente hacia y desde el softw are .
Por lo g eneral, s—lo tendr‡s que hacerlo una v ez, a menos que cambi es de controlador MID I
o de inter faz audio/MID I. El proceso de configuraci—n es el m ismo tanto en W indo ws como
en macOS.

� ! Esta secci—n s—lo se aplica a los que pens‡is utilizar P ure LoF i en modo aut—nomo . Si pretendes

utilizar P ure LoF i œnicamente como un plug-in dentro de un D AW anfitri—n u otro softw are m usical, tu

softw are m usical anfitri—n se encarga de estos ajustes. P asa a esta secci—n [p.13] para m‡s detalles.

2.2.1. Ajustes de audio y MIDI: Windows

En la parte su perior izqui erda de la aplicaci—n P ure LoF i hay un menœ desplegab le. Conti ene
varias o pciones de configuraci—n.

Haz clic en Audio M idi Settings para abrir la sigui ente v entana. Esto funciona de la m isma
manera tanto en W indo ws como en macOS, aunque los nombres de los dispositiv os
disponib les de pender‡n del hard w are que estŽs utilizando . Recuerda que esta o pci—n de
menœ s—lo est‡ disponib le (y es necesaria) cuando se ejecuta P ure LoF i en modo aut—nomo .

El menœ princi pal cuando P ure
LoFi est‡ en modo aut—nomo

El menœ princi pal cuando P ure
LoFi se ejecuta como plug-in
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Empezando por arriba, ti enes las sigui entes o pciones:

¥ Driv er: Selecciona quŽ controlador de audio se encargar‡ de la re producci—n
de P ure LoF i. Puede ser el controlador interno de tu ordenador , un controlador
ASI O g enŽrico o el controlador de una tarjeta de sonido o inter faz externa. El
nombre de tu(s) inter faz(es) de hard w are puede aparecer en el campo inferior ,
de pendi endo de tu selecci—n.

¥ Device Selecciona el hard w are de audio a trav Žs del cual escuchar‡s P ure LoF i.

¥ Output Channels te perm ite seleccionar cu‡l de las salidas disponib les se
utilizar‡ para encam inar la salida de audio . Si s—lo tienes dos salidas, esta casilla
de selecci—n no se mostrar‡. S i ti enes m‡s de dos, puedes seleccionar un par
espec’fico de salidas.

¥ Buffer S ize te perm ite seleccionar el tama–o del bœfer de audio que utiliza
tu ordenador para calcular el sonido . La latencia en m ilisegundos se m uestra
despuŽs del ajuste del tama–o del bœfer.

� ! Un bœfer m‡s peque–o significa una latencia menor , es decir , un delay m‡s corto entre la pulsaci—n

de una tecla y la audici—n de la nota, pero carga m‡s la CP U y puede pro vocar chasquidos o clics. U n

bœfer mayor su pone una menor carga para la CP U, ya que el ordenador ti ene m‡s ti empo para pensar ,

pero puede pro vocar un delay notab le entre la pulsaci—n de una nota y su audici—n. U n ordenador

r‡pido y moderno deber’a poder funcionar f ‡cilmente con un tama–o de bœfer de 256 o incluso 128

samples sin chasquidos. S i sigues oyendo chasquidos, aumenta el tama–o del bœfer hasta que dejen

de o’rse .

¥ El menœ Sample R ate te perm ite estab lecer la frecuencia de m uestreo a la que
se en v’a el audio desde el instrumento .

� ! Las o pciones aqu’ de pender‡n de lo que pueda so portar tu dispositiv o de audio; casi todos los

dispositiv os pueden funcionar a 44,1 kH z o 48 kH z, lo que estar‡ per fectamente bi en para la mayor’a

de las aplicaciones. S i ti enes una necesidad espec’fica de utilizar una frecuencia de m uestreo su perior ,

de hasta 96 kH z, Pure LoF i lo so portar‡ sin prob lemas.

Ajustes de audio y MID I para W indo w
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¥ El bot—n Sho w C ontrol P anel saltar‡ al panel de control del sistema del
dispositiv o de audio seleccionado .

� ! Ten en cuenta que este bot—n s—lo est‡ disponib le en la v ersi—n de W indo ws.

¥ Test Tone en v’a un bre ve tono de prueba cuando pulsas el bot—n Play , para
ayudarte a solucionar prob lemas de audio . Puedes utilizar esta funci—n para
confirmar que el instrumento est‡ enrutado correctamente a trav Žs de tu
inter faz de audio y que el audio se re produce donde esperas o’rlo (tus altav oces
o auriculares, por ejemplo).

¥ El ‡rea MID I De vices mostrar‡ los dispositiv os MID I que tengas conectados a tu
ordenador (si los hay). H az clic en la casilla de v erificaci—n para ace ptar MID I
del dispositiv o o dispositiv os que qui eras utilizar para controlar el instrumento .
Puedes seleccionar v arios dispositiv os MID I a la v ez con las casillas de
verificaci—n.

¥ Tempo estab lece un tempo base para moduladores como las funciones, efectos
que ti enen un control basado en el ti empo como la v elocidad, y otras funciones.
Cuando utilizas P ure LoF i como plug-in, el instrumento obti ene la inf ormaci—n de
tempo de tu softw are anfitri—n.

� ! En modo aut—nomo , Pure LoF i escucha todos los canales MID I, por lo que no es necesario

especificar un canal.

2.2.2. Ajustes de audio y MIDI: macOS

Al menœ para configurar dispositiv os de audio y MID I para macOS se accede de la
m isma f orma que para W indo ws, y el proceso de configuraci—n es casi idŽntico . Todas
las o pciones funcionan igual que las descritas anteriormente en la secci—n de W indo ws.
La œnica diferencia es que todos los dispositiv os de macOS, incluidas las inter faces de
audio externas, utilizan el controlador C oreA udio integrado en macOS para g estionar el
enrutam iento . En el segundo menœ desplegab le baj o Device , elig e el dispositiv o de audio
que deseas utilizar.

Ajustes A udio MID I para macOS
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2.2.3. Utilizar Pure LoFi como plug-in

Pure LoF i est‡ disponib le en f ormatos de plug-in VST2, VST3, A udio U nit (A U) y AAX, para su
uso en los princi pales programas D AW , como A bleton Liv e, Cubase , Logic, P ro Tools, Studio
One y m uchos m‡s.

Cuando utilices P ure LoF i como plug-in, todos los ajustes de los dispositiv os de audio y
MID I son g estionados por tu softw are de m œsica anfitri—n. C onsulta la documentaci—n de tu
softw are m usical anfitri—n si ti enes alguna duda sobre la carga o el uso de plug-ins.

Ten en cuenta que cuando cargas P ure LoF i como instrumento plug-in dentro de tu softw are
huŽsped, su inter faz y ajustes funcionan igual que en modo aut—nomo (v er m‡s abaj o), con
algunas peque–as diferencias:

¥ Pure LoF i se sincronizar‡ con el tempo/BPM del host de tu D AW cuando se
requi era sincronizaci—n

¥ Puedes automatizar numerosos par‡metros utilizando el sistema de
automatizaci—n de tu D AW

¥ Puedes utilizar m‡s de una instancia de P ure LoF i en un proyecto de D AW

¥ Puedes pasar las salidas de P ure LoF i a trav Žs de cualqui er efecto de audio
adicional disponib le en tu D AW , como delay, chorus, filtros, etc.

¥ Puedes enrutar las salidas de audio de P ure LoF i de f orma creativ a dentro de tu
DAW , utilizando el pro pio sistema de enrutam iento de audio de la D AW .

Aqu’ se m uestra P ure LoF i ejecut‡ndose como un plug-in A U dentro de A pple Logic P ro
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2.3. Tocando Pure LoFi por primera vez

Ahora que ya ti enes P ure LoF i en marcha, Áv amos a probarlo!

Si aœn no lo has hecho , inicia P ure LoF i como plug-in o como instrumento inde pendi ente .
Si ti enes configurado un controlador MID I, util’zalo para tocar algunas notas en P ure LoF i.
Tambi Žn puedes utilizar el rat—n para tocar el teclado en pantalla o utilizar las teclas de tu
teclado de ordenador [p.43].

Las flechas arriba y abaj o de la parte su perior del instrumento te perm iten recorrer todos
los presets disponib les de P ure LoF i. Prueba a tocar algunos, y cuando encuentres uno que
te guste , prueba a ajustar algunos de los otros controles en pantalla para v er c—mo afectan
al sonido .

Juega con los controles, y no te preocu pes: nada se guarda a menos que guardes
espec’ficamente un preset (descrito m‡s adelante en esta G u’a del usuario), as’ que no hay
ri esgo de que estro pees ninguno de los presets de f ‡brica de P ure LoF i.

Esperamos que este cap’tulo te haya servido para empezar sin prob lemas. A hora que ya
est‡s en marcha, el resto de esta gu’a te ayudar‡ a recorrer todas las funciones de P ure
LoFi secci—n por secci—n. Cuando llegues al final, comprender‡s todas las capacidades de
Pure LoF i, Áy estar‡s utilizando este f ant‡stico instrumento para crear m œsica igualmente
fant‡stica!
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3. EL PANEL PRINCIPAL

El panel princi pal de P ure LoF i alberga todos los controles responsab les de su nœcleo de
generaci—n de sonido . Se pueden dividir en las sigui entes ‡reas del panel.

Nœmero ç rea Descri pci—n

1.
Procesador

LoFi [p.17]
Presets LoF i, cantidad total y seis par‡metros espec’ficos

2.
Motores de

sonido [p.19]

Dos posiciones princi pales de motor de sonido con los ti pos de motor Realistic

I nstrument [p.23], Creativ e Sampler [p.24] y Oscillator LoF i [p.29]

3.
Motor de ruido

[p.30]

Fuente de ruido con modos T exture y T ransi ent y numerosos samples para

cada uno de ellos

4. Filtro [p.33] Filtro m ultimodo con modos de funcionam iento Clean, A nalog y LoF i

5.
Envolv entes

[p.38]
Generadores de en volv ente ADSR para amplificador y filtro

6.

Controles de

expresi—n

[p.39]

Ruedas de modulaci—n y control de tono; ajustes de vibrato , deslizam iento y

velocidad

7. Teclado [p.42] Teclas en pantalla; se puede tocar desde el teclado del ordenador

8.
Cantidades de

efectos [p.42]
Controles de cantidad o dry/w et para FX en la secci—n de efectos [p.45]

Este cap’tulo cubre los controles numerados en roj o arriba
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3.1. Comportamientos habituales

Todos los instrumentos virtuales de A rturia comparten algunos comportam ientos de control
com unes para f acilitar la edici—n de sonidos. Estos comportam ientos son com unes a todos
los controles de P ure LoF i.

3.1.1. Ventanas emergentes de valor

Despl‡zate o pasa el rat—n sobre cualqui er control y un banner emerg ente o "tool ti p"
mostrar‡ su v alor , as’ como las unidades de ese v alor (sem itonos para el tono , Hz para las
frecuencias, etc.).

3.1.2. Descripciones de par‡metros

Al accionar o pasar el rat—n sobre cualqui er control, aparece su nombre y una bre ve
descri pci—n de su funci—n en la esquina izqui erda de la barra de herram ientas inferior [p.115].

Al pasar el rat—n por encima del knob se
m uestra el v alor actual
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3.1.3. Ajuste preciso

MantŽn pulsado el bot—n derecho del rat—n o la tecla C ontrol m ientras arrastras sobre
cualqui er knob para ajustarlo m‡s lentamente . Esto ayuda cuando qui eres marcar v alores
precisos.

3.1.4. Doble clic por defecto

Haz dob le clic en cualqui er knob para de volv erlo a su ajuste predeterm inado de f ‡brica.

3.1.5. Secci—n bypasses

En Pure LoF i, los conm utadores de palanca puentean una secci—n determ inada de sin
alterar ninguno de los ajustes que conti ene . Esto te perm ite trabaj ar con un motor en
solitario , escuchar uno o m‡s motores sin filtrar o procesar , etc. El Procesador LoF i, los
dos motores de sonido princi pales, el motor de Noise y el filtro est‡n equi pados con este
interru ptor.

3.2. Procesador LoFi

Normalmente empezar’amos un manual de usuario hab lando de osciladores, samples u
otras fuentes de tono -y llegaremos a eso-, pero es el procesador LoF i lo que hace que
Pure LoF i sea... lofi. Esta pi eza central del sonido del instrumento transm ite el sonido de la
cinta anal—gica, combinando aspectos del carrete a carrete , los casetes y los instrumentos
m usicales basados en cinta como el Mellotron (como en nuestro plug-in de efectos T ape
Mello-F i). Tambi Žn influyen las caracter’sticas de los circuitos de v ‡lvulas de v ac’o y los
altav oces vintag e. Las posibilidades s—nicas v an desde sutilmente c‡lidas a francamente
tambaleantes e inductoras de v Žrtigo .

Hay tres sub‡reas de controles en este espacio: los modos de coloraci—n, el knob g eneral
LoFi Amount y los seis par‡metros LoF i [p.19]de la derecha.

La franj a su perior de la inter faz controla el procesam iento lofi esencial
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3.2.1. Modos de coloraci—n

Cambiar entre los modos de coloraci—n es la f orma m‡s r‡pida de o’r la diferencia entre
los distintos grados y ti pos de procesam iento LoF i. Puedes hacerlo pulsando sobre las
im‡g enes de los disquetes, o utilizando las flechas arriba/abaj o o la pila de seis botones a
su derecha. Los seis modos son:

¥ Golden A ge: Tono c‡lido de inspiraci—n anal—gica con saturaci—n sutil y
compresi—n suav e

¥ Velv et Frost : Fresco y aireado , con car‡cter de cinta fr’a y grano suav e de gama
alta

¥ Vintag e Glow :Tono lig eramente o verdriv en con mordida anal—gica cl‡sica

¥ Dim Memori es:Deslav ado y degradado , evoca nostalgia polv ori enta y
transitorios suavizados

¥ Cathodic T ube : Brillante y ruidoso con un borde crudo y un zumbido sim ilar al de
las v ‡lvulas

¥ Fuzzy Line : Duro y pesado en los medios, con textura agresiv a y aspereza lofi

Entre bastidores, cada uno de estos procesos est‡ cambiando v arios aspectos del
funcionam iento de los par‡metros LoF i [p.19]. Entre ellos est‡n el ti po y el rango de
distorsi—n/sobremodulaci—n del knob Driv e, las respuestas al impulso que re producen
las distintas caracter’sticas de los altav oces del knob Speak er , el desgaste de la cinta
virtual y la calibraci—n del cabezal de la cinta, y m ucho m‡s. En lugar de profundizar en
largas descri pciones tŽcnicas de lo que hace cada modo , lo mej or es probar cada uno y
fam iliarizarse con su calidad tonal.

3.2.2. LoFi Amount

El knob grande ajusta el grado g eneral de procesam iento LoF i, actuando como un control de
escala para los seis par‡metros LoF i situados a su derecha. A l girar este knob se conserv an
las diferencias pro porcionales entre estos par‡metros, a la v ez que sirv e como control
princi pal de "m‡s o menos" para la firma s—nica del P rocesador LoF i.
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3.2.3. Par‡metros LoFi

Estos seis ajustes gobi ernan f acetas individuales del P rocesador LoF i y su sonido . A menudo
est‡n cubi ertos por el logo de A rturia, pero cuando el cursor del rat—n est‡ en cualqui er
lugar de esta zona su perior de la v entana, se hacen visib les.

¥ Driv e:Nivel de distorsi—n o o verdriv e; tambi Žn puede incluir modulaci—n de ruido
en el corte del filtro segœn el modo de coloraci—n seleccionado

¥ Wear : Estado de la cinta anal—gica; tambi Žn puede incluir modulaci—n de ruido
en el corte del filtro segœn el modo de coloraci—n seleccionado

¥ Tone : Ecualizador "inclinab le" que combina shelv es grav es y agudos para inclinar
la respuesta en frecuencia hacia los grav es, medios o agudos

¥ Wobb le : Wow y flutter (v er m‡s abaj o)

¥ Speak er : Respuesta al impulso para sim ular altav oces/gabinetes vintag e;
tambi Žn div ersas alteraciones de tono y ecualizaci—n de filtros

¥ Vintag e: Cantidad de v ariaci—n anal—gica y deriv a entre v oces

Cada uno de estos knobs es como una macro que controla v arios par‡metros internos
a la v ez; Žstos pueden ser diferentes segœn el modo de coloraci—n cargado . Por lo tanto ,
volv emos a recomendar el enf oque de "girar los knobs y escuchar" para calibrar tus pro pios
o’dos a las capacidades de P ure LoF i.

3.2.3.1. About Wobble, wow y flutter

Wobb le ajusta w ow y flutter juntos. ÀQ uŽ son? Las m‡quinas que re producen audio a partir
de so portes f’sicos, como una cinta o un disco de vinilo , son defectuosas. La v elocidad, y
por tanto el tono , nunca son per fectamente constantes. El flutter se refi ere a una v ariaci—n
m‡s r‡pida del tono , como un vibrato con mal comportam iento . A menudo estaba causado
por la v ariaci—n de v elocidad del motor elŽctrico de un magnet—f ono . El W ow es un sonido
m‡s lento y " mareante", causado por prob lemas con las ruedas, el cabrestante y el rodillo
de arrastre del magnet—f ono .

3.3. Motores de sonido y funciones comunes

Pure LoF i cuenta con dos posiciones princi pales para motores de sonido , que funcionan de
forma idŽntica. C ada posici—n puede ser ocu pada por uno de los tres ti pos de motores de
sonido:

¥ Realistic I nstrument [p.23]: Muestras m œltiples de instrumentos acœsticos y
sintetizadores

¥ Creativ e Sampler [p.24]: Hasta 5 samples, cada uno con modos de re producci—n,
puntos de recorte y puntos de loo p editab les
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¥ LoFi Oscillator [p.29]: Formas de onda simples y complej as g eneradas por
mŽtodos anal—gicos virtuales y de tab la de ondas

Se deriv an de nuestro instrumento de softw are estrella, P igments, y los usuarios de Žste
encontrar‡n sin duda algunas sim ilitudes. En P ure LoF i, el Žnf asis se pone en llegar
directamente a sonidos e vocadores, empapados de sensaciones.

Los tres ti pos de motor ti enen ci ertas caracter’sticas en com œn. Exam inŽmoslas primero .

3.3.1. Seleccionar un motor

Para seleccionar un motor de sonido para cualqui era de las posiciones princi pales, haz clic
en el nombre en negrita grande . (Pure LoF i utiliza m inœsculas en toda la inter faz porque e .e.
cumm ings era el lofi de la poes’a). A parecer‡ el menœ que se m uestra arriba. H az clic en
uno de los ti pos de motor para seleccionarlo .

3.3.2. Navegador de motores

Cada motor tambi Žn ti ene un explorador en el que puedes seleccionar su sonido g eneral.
Pulsa sobre el nombre del sonido mostrado para abrirlo . El nav egador si empre ti ene dos
columnas: las categor’as est‡n a la izqui erda y los sonidos individuales a la derecha.
Las categor’as se denom inan I nstrumentos (motor R ealistic I nstrument), P resets (motor
Creativ e Sampler) o F ormas de onda (motor LoF i Oscillator).

Haz clic en las categor’as o en los sonidos para seleccionarlos. T ambi Žn puedes av anzar
por los sonidos utilizando las flechas izqui erda y derecha; cuando llegues al final de una
categor’a, otro clic selecciona el primer sonido de la categor’a sigui ente . Pulsa la X, o haz
clic fuera de la v entana emerg ente del nav egador , para cerrar el nav egador sin cargar
ningœn sonido .

Selecciona un motor en
este menœ

El nav egador de sonido para el motor Creativ e Sampler
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3.3.3. Menœ Hardware mode

Donde el Procesador LoF i [p.17] pro porcionaba la dimensi—n anal—gica del sonido de P ure
LoFi, los modos de hard w are seleccionab les para cada motor hacen lo pro pio con la
contribuci—n de los samplers y caj as de ritmos digitales cl‡sicos. El menœ H ard w are M ode
em ula el car‡cter de seis instrumentos: F airlight CMI, Em ulator II, C asio SK-1, E-m u
SP-1200, A kai S900 y A kai MPC60. T ambi Žn hay tres o pciones personalizadas de A rturia
que aplican cantidades creci entes de bit-crushing y do wnsampling: Deteriorate , Damag e y
Crush .

� Tambi Žn hay un Bitcrusher [p.62] entre los efectos [p.45] disponib les en la vista A dv anced, pero

los presets de H ard w are son una f orma m‡s sencilla de im itar las frecuencias de m uestreo y las

profundidades de bits de los emb lem‡ticos teclados digitales y caj as de ritmos.

3.3.4. EQ del motor

Haz clic en eq para que aparezca un control deslizante . Puedes cog er cualqui era de los
extremos del deslizador para ajustar los ecualizadores de grav es y agudos (filtros de paso
alto y paso baj o, respectiv amente). Esto es anterior e inde pendi ente del Filtro [p.33] princi pal
de P ure LoF i.
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3.3.5. Tuning, Pan y Level

Todos los ti pos de motor comparten un conjunto de controles que regulan el tono , la posici—n
estŽreo y el niv el del motor. P arecen diferentes segœn el motor (concretamente , el Creativ e
sampler no ti ene ningœn knob entre los controles Coarse y Level ; los otros dos motores s’ lo
tienen), pero ajustan las m ismas configuraciones:

¥ Octav e: Arrastra en el campo numŽrico para transponer el tono en octav as

¥ Coarse : Ajusta el tono en sem itonos

¥ Fine : Arrastra en el campo numŽrico para ajustar el tono en cents

¥ Pan : Arrastra en el campo numŽrico para colocar el sonido del motor en el
campo estŽreo (v alores negativ os = izqui erda; v alores positiv os = derecha)

¥ Level : Estab lece el niv el del motor que entra en el F iltro

Ahora que hemos visto lo que ti enen en com œn los tres ti pos de motores de sonido , es hora
de descubrir las caracter’sticas exclusiv as de cada uno .

Controles de afinaci—n, panor‡m ica y
niv el para el motor Creativ e Sampler
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3.4. Motor Realistic Instrument

Como su nombre indica, el motor de I nstrumentos R ealistas utiliza m ultim uestras para
pro porcionar sonidos de instrumentos directos, no m uy distintos de los de un teclado de
escenario de uso g eneral. Los sonidos comprenden las sigui entes categor’as: campanas
y macillos, metales y vi entos, guitarra y baj o, piano y teclas, cuerdas y sintetizadores. El
gr‡fico del centro del motor reflej a la categor’a del sonido seleccionado . Sus controles son
bastante sencillos:

3.4.1. Sample start

El knob Start ajusta el ti empo de inicio del sample del R ealistic I nstrument. Los v alores m‡s
altos significan que lo que oyes empi eza m‡s tarde en la f orma de onda de la m uestra P or
ejemplo , puedes aumentar el ti empo para elim inar el transitorio de ataque de un sonido de
piano .
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3.5. Motor Creative Sampler

Un preset de sonido en el sampler creativ o consta de hasta cinco samples inde pendi entes.
A continuaci—n, puedes editar el sonido y el comportam iento de cada una, incluyendo la
afinaci—n, la re producci—n en bucle , la re producci—n hacia delante o hacia atr‡s, la ganancia
y la posici—n panor‡m ica estŽreo . A continuaci—n, puedes determ inar c—mo el motor activ a
cada sample cuando tocas notas sucesiv as: de f orma rotatoria, aleatoria o v ocalizando s—lo
el sample seleccionado en ese momento . Esto perm ite una gran v ariaci—n y expresividad.

3.5.1. Posiciones para samples

Haz clic en uno de los c’rculos etiquetados como a-b-c-d-e para seleccionar una posici—n de
sample . No todos los presets del Creativ e Sampler utilizan todas las posiciones. El estado de
la posici—n se indica mediante el color del bot—n de selecci—n.

Color Estad o

Cobre Muestra seleccionada en ese momento; se m uestra en el visualizador

Gris Conti ene un sample

Beig e Vac’o
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3.5.2. Reproducci—n de la posici—n

Haz clic en el icono situado a la izqui erda de los botones de posici—n para cambiar el modo
en que el Creativ e Sampler activ a cada posici—n cuando recibe una nota MID I.

Opci—n de menœ Comportam iento Aspecto del icono

Seleccionado Repite s—lo el sample seleccionado Bot—n Play

Round robin Reproduce las posiciones de samples ocu padas en orden Flecha circular

Random Elig e las posiciones de las m uestras aleatoriamente Flechas Çsh uffleÈ cruzadas

3.5.3. Marcadores de recorte y loop

Observ a el visualizador en el centro de la pantalla. A qu’ puedes cambiar los puntos de inicio
y parada del sample en la posici—n actualmente seleccionada, as’ como sus puntos de loo p
si el loo p est‡ activ ado en modo edici—n [p.26]. La parte activ a de la f orma de onda de la
m uestra (dentro de los marcadores de recorte) aparece en cobre , el color princi pal de la
inter faz de P ure LoF i. Cualqui er ‡rea de bucle es un tono m‡s claro de este color , y los
fundidos de bucle (v er m‡s abaj o) se indican mediante ‡reas triangulares m‡s oscuras.

Control Apari encia Funci—n

Marcadores

de recorte

L’neas negras v erticales con asas

triangulares en la parte su perior
Determ ina las horas de inicio de los samples

Marcadores

de bucle

L’neas negras v erticales con asas

triangulares en la parte inferior
Ajusta los puntos de inicio y fin del bucle

Cabezal de

re producci—n
L’nea v ertical en mo vim iento

Muestra la posici—n de re producci—n en ti empo

real en la f orma de onda de samples

Basta con agarrar uno de los tiradores para ajustar el marcador. P ara un control preciso ,
tambi Žn puedes hacer zoom en la visualizaci—n de la f orma de onda haci endo clic y
arrastrando hacia arriba o hacia abaj o en la f orma de onda en cualqui er lugar que no sea
un marcador. H az clic y arrastra hacia la izqui erda y hacia la derecha para desplazarte
hacia delante y hacia atr‡s por la f orma de onda.
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3.5.4. Modo de edici—n de sample

Haz clic en edit (o dob le clic en el bot—n de una posici—n de samples) para entrar en el modo
de edici—n de samples, que es donde tu control sobre el sample (en la posici—n elegida
en ese momento) se vuelv e aœn m‡s quirœrgico . Casi todos los ajustes que hemos visto
hasta ahora en el Creativ e Sampler (exce pto el recorte y los marcadores de loo p) afectan
al funcionam iento g eneral del motor. Los par‡metros del modo de edici—n afectan a los
samples individuales de cada posici—n activ a.

3.5.4.1. Navegador de samples

Haz clic en el nombre de un sample en la parte inferior izqui erda de la pantalla de f orma
de onda para abrir el explorador de samples. Esto es diferente del explorador g eneral de
sonidos del motor Creativ e Sampler: es donde asignas samples a cada posici—n. T ambi Žn
puedes desplazarte por los samples utilizando las flechas izqui erda/derecha adyacentes.

En la parte su perior del nav egador hay un icono de auriculares y un knob de v olumen.
Cuando los auriculares est‡n activ os, al hacer clic una v ez en el nombre de un sample , Žste
se re produce , y el knob adyacente controla s—lo el v olumen de audici—n. H az dob le clic en
un sample para cargarlo; haz clic en la X para salir del nav egador sin cargarlo .

El nav egador de samples en el modo de edici—n del
Creativ e Sampler
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3.5.4.2. Importar samples

Observ a las dos o pciones de la columna de la izqui erda: C ategori es y F older. Las categor’as
vienen de f ‡brica y no se pueden cambiar , pero al hacer clic en Folders se abre una v entana
de nav egaci—n a niv el de sistema o perativ o en la que puedes a–adir cualqui er carpeta al
nav egador.

El peque–o icono de f orma de onda aparecer‡ junto al nombre de cualqui er arch ivo que
Pure LoF i pueda utilizar. Los arch ivos importados pueden estar en f ormato W AV o A IFF , de
16 o 24 bits, y con frecuencias de m uestreo de 44,1 a 192 kH z. La duraci—n m‡xima de los
samples s—lo est‡ lim itada por la cantidad de RAM de tu ordenador.

� ! Puedes a–adir cualqui er carpeta de tu ordenador , y el nav egador de samples mostrar‡ tanto los

arch ivos de audio como los que no lo son. P ara mantener el orden, te recomendamos que , si qui eres

importar tus pro pios samples, organices primero carpetas para P ure LoF i en el sistema de arch ivos de

tu ordenador.

3.5.4.3. Ajuste de samples

Arrastra en los tres campos numŽricos para ajustar la afinaci—n. R ecuerda que esto
afectar‡ s—lo a la posici—n actual de los samples, por lo que es f ‡cil crear armon’as o
disonancias con samples de otras posiciones.

¥ Root note : Estab lece el tono ra’z que se re produce en relaci—n a la nota MID I C3

¥ Tune : Ajusta el tono de los samples hacia arriba o hacia abaj o en sem itonos

¥ Fine : Ajusta el tono de los samples hacia arriba o hacia abaj o en cents

El nav egador de samples eligi endo F olders
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3.5.4.4. Sample playback, pan y gain

Los controles restantes del modo de edici—n de samples rig en el comportam iento de
re producci—n de todo el sample , la parte en bucle (si la hay), la panor‡m ica estŽreo y la
ganancia.

¥ Play mode : Activ a la re producci—n in versa de todo el sample , comenzando en el
marcador de recorte izqui erdo o derecho

¥ Loo p mode tiene tres o pciones:

4 Off : No hay loo p; los marcadores de loo p en la pantalla desaparecen

4 Forw ard : Una v ez introducido el loo p, se re produce de princi pio a fin
y se re pite hasta que se suelta la tecla

4 Back & f orth : Una v ez introducido el loo p, se re produce hacia adelante
hasta que se alcanza el punto final del loo p, luego se in vierte al
princi pio; se re pite hasta que se suelta la tecla

¥ Loo p f ade : Arrastra sobre este icono para ajustar los ti empos de fundido cruzado
al princi pio y al final del loo p

¥ Gain : Aumenta o reduce la ganancia s—lo de la posici—n de samples seleccionada

¥ Pan : Coloca el sample en el campo estŽreo

¥ Delete (icono X): Elim ina el sample de la posici—n seleccionada

¥ Mute (icono del altav oz): S ilencia la posici—n sin elim inar los samples

Opciones de
re producci—n en modo

loo p
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3.6. Motor LoFi Oscillator

El tipo de motor LoF i Oscillator se centra en f ormas de onda de sintetizador , pero no s—lo en
las m‡s com unes de los sintetizadores anal—gicos. Su nav egador ofrece cinco categor’as:
Analog, Basic, Digital, H armonic y Natural. G enera estas f ormas de onda princi palmente por
modelado anal—gico o mediante tab las de ondas, y m uchas de las f ormas de onda ti enen
per files arm—nicos complej os.

Aparte del nav egador y los ajustes com unes a todos los motores, el control princi pal del
LoFi Oscillator es Timbre . Este knob cambia el contenido arm—nico del sonido por diferentes
mŽtodos, segœn la f orma de onda seleccionada. C on una simple onda anal—gica virtual,
puede hacer un modelado de ondas b‡sico . Con un sonido procedente de una tab la de
ondas, cambia la posici—n del puntero de la tab la de ondas. C on ondas arm—nicas, puede
mezclar diferentes arm—nicos. M ientras oyes los resultados, tambi Žn puedes v erlos en el
visualizador gr‡fico central. El knob de T imbre en P ure LoF i es un objetiv o ideal para la
modulaci—n.

El nav egador de f ormas de onda del LoF i Oscillator
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� 5 La s’ntesis por tab la de ondas fue iniciada por los sintetizadores PPG W av e de W olfgang P alm

en la dŽcada de 1980. U na w av etab le es un gru po de f ormas de onda digitales de un solo ciclo , cada

una un poco diferente de la anterior. M oviendo un ÇpunteroÈ entre las posiciones de la tab la de ondas,

un m œsico pod’a conseguir una complejidad arm—nica y un mo vim iento que no eran posib les con la

s’ntesis sustractiv a tradicional.

3.7. Motor de Noise

La fuente de ruido en P ure LoF i ti ene dos modos de funcionam iento , que se seleccionan
haci endo clic en el texto negro grande: Texture y Transi ent .

¥ El modo T exture est‡ pensado para componentes de ruido que duran m ientras
se mantiene una nota: pi ensa en el vi ento , la lluvia, el ruido de un disco de vinilo ,
etc. P or tanto , realiza un loo p continuo de los samples.

¥ El modo T ransi ent se centra en r‡f agas que pueden a–adir realismo o interŽs
a la f ase de ataque del sonido: golpes de bater’a, percusi—n, div ersos objetos
golpeando o raspando a otros, y m ucho m‡s. El modo T ransi ent re produce el
sample en modo Çone-shotÈ.

3.7.1. El navegador de ruido

El nav egador del motor de Noise en modo T ransi ent
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Al igual que los motores de sonido princi pales, el motor de Noise dispone de un nav egador
para seleccionar samples de ruido , y las ofertas son diferentes en los modos T exture y
Transi ent. Sus o pciones de audici—n funcionan como las de los nav egadores de los motores
princi pales:

¥ <>: Las flechas izqui erda y derecha recorren en seri e los samples de ruido

¥ Headphones : Con una flecha o un solo clic se re producir‡ el sonido sin salir del
nav egador

¥ Audition v olume : Nivel para monitor de audici—n s—lo

¥ X: Cerrar el nav egador sin cargar el sonido

Como antes, haz dob le clic en un sample de ruido para cargarlo y salir del nav egador.

3.7.1.1. Importar samples de ruido

Puedes cargar tus pro pios samples para utilizarlos como fuentes de ruido , como puedes
hacer con el nav egador a niv el de samples del Creativ e Sampler [p.27]. Haz clic en el bot—n
Folders para abrir una v entana de nav egaci—n a niv el de sistema o perativ o en la que puedes
a–adir cualqui er carpeta.

Aqu’, como en el Creativ e Sampler , puedes a–adir cualqui er carpeta y se mostrar‡n todos
sus arch ivos, con un peque–o icono de f orma de onda junto al nombre de cada arch ivo
que P ure LoF i puede re producir. Los nav egadores tambi Žn organizan un poco por ti: U na
carpeta que cargues en T exture m‡s no aparecer‡ en el nav egador del modo T ransi ent a
menos que tambi Žn la cargues all’, y vice versa. Esto se debe a que , si decides importar
samples, probab lemente crear‡s carpetas se paradas para texturas y transitorios.

� Para mantener ordenado el tama–o de los arch ivos, recomendamos importar samples de no m‡s

de 16 segundos.
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3.7.2. Controles del motor de Noise

Los controles restantes son casi iguales en los modos T exture y T ransi ent, exce pto en c—mo
se manej an el estŽreo y el seguim iento del teclado .

¥ Tune : Desplaza el tono del sample de ruido hacia arriba o hacia abaj o en
fracciones de sem itono; rango +/-36 2.

¥ Level : Ajusta el niv el de los samples de ruido antes de alimentar el F iltro princi pal

¥ Stereo (S—lo en modo T exture): A rrastra el campo numŽrico para ajustar la
dispersi—n estŽreo de la textura de ruido

¥ Pan (S—lo modo T ransi ent): A rrastra el campo numŽrico para fij ar la posici—n
panor‡m ica estŽreo del ruido transitorio

Para aclararlo , en el modo T exture , al aumentar StŽreo se ampl’a el sonido estŽreo del ruido
en toda la imag en izqui erda-derecha. En el modo T ransi ent, Pan determ ina una posici—n
estŽreo espec’fica desde la que se oir‡ el ruido

3.7.2.1. Seguimiento de teclado en modo Transient

Con el icono del teclado activ ado , el ruido transitorio cambia de tono cuando tocas notas
m‡s altas o m‡s baj as, sigui endo el tono g eneral de P ure LoF i. Con Žl desactiv ado , el
transitorio re producir‡ el tono en el que se grab— , inde pendi entemente de la nota MID I. Este
œltimo ajuste sirv e para crear golpes transitorios que no cambi en de tono aunque el resto
del sonido s’ lo haga; por ejemplo , una baqueta o mazo vibrando al golpear un instrumento
como un xil—f ono .

El nav egador del motor
de Noise en modo

Transi ent

El seguim iento del teclado
s—lo se aplica en el modo

Transi ent
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3.8. Filter

El Filtro en P ure LoF i es en realidad tres filtros en uno: Clean, A nalog y LoF i. Selecciona el
ti po de filtro haci endo clic en el texto negro grande .

3.8.1. Tipos de filtro Clean y Analog

Los ti pos de filtro Clean y Analog funcionan igual en cuanto a los controles disponib les. La
diferencia est‡ en los modos (paso alto , paso baj o, etc.) y las pendi entes (12 dB por octav a,
24 dB por octav a, etc.) disponib les en sus respectiv os menœs desplegab les. Accede a estos
menœs haci endo clic en el texto de color cobre .
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Clean : Es m uy parecido al Multifiltro [p.58] de la secci—n efectos [p.45] de P ure LoF i, pero sin
los modos de filtrado en peine . Ofrece los modos de paso baj o, paso banda, paso alto y
m uesca (rechazo de banda), cada uno con una pendi ente seleccionab le de 12, 24 o 36 dB
por octav a.

Analog : Deriv ado del filtro de nuestro instrumento virtual SEM V , em ula el suav e y c‡lido
filtro de 12 dB por octav a que se h izo f amoso en sintetizadores Oberheim como el SEM y el
OB-X. A continuaci—n, a–adimos algo de driv e de nuestro instrumento M ini V para conseguir
una saturaci—n extra.

� 5 ÀQuŽ significa "por octav a"? Cuando un filtro b loquea frecuencias fuera del rango perm itido , no las

corta de golpe como un preci picio . Tiene una pendi ente . Con una pendi ente de 12dB por octav a, el niv el

se reduce 12dB por cada octav a que la se–al se alej a del rango de frecuencias perm itido . Un tŽrm ino

de audio para este rango es "paso de banda", es decir , las frecuencias que pueden pasar.

Modos y pendi entes del Clean
Filter

Modos para el A nalog F ilter , todos
ellos con una pendi ente de 12 dB
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3.8.1.1. Controles y asignaciones

Los ti pos de filtro Clean y A nalog ti enen controles b‡sicos idŽnticos, con el visualizador
gr‡fico central que m uestra la f orma del filtro en ti empo real en funci—n de sus ajustes, as’
como el modo/pendi ente seleccionados en el menœ del filtro .

¥ Cutoff : Estab lece la frecuencia de corte (paso baj o/alto) o la frecuencia central
(m uesca/pasobanda) del filtro

¥ Resonance : Enfatiza un pico de frecuencias alrededor del corte/centro; v ar’a el
ancho de banda en los modos notch o paso banda

¥ Envelo pe amount : Escala la profundidad con la que la en volv ente del filtro
modula la frecuencia de corte/centro

Encima de estos knobs hay botones de asignaci—n que deciden quŽ motores P ure LoF i
pasan por el F iltro . Puedes F iltrar cualqui er combinaci—n de M otor 1, M otor 2 y el motor de
Noise .

3.8.1.2. Keyboard tracking

Haz clic en el icono del teclado en la parte su perior derecha para activ ar el seguim iento
del teclado . Con el seguim iento activ ado , la frecuencia de corte/centro se desplaza hacia
arriba cuando tocas notas m‡s altas. Esto se utiliza normalmente con el filtrado de paso
baj o para compensar la curv a de atenuaci—n natural del o’do h umano y garantizar que los
leads de sintetizador o los instrumentos acœsticos no suenen antinaturalmente apagados en
los rangos de tono m‡s altos. P or otra parte , el sonido lofi es el punto de este instrumento ,
Áas’ que puede que prefi eras los agudos atenuados!
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3.9. LoFi filter

El LoFi filter se basa en el filtro del m ismo nombre de P igments 6, nuestro sintetizador de
softw are m ultimotor estrella. Es un filtro de m uestreo descendente , lo que significa que
rem uestrea la entrada a una frecuencia de m uestreo inferior a la original. Esto puede a–adir
una agradab le calidad grung e. El efecto pretendido no es tan dr‡stico como el que podr’a
producir un bit-crusher (aunque P ure LoF i ti ene uno de esos [p.62] entre sus efectos [p.45]).
En particular , la distorsi—n resultante no aumenta al tocar m‡s notas, sino que se mantiene
constante .

3.9.1. Controles del LoFi filter

Los controles aqu’ son algo diferentes de los de los ti pos Clean y A nalog. Lo m‡s importante
es que Frequency no se refi ere a un corte , sino a la frecuencia de m uestreo del proceso
de m uestreo descendente . Los controles P re y P ost son cortes, que aplican filtros paso-baj o
inde pendi entes a la se–al antes y despuŽs del m uestreo descendente .

¥ Frequency : Estab lece la v elocidad de m uestreo descendente

¥ Pre on/off : Activ a o desactiv a el filtro P re

¥ Pre knob : Estab lece la frecuencia de corte del filtro P re

¥ Post on/off : Activ a o desactiv a el filtro P ost

¥ Post knob : Estab lece la frecuencia de corte del filtro P ost

¥ Envelo pe amount : Escala la profundidad con la que la en volv ente del filtro
modula la frecuencia de m uestreo descendente

¥ Jitter (campo numŽrico): I ntroduce v ariaciones de ti empo entre los ciclos de
m uestreo descendente
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3.9.2. Comprender el visualizador

El visualizador gr‡fico del filtro LoF i transm ite m ucha inf ormaci—n sobre los ajustes de
control y lo que ocurre con el sonido . El sigui ente ejemplo utiliza la f orma de onda ÒCloudy
BellÓ del oscilador LoF i.

Los distintos elementos gr‡ficos corresponden a v alores de control y re presentan la f orma
de onda del sonido .

¥ Forma de onda gris : Se–al de entrada original

¥ Pendi entes curv adas : Frecuencias de corte pre y post (v er nota m‡s abaj o)

¥ L’nea v ertical : Frecuencia de reducci—n de m uestreo

¥ Onda de cobre : Se–al resultante tras el m uestreo descendente

nota: En este caso , la pendi ente de corte P re est‡ a la izqui erda, pero es posib le ajustar el
filtro P re m‡s alto que el P ost. La curv a que parece m‡s pronunciada es simplemente la
que has ajustado m‡s reci entemente .

Observ a tambi Žn que la f orma de onda posterior al m uestreo descendente parece irregular.
Esto se debe a que hemos puesto Jitter al m‡ximo para esta ilustraci—n. C on Jitter a cero ,
vemos el sigui ente resultado:

Tanto visual como auditiv amente , el ruido de f ondo irregular de la f orma de onda ha
desaparecido . En su lugar est‡n los picos arm—nicos que quedan tras la reducci—n de
m uestreo .

3.9.3. Asignaciones y seguimiento del teclado

Los tres botones situados sobre los knobs de control dirig en cualqui er combinaci—n de las
tres fuentes de sonido de P ure LoF i -los dos motores princi pales m‡s el motor de Noise- a
trav Žs del filtro . El icono del teclado activ a el seguim iento del teclado [p.35] , que funciona
igual que en los ti pos de filtro Clean y A nalog.
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3.10. Envelopes

Una en velo pe modifica una se–al a lo largo del ti empo . Pure LoF i ti ene dos g eneradores
de en volv ente: uno para el amplificador (niv el de v olumen) y otro para el filtro . Para
mantener la inter faz ordenada, los deslizadores no est‡n etiquetados. De izqui erda a
derecha, controlan el attack, decay, sustain y release de cada en volv ente . En la Vista
Adv anced [p.43] del panel princi pal puedes controlar las en volv entes con mayor precisi—n.

3.10.1. Amp envelope

La en volv ente de amplitud se aplica a la se–al directamente descendente del F iltro , o si el
Filtro est‡ en modo A nalog, a la em ulaci—n M ini V CA que conduce el filtro .

¥ Attack: El tiempo que tarda el v olumen en subir hasta el niv el m‡ximo una v ez
que se toca una nota

¥ Decay: El tiempo que tarda el v olumen en caer desde el niv el de pico hasta el
niv el de sustain

¥ Sustain: El niv el al que se manti ene el v olumen m ientras se manti ene una nota

¥ Release: El tiempo que tarda el v olumen en pasar del niv el de sustain a cero
cuando se suelta una nota

3.10.2. Filter envelope

El Filtro en P ure LoF i tambi Žn ti ene su en volv ente espec’fica. Desplaza la frecuencia de
corte/centro de los ti pos de filtro Clean y A nalog, o la frecuencia de m uestreo descendente
del filtro LoF i.

¥ Attack: El tiempo que tarda la frecuencia en alcanzar el niv el m‡ximo una v ez
que se toca una nota

¥ Decay: El tiempo que tarda la frecuencia en v olv er del niv el de pico al niv el de
sustain

¥ Sustain: El valor al que se mantiene la frecuencia m ientras se mantiene una nota

¥ Release: El tiempo que tarda la en volv ente en pasar del niv el de sustain a cero
cuando se suelta una nota
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3.11. Controles de expresi—n

En la parte inferior izqui erda de la v entana P ure LoF i hay algunos controles de rendim iento
de sintetizador fam iliares que hacen que tocar sea m‡s expresiv o.

3.11.1. Ruedas

Las ruedas de pitch-bend y modulaci—n deber’an asignarse autom‡ticamente a los
controles correspondi entes de cualqui er controlador MID I (ruedas de hard w are , ejes X e Y
de un j oystick). C omo era de esperar , la rueda de tono vuelv e al centro cuando se suelta,
m ientras que la rueda de modulaci—n permanece en el œltimo v alor estab lecido . El rango de
pitch-bend se ajusta en la pesta–a Settings [p.119]del panel lateral.
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3.11.2. Vibrato

Pure LoF i ofrece un sencillo LFO de onda senoidal. No se sincroniza con el tempo (los
Moduladores av anzados y m uchos de los Efectos s’ lo hacen) y ofrece dos controles
princi pales: un campo numŽrico para fij ar la profundidad y otro para fij ar la v elocidad en
Hz.

Las cosas se ponen m‡s interesantes cuando haces clic en el icono con f orma de engranaje
para abrir el sigui ente menœ:

3.11.2.1. Amounts y Fade

Los ajustes de A mount te perm iten determ inar cu‡nto vibrato introducen la rueda de
modulaci—n y/o el aftertouch. P or ejemplo , con mod wheel ajustada al 50%, si m ue ves la
rueda de modulaci—n por todo su recorrido , la profundidad aumentar‡ al 50%.

Fade introduce un delay (en m ilisegundos en v alores baj os, luego hasta 10 segundos) antes
de que el vibrato se desv anezca.

La peque–a f orma de
onda animada ilustra la
velocidad y profundidad

del vibrato
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� Una nota sobre la relaci—n entre estos controles y el campo De pth del panel princi pal. La rueda de

modulaci—n y el aftertouch pueden aumentar la profundidad del vibrato , pero nunca reducirla respecto

al ajuste princi pal de De pth. Esto significa que (A) aplicar la rueda o el aftertouch con De pth ajustado

a cero puede a–adir vibrato , y (B), a la in versa, con De pth ajustada a cualqui er v alor distinto de cero ,

oir‡s algo de vibrato aunque no se utilicen ni la rueda ni el aftertouch.

3.11.2.2. Destinos de vibrato

Mediante los botones del menœ, puedes asignar vibrato a los tonos de una o ambas
posiciones del motor de sonido , a la frecuencia del F iltro y/o al niv el de amplitud g eneral,
en cualqui er combinaci—n.

� 5 En tŽrm inos de teor’a m usical, el vibrato se refi ere a la modulaci—n del tono , que puede proceder

de la v oz entrenada de un cantante , de las h‡biles manos de un violinista o del LFO de un sintetizador.

Por tanto , el "vibrato" aqu’ es realmente s—lo vibrato cuando se asigna al tono del motor. A signado a la

amplitud, es tremolo . En el corte del filtro , es un w ah-w ah.

3.11.3. Glide

El Glide , tambi Žn llamado portamento , se refi ere a las notas que se dob lan suav emente
entre s’ a medida que se tocan. El campo Glide estab lece el ti empo que tarda una nota en
pasar a la sigui ente , y v a desde 0 ms (sin deslizam iento) hasta 10 segundos. En la pesta–a
Settings [p.119]del panel lateral se estab lece si el deslizam iento requi ere tocar en legato
(tocar la nota sigui ente incluso un poco antes de soltar la anterior).

3.11.4. Velocity

Por œltimo , en esta secci—n puedes escalar la pro porci—n en que la v elocidad afecta al
volumen. (Esto ocurre a niv el de las v oces individuales del motor de sintetizador.) P odr’as
utilizar un ajuste m‡ximo para un sonido percusiv o como el piano o la marimba, o cero
para un sonido on/off como el —rgano .

Campos numŽricos
arrastrab les para G lide y

Velocidad-amplitud
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3.12. Cantidades de efectos

Tienes a mano cuatro knobs que actœan como Çespej osÈ para los deslizadores dry/w et o los
niv eles de en v’o de hasta cuatro FX en la pesta–a Efectos [p.45] de la vista A dv anced. Sus
posiciones se corresponden con el orden de los efectos de la sigui ente manera:

¥ Fila su perior , de izqui erda a derecha: P osici—n FX 1, Posici—n FX 2

¥ Fila inferior , de izqui erda a derecha: P osici—n FX 3, P osici—n FX 4

Los nombres de los knobs cambian para coincidir con el dispositiv o FX de cada posici—n.

3.13. Teclado en pantalla

El teclado en pantalla es pr‡ctico para trabaj ar en un ordenador sin ningœn otro dispositiv o
de entrada MID I. A l pulsar una tecla cerca de su borde frontal, aumenta la v elocidad
MID I de la nota. V isualmente , hemos dise–ado el teclado P ure LoF i para e vocar las teclas
no m—viles y sensib les al tacto de sintetizadores como los de Buch la y nuestro pro pio
MicroF reak.

F’j ate en las flechas de los extremos. Desplazan el rango de teclas hacia arriba o hacia
abaj o una octav a por clic.
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3.13.1. Tocar desde el teclado de ordenador

Puedes tocar una octav a m‡s una no vena en la tonalidad de C en un teclado de ordenador ,
segœn el diagrama anterior. A dem‡s, la tecla Z desplaza el rango de tono una octav a hacia
abaj o y la tecla X lo desplaza una octav a hacia arriba.

3.14. Panel principal de la vista Advanced

Haz clic en el bot—n Adv anced situado en la parte su perior derecha de P ure LoF i para
ampliar la parte inferior de la inter faz. A hora, haz clic en la pesta–a main situada en el
extremo izqui erdo para v er los sigui entes controles adicionales:

La secci—n expression no es m‡s que un espej o de los controles de expresi—n [p.39] a la
izqui erda del teclado en pantalla. La v erdadera v entaj a aqu’ es que puedes controlar ambas
en volv entes [p.38] con m‡s precisi—n que con los deslizadores m‡s peque–os de la vista
princi pal (f’j ate en que han desaparecido).

Controles su plementarios del panel princi pal en la vista A dv anced
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Puedes utilizar los deslizadores m‡s grandes que se pro porcionan, o arrastrar los puntos
de ru ptura en el visualizador para ajustar los segmentos en volv entes: los deslizadores y los
puntos de ru ptura se m ue ven juntos. H e aqu’ c—mo hacerlo:

¥ Punto de ru ptura izqui erdo , s—lo horizontal: T iempo de ataque

¥ Punto de ru ptura central, horizontal: T iempo de ca’da

¥ Punto de ru ptura medio , vertical: N ivel de sostenido

¥ Punto de ru ptura derecho , s—lo horizontal T iempo de liberaci—n

Al tocar las notas, un disco m— vil trazar‡ la trayectoria de los en volv entes.

3.15. Lo que est‡ por llegar

Puede que te hayas fij ado en la pesta–a naranj a Envelo pe de la captura de pantalla m‡s
grande de arriba. Se refi ere a una en volv ente [p.80] inde pendi ente y m‡s sofisticada, que se
encuentra entre los Moduladores [p.73] que residen en los paneles A dv anced. Estos tambi Žn
incluyen funciones (m ulti-breakpoint mega-shapes), un g enerador de v alores aleatorios,
fuentes MID I como v elocidad y aftertouch, y macros, que pueden controlar v arios
par‡metros con un solo mo vim iento del knob . Luego , la pesta–a Efectos [p.45] alberga
nuestro conjunto de 18 efectos con calidad de estudio .

Aunque hay m ucho que hacer en el panel princi pal que acabamos de cubrir , los
exploradores s—nicos intermedios y expertos deber’an quedarse para los pr— ximos
cap’tulos, Ádonde profundizaremos en estas caracter’sticas y m‡s!

Los puntos de ru ptura de la en volv ente m— vil reflej an los ajustes de la
barra deslizante
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4. EFFECTS

Pure LoF i incluye un conjunto de potentes efectos estŽreo seleccionados de nuestra œltima
V Collection de instrumentos virtuales. P uedes utilizar hasta cuatro efectos a la v ez, y cada
una de las cuatro posiciones de efectos ofrece una selecci—n de 18 efectos estilo pedal.

Haz clic en el bot—n Adv anced situado en la parte su perior derecha de la Barra de
herram ientas su perior [p.109] para abrir el panel A vanzado . A continuaci—n, selecciona la
pesta–a Effects , la segunda por la izqui erda. ÀT e has fij ado en el bot—n de On/Off que hay
encima de la pesta–a? A nula todos los efectos conserv ando sus ajustes.

Dependi endo del tama–o [p.111]de la v entana del P ure LoF i puede que tengas que
desplazarte hacia abaj o para v er los efectos.

4.1. Enrutamiento de efectos

Por defecto , el enrutam iento de efectos est‡ "cab leado" como seri e. La se–al es procesada
primero por el efecto de la posici—n m‡s a la izqui erda, y luego se desplaza de izqui erda
a derecha. Esto simplifica las cosas. S—lo ti enes que configurar la cadena de efectos que
qui eras, como una pedalera de guitarra.

4.1.1. Send/Insert toggle en FX espaciales

Los efectos Espaciales ( Reverb , Delay, T ape Echo y PS Delay) tambi Žn ofrecen
enrutam iento paralelo basado en en v’os. Lo m‡s habitual es que encuentres los efectos en
modo I nsert, que sigue el esquema en seri e que acabamos de describir:

Los efectos de P ure LoF i se dirig en en seri e de izqui erda a derecha
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Pulsa el bot—n I nsert , y cambiar‡ a Send , as’:

F’j ate en que el deslizador Dry/W et [p.49] ha pasado a ser un deslizador de Niv el . Cuando
un efecto est‡ en modo Send, se sitœa en paralelo con los efectos que aœn son I nserciones.
Los efectos de inserci—n siguen el enrutam iento en seri e de izqui erda a derecha. Digamos
que ti enes un ecualizador paramŽtrico , una distorsi—n y un compresor en una cadena de
inserci—n, en ese orden. S i el cuarto efecto es R everb , al subir el deslizador Level se aplica
Reverb a la salida del P ure Lofi inde pendi entemente de los otros tres efectos.

� En la pr‡ctica, esto puede su poner una gran diferencia. La re verb , por ejemplo , suele ser el efecto

final de una cadena. S i la cadena es totalmente en seri e, todo el sonido post-FX est‡ dentro del espacio

de la re verb . Puede que qui eras o no ese resultado . Si prefi eres que la re verb s—lo afecte al sonido pre-

FX del instrumento , cambia al enrutam iento Send.

La R everb en modo I nsert

La R everb en modo Send
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4.2. Selecci—n de un efecto

Haz clic en el campo del nombre situado en la parte su perior de cualqui era de las posiciones
de los efectos (tambi Žn puedes hacer clic en cualqui er cuadrado v ac’o que ponga ÒnoneÓ
encima) para que aparezca el menœ de selecci—n de efectos. Los efectos est‡n divididos en
cinco categor’as para f acilitar la elecci—n.

¥ Spatial: Reverb , delays y tape echo

¥ Dynam ics: Compressor

¥ Filter /EQs: Mfiltro m ultimodo ti po sintetizador y ecualizador paramŽtrico

¥ Distortion: Efecto de distorsi—n con 16 algoritmos diferentes; Bitcrusher

¥ Modulations: Trance G ate , Super U nison, choruses, flang ers, phaser y stereo
panner

La lista completa de ti pos de efectos [p.49] con descri pciones de todos sus par‡metros est‡
m‡s abaj o.

4.2.1. Copia de efectos

Los efectos en P ure LoF i ofrecen 18 ti pos
en cinco categor’as

Un efecto de una posici—n
puede co piarse a

cualqui era de las otras
tres
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Puedes co piar cualqui er efecto , con sus ajustes, en otra posici—n. H az clic en el icono de
dob le documento (cuadrados su perpuestos) y, a continuaci—n, selecciona una posici—n en
el menœ emerg ente . El efecto de la posici—n original no se modifica ni se intercambia.

4.2.2. Intercambio de efectos

Cuando tu cursor estŽ en la zona de un efecto , f’j ate en el icono de seis puntos que aparece
en la barra de t’tulo . MantŽn pulsado sobre Žl para arrastrar el efecto a otra posici—n.
Los dem‡s efectos se reorganizar‡n, conserv ando el orden de los efectos restantes en la
medida de lo posib le.

4.3. Presets de efectos

Cada ti po de efecto del P ure Lofi vi ene con un pu–ado de presets, a los que se accede
haci endo clic en "P resets" en la parte su perior derecha de la barra de nombres dentro de
una posici—n de efectos.

Los presets pueden ser un buen punto de partida, adem‡s de ser m uy pr‡cticos para
cuando qui eras cog er un sonido r‡pidamente , as’ que expl—ralos todos. F ’j ate en la o pci—n
ÒSave asÓ, que abrir‡ un cuadro de di‡logo que te pedir‡ que nombres y guardes los ajustes
que qui eras como tus pro pios presets de efectos. A continuaci—n, se guardar‡ dentro del
conjunto de presets del P ure Lofi.ÒSav eÓ s—lo est‡ disponib le cuando trabaj as con un presets
de usuario , es decir , uno que ya has co piado con una o peraci—n ÒSave AsÓ.

Cog e el icono de seis puntos para
arrastrar el efecto a otra posici—n

Los presets de f ‡brica
para el efecto delay en

Pure LoF i
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4.4. Tipos de efectos

Ya casi es hora de explorar cada efecto individualmente . Para empezar , sin embargo ,
cubriremos un pu–ado de caracter’sticas com unes a todos ellos.

4.4.1. On/Off

Cada posici—n de efectos ti ene un bot—n de encendido/apagado en la parte su perior
izqui erda. Esto te perm ite puentear el efecto individual sin perder sus ajustes. Esto es œtil
para poner en solitario una posici—n m ientras construyes y ajustas tu rack de efectos.

4.4.2. Mezcla Dry/Wet

La mayor’a de los efectos ti enen un control deslizante para mezcla Dry/W et , es decir , la
cantidad de se–al pre via al efecto frente a la posterior que oyes. H ay tres exce pciones:

¥ El efecto Multiband tiene un deslizador Amount

¥ El Parametric EQ tiene un deslizador Scale

¥ El efecto Stereo P an tiene un deslizador Amount

¥ Si un efecto Espacial est‡ en Modo Send [p.45], su deslizador cambia a Level

� 5 Recuerda que , debido al enrutam iento en seri e, un sonido relativ amente seco con respecto a un

efecto puede seguir arrastrando m ucho del anterior en la cadena.

�
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4.4.3. Efectos de sincronizaci—n tempo

Algunos efectos ofrecen o pciones de sincronizaci—n con el tempo para su par‡metro de
tiempo o v elocidad, adem‡s de funcionar libremente en unidades absolutas como H z o
fracciones de segundo . El modo se elig e haci endo clic en la etiqueta azul adyacente a
un knob de T ime o R ate knob y, a continuaci—n, eligi endo en el menœ emerg ente que
se m uestra arriba. La palabra puede ser ÒSeconds,Ó ÒH ertz,Ó ÒSync,Óo alguna variante de
Žsta, de pendi endo del ajuste de sincronizaci—n actual. Las o pciones de sincronizaci—n de la
p‡gina de efectos son:

¥ Hertz or Seconds : Funcionam iento libre sin sincronizaci—n de tempo

¥ Sync Straight : S—lo se representan los v alores r’tm icos pares

¥ Sync T ri plets : El tempo est‡ sincronizado con una sensaci—n de tresillo; una
negra = tres notas de ocho tocadas en el espacio de dos

¥ Sync Dotted : El tempo se sincroniza con una nota con puntillo; una negra = una
corchea con puntillo seguida de una sem icorchea

Los efectos con sincronizaci—n de tempo en P ure LoF i son:

¥ Delay

¥ Tape Echo

¥ PS Delay

¥ Trance G ate

¥ Chorus JUN-6

¥ Flang er

¥ BL-20 Flang er

¥ Phaser

¥ Stereo P an

Ahora v amos a visitar los efectos en el orden en que aparecen en el menœ. En g eneral,
puedes ajustar dos de los par‡metros que tambi Žn ti enen knobs haci endo clic y arrastrando
dentro del visualizador gr‡fico del efecto . En los gr‡ficos sigui entes, marcamos (H) para los
que puedes arrastrar horizontalmente y (V) para los que puedes arrastrar v erticalmente .

Al activ ar la funci—n Sync,
las o pciones de divisi—n

del tempo est‡n
disponib les para los

efectos basados en el
tiempo
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4.4.4. Reverb

Reverb es el sonido de un espacio: un estudio de grabaci—n, una sala de conci ertos, el h ueco
de una escalera, un ba–o alicatado , lo que qui eras. La re verb se utiliza a menudo como
efecto final de una cadena para situar todo lo dem‡s en el m ismo espacio acœstico , dando
cohesi—n al sonido .

Control Descri pci—n

HPF Reduce el contenido de alta frecuencia antes del procesado

LPF Elim ina el contenido de baj a frecuencia antes de procesarlo

Predelay Estab lece la cantidad de ti empo antes de que la se–al de entrada se v ea afectada por la re verb

Decay

(V)
Determ ina el ti empo que durar‡ el efecto de re verb

Size (H)
Ajusta el tama–o de la habitaci—n: en el sentido contrario a las aguj as del reloj es m‡s peque–a,

en el sentido de las aguj as del reloj es m‡s grande

Damping Controla la v elocidad a la que decaen las frecuencias altas

Stereo

W idth
Ajusta la re verb de mono a un espacio estŽreo cada v ez m‡s amplio
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4.4.5. Delay

Delay es un tŽrm ino g enŽrico para cualqui er efecto que hace una co pia de un sonido de
entrada y lo re pite despuŽs, una o v arias v eces. H ay tres efectos de delay en el P ure Lofi, y
este primero suena m uy bi en.

Control Descri pci—n

HPF Los v alores m‡s altos reducen el contenido de baj a frecuencia con cada eco

LPF Los v alores m‡s altos reducen el contenido de alta frecuencia con cada eco

Time (H)
Cambia la duraci—n del delay, con o pciones no sincronizadas y sincronizadas con el tempo

(sync, tri plets, dotted).

Fine Ajusta el ti empo de delay mediante un desplazam iento en m ilisegundos

Feedback (V) Ajusta cu‡ntas v eces se re petir‡ el delay

Stereo

Spread/W idth

Los v alores m‡s altos aumentan la distancia entre los lados izqui erdo y derecho de la se–al

con delay

Ping P ong
Alterna los ecos izqui erdo/derecho con un espaciado r’tm ico ex acto; el par‡metro Stereo

Spread se con vierte en Stereo W idth
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4.4.6. Tape Echo

Tape Echo es una caracter’stica de las primeras m‡quinas de delay basadas en cinta, como
la Maestro Echo plex y la R oland S pace Echo . Los sonidos de entrada se graban en un loo p
de cinta con uno o m‡s cabezales de re producci—n para crear los ecos. C omo los loo ps de
cinta pueden ser inestab les y cambiar de tono y timbre , producen un efecto m‡s c‡lido y
menos preciso que un delay digital.

Control Descri pci—n

I nput Ajusta la se–al entrante para conseguir distintas cantidades de saturaci—n anal—gica

Time (H) Cambia la duraci—n del delay, con o pciones no sincronizadas y sincronizadas con el tempo

I ntensity (V) Estab lece la cantidad de realimentaci—n de la se–al con delay

Fine Ajusta el ti empo de delay mediante un desplazam iento en m ilisegundos

Stereo

Spread/W idth

Los v alores m‡s altos aumentan la distancia entre los lados izqui erdo y derecho de la se–al

con delay

Ping-P ong
Alterna los ecos izqui erdo/derecho con un espaciado r’tm ico ex acto; el par‡metro Stereo

Spread se con vierte en Stereo W idth
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4.4.7. PS Delay

PS son las siglas de pitch-sh ifting delay, un efecto cl‡sico po pularizado por el Ev entide
Harmonizer. F unciona como un delay con vencional, pero adem‡s de retroalimentarse para
crear ecos, las se–ales de audio con delay se someten a un desplazam iento de tono , hacia
arriba o hacia abaj o.

Control Descri pci—n

HPF Controla el corte de un filtro de paso alto que afecta s—lo a la se–al con delay

LPF Controla el corte de un filtro de paso baj o que afecta s—lo a la se–al con delay

Time (H)
Estab lece el ti empo de delay, con o pciones de sincronizaci—n no sincronizada y sincronizaci—n

con el tempo

Feedback Controla la cantidad de se–al con delay que vuelv e al efecto para ser nue vamente retardada

Stereo

Detune
Desafina la se–al con delay respecto a la se–al entrante

Spray
A–ade un efecto de dispersi—n a trav Žs del sonido para cada eco sucesiv o con ti empos de eco

lig eramente aleatorios

Pitch Sh ift

(V)
Ajusta la cantidad de desplazam iento de tono de la se–al con delay respecto a la se–al entrante .

Stereo

Offset
Desplaza la se–al con delay en la imag en estŽreo
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4.4.8. Compressor

Un Compresor se utiliza para controlar el rango din‡m ico de un sonido: reduce la diferencia
entre los niv eles m‡s suav e y m‡s fuerte que puede tener un sonido . Lo hace bas‡ndose en
reducir una ganancia en una determ inada cantidad (la relaci—n) una v ez que el audio libera
un determ inado niv el (el umbral).

Control Descri pci—n

Threshold

(H)
Estab lece el niv el en el que comenzar‡ la compresi—n

Ratio (V) Determ ina la cantidad de compresi—n que se aplicar‡ una v ez alcanzado el umbral

Attack Ajusta la v elocidad con la que se aplicar‡ la compresi—n una v ez alcanzado el umbral

Release Estab lece el ti empo de liberaci—n del compresor

Output

Gain

Util’zalo para compensar los cambios de v olumen si los ajustes de compresi—n reducen la

ganancia de salida

Mak eu p Perm ite controlar el niv el de salida para compensar la reducci—n de ganancia de la entrada

� 5 Hay un vi ejo ch iste que es g enial para entender los compresores. El umbral es el v olumen que

debe tener tu m œsica para que tus padres te digan que la bajes. R atio es cu‡nto ti enes que baj ar el

volumen. Ataque es lo r‡pido que reaccionan tus padres cuando est‡ demasiado alto . Liberaci—n es lo

r‡pido que lo vuelv es a subir cuando se han ido .
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4.4.9. Multiband

Un compresor m ultibanda funciona como una seri e de compresores normales, pero cada
uno trabaj a en un rango distinto de frecuencias ( banda ). Utilizados por primera v ez por
los ing eni eros de masterizaci—n para exprim ir al m‡ximo el niv el de las grabaciones,
estos compresores se emplean ahora para esculpir sutilmente , dise–o de sonido , efectos
especiales y m ucho m‡s.

El compresor m ultibanda es probab lemente el ti po de efecto m‡s complej o del P ure Lofi, en
primer lugar porque hay cosas que s—lo puedes ajustar arrastrando dentro del visualizador
gr‡fico del efecto . Puede funcionar hasta en tres bandas de frecuencia, y puedes utilizar
los dos on/off situados baj o las bandas de grav es y agudos para activ arlas y desactiv arlas.
Tambi Žn puedes arrastrar hacia arriba o hacia abaj o los nœmeros que hay debaj o del
visualizador para ajustar el cruce de frecuencias entre las bandas baj a y media (nœmero
de la izqui erda) y las bandas media y alta (nœmero de la derecha).

Adem‡s de todo esto , tambi Žn es un expansor , lo que significa que puede potenciar las
se–ales suav es. Las barras azules con l’neas horizontales dentro en la parte su perior son
para la compresi—n; las de abaj o son para la expansi—n.

Teni endo todo esto en cuenta, he aqu’ el resumen de los par‡metros:

Control Descri pci—n

Threshold

(V)

Arrastra el borde de una barra azul para ajustar el punto en el que empi eza a funcionar la

compresi—n (o expansi—n)

Ratio (V)

Arrastra dentro de una barra para ajustar la cantidad de compresi—n o expansi—n de esa banda.

Las relaciones creci entes se re presentan mediante l’neas horizontales m‡s densas, hasta que

la barra interior se vuelv e azul s—lido al m‡ximo

Band On/

Off I cons

Las bandas alta y/o baj a pueden desactiv arse , lo que da lugar a un compresor /expansor de 2 —

1 banda

Low-M id

Crosso ver

Arrastra sobre este campo , situado en la parte inferior izqui erda del visualizador , para cambiar

el punto de cruce entre las bandas baj a y media
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Control Descri pci—n

Mid-H igh

Crosso ver

Arrastra sobre este campo , situado en la parte inferior derecha del visualizador , para cambiar

el punto de cruce entre las bandas media y alta

Out Lo w Control inde pendi ente del niv el de salida para la banda baj a

Out M id Control inde pendi ente del niv el de salida para la banda media

Out H igh Control inde pendi ente del niv el de salida para la banda alta

I nput Estab lece la ganancia global de entrada

Attack
Estab lece el ti empo que tarda el compresor /expansor en "agarrar" la se–al una v ez alcanzado

un umbral

Release
Estab lece el ti empo que tarda el compresor /expansor en "soltar" la se–al una v ez que Žsta cae

por debaj o del umbral

Output
Gobi erna la ganancia global de compensaci—n preserv ando la diferencia de salida entre las

bandas
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4.4.10. Multi Filter

A veces es bueno tener un filtro extra a mano para esculpir aœn m‡s tu tono sin necesidad
de atar el filtro princi pal de P ure LoF i. El Multifiltro ti ene cinco modos: paso baj o, paso
alto , paso banda, peine de realimentaci—n y peine de av ance . Los filtros peine sim ulan
el comportam iento de un flang er con dos cualidades tonales diferentes: C ombFB produce
una seri e de picos espaciados unif ormemente , y C ombFF produce m uescas espaciadas
unif ormemente .

Control Descri pci—n

Filter ty pe
Arrastra hacia arriba o hacia abaj o las letras de la parte inferior izqui erda del visualizador para

elegir el ti po de filtro

Slope
Haz clic en una selecci—n en la parte inferior derecha del visualizador para elegir la inclinaci—n

del filtro; esto no se aplica a los filtros peine

Cutoff (H) Ajusta la frecuencia de corte del filtro

Resonance

(V)
Estab lece la resonancia del filtro , que es un pico de frecuencias que se agru pan cerca del corte
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4.4.11. Parametric EQ

El Ecualizador P aramŽtrico te perm ite esculpir el tono con precisi—n, a diferencia de las
amplias pinceladas tonales que obti enes de un filtro de sintetizador o de los controles de
tono . Se puede utilizar para realzar o cortar ci ertas frecuencias suav e o quirœrgicamente ,
para alterar el sonido g eneral o elim inar frecuencias prob lem‡ticas.

El ecualizador de P ure LoF i ti ene cinco bandas, y puedes ajustar la frecuencia, la ganancia
(aumento o corte) y el Q (amplitud de la banda alrededor de la frecuencia seleccionada) de
cada una. De hecho , la capacidad de ajustar la frecuencia y el ancho de banda es justo lo
que significa "paramŽtrico".

Control Descri pci—n

Band

select

Haz clic en uno de los puntos del visualizador o en uno de los cinco botones de abaj o para

seleccionar la banda a la que afectar‡n los sigui entes controles enumerados

Scale Ajusta el impacto g eneral de la curv a del ecualizador en tu sonido

Frequency

(H)
Selecciona la frecuencia central de la banda actual

Gain (V) Ajusta el realce o recorte al niv el de la banda actual

Q Ajusta la amplitud del espectro alrededor de la frecuencia afectada por el realce o el corte
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4.4.12. Distortion

Distortion in P ure LoF i frece 16 algoritmos diferentes deriv ados de nuestro efecto de
distorsi—n estrella, Dist COLDFIRE . Cada uno ti ene su pro pia firma s—nica, y pueden
transf ormar los sonidos de f ormas que v an desde la sutil calidez a la de vastaci—n total.

4.4.12.1. Algoritmos de distorsi—n

Selecciona el ti po de distorsi—n haci endo clic en las flechas izqui erda y derecha de la parte
su perior izqui erda de la zona del visualizador del efecto , o abre el menœ emerg ente que se
m uestra arriba haci endo clic en el nombre del ti po de distorsi—n entre las flechas.

ÀC—mo suenan los algoritmos? A lgunos proceden de ti pos f am iliares de distorsi—n
anal—gica; algunos ejemplos son el aumento gradual de la ganancia ( Overdriv e,
Exponential , Soft Cli p, Distortion , Hard Cli p), la saturaci—n Tape y el tono de preamplificador
de transistor Germanium .

Los 16 ti pos de distorsi—n
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Otras distorsiones ti enen un car‡cter m‡s digital: adem‡s de W av ef older y Dual F old ,
que dob lan los picos de las f ormas de onda para crear m‡s arm—nicos, hay ti pos poco
habituales como Asymmetrical , W iggle , Stairs , Howl , Core , Push y Climb .

En lugar de ofrecer largas descri pciones tŽcnicas de lo que hace cada algoritmo "baj o el
cap—", te animamos a que hagas clic en ellos y explores su sonido por ti m ismo .

4.4.12.2. Controles de distorsi—n comunes

Los algoritmos de distorsi—n comparten en su mayor’a los m ismos par‡metros, as’ como
un filtro integrado de paso baj o/paso de banda/paso alto , como se m uestra en este gr‡fico:

Control Descri pci—n

Driv e (H) Estab lece la cantidad de distorsi—n mediante la conducci—n de la entrada

Out G ain
Util’zalo para compensar el aumento de la ganancia de salida causado por

el ajuste Driv e

Auto (button) Aplica la compensaci—n autom‡tica de v olumen a la salida del post efecto

Filter on/off (bot—n) Activ a el filtro m ultimodo integrado

Filter pre/post (arrastrar sobre

texto)
Coloca el filtro integrado antes o despuŽs del proceso de distorsi—n

Filter mode (emerg ente) Selecciona paso baj o, paso banda o paso alto

Cutoff Ajusta la frecuencia de corte del filtro integrado

Resonance Ajusta la resonancia del filtro integrado

Dark Aplica amortiguaci—n de alta frecuencia a la se–al de salida

Las exce pciones/adiciones a lo anterior son:

¥ Overdriv e es el œnico algoritmo que tambi Žn ti ene un control Tone , que ajusta el
brillo de la parte distorsionada de la salida.

¥ El algoritmo Wav ef older incluye un conm utador seno/di ente de si erra para el
plegado en lugar del ajuste pre/post del filtro .


� �,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (����������



4.4.13. Bitcrusher

Un bitcrusher hace ex actamente lo que parece: Átritura bits! T Žcnicamente , puede reducir
tanto la profundidad de bits como la frecuencia de m uestreo de la se–al. La profundidad
de bits (por ejemplo , 16 bits frente a 8 bits) ti ene que v er con las diferencias de v olumen;
la frecuencia de m uestreo (por ejemplo , 44.100 kH z, como un CD) ti ene que v er con la
respuesta en frecuencia. Cuando los m œsicos hab lan del sonido "lo-fi" de los samplers
vintag e, las videoconsolas o los ordenadores, est‡n hab lando de bitcrush ing.

Control Descri pci—n

Bit De pth (V) Reduce el nœmero de bits utilizados para re presentar incrementos de amplitud

Downsample (H) Divide la frecuencia de m uestreo utilizada para re presentar la se–al
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4.4.14. Trance Gate

Trance G ate crea efectos de cho pping, gating y stutter conocidos de la m œsica trance , pero
es œtil en cualqui er aplicaci—n en la que qui eras pausas secuenciadas en el sonido . Hace un
loo p de una secuencia de puertas, de 2 a 32 pasos, y puedes seleccionar y ajustar la f orma
en volv ente de cada paso . La pantalla circular m— vil m uestra la secuencia en ti empo real. La
forma en volv ente del paso se m uestra en el centro del c’rculo . Los par‡metros de la m itad
su perior de la inter faz funcionan del sigui ente modo:

Control Descri pci—n Valores

Length
Estab lece la longitud de la secuencia de

la puerta
De 2 a 32 pasos

Shape
Estab lece la f orma b‡sica de la

en volv ente de la puerta

Cl‡sica (cuadrada), Deca’da (si erra), Subida (rampa),

Trapezoide , Tri‡ngulo

Rotate
Gira toda la secuencia en sentido

horario o antihorario
Clic del rat—n = 1 paso

x2
Du plica el nœmero de pasos de la

secuencia
Hasta 32 pasos

Tambi Žn puedes seleccionar entre 14 secuencias de inicio utilizando el menœ situado en la
parte inferior izqui erda de la pantalla circular. C omo m uestra esto , las secuencias de inicio
pueden tener un nœmero impar o inusual de pasos, y no es necesario que los pasos tengan
la m isma duraci—n.
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A continuaci—n, los knobs de la m itad inferior de la inter faz realizan estas acciones:

Control Descri pci—n Valores

Rate
Ritmo de secuencia, con o pciones sin sincronizar y

sincronizadas con el tempo

Sincronizar , Sincronizar recto ,

Sincronizar tresillos, S incronizar

punteado

Morph Ajusta aœn m‡s la f orma del ti po de en volv ente elegido
Forma mostrada en el visualizador

gr‡fico

Ratchet
Subdivide los pasos de la secuencia para crear efectos

de balanceo
1, 2, 3, 4

Reset
Hace que la secuencia com ience desde el paso 1 una v ez

transcurrido el nœmero de compases especificado
Desactiv ado; 2, 4, 8, 16 compases

Retrig
Hace que la secuencia com ience desde el paso 1 cuando

se recibe una nota MID I
On/off
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4.4.14.1. Edici—n de secuencias de gate

Tambi Žn puedes editar visualmente la secuencia en el gr‡fico circular.

Acci—n Descri pci—n Resultad o

Pulsa sobre el paso activ o Apaga el paso El sonido se silencia durante ese paso

Pulsa sobre el paso inactiv o Activ a el paso Se oye el sonido durante ese paso

Haz clic y arrastra sobre los pasos

activ os
Une los pasos

Los pasos se parados se con vierten en

un paso m‡s largo

Haz clic y arrastra sobre los pasos

inactiv os

Activ a los pasos sin

atarlos

Ahora se oye un sonido durante los

pasos activ ados

Pasa el rat—n sobre el paso atado
Pre visualiza la

desvinculaci—n del paso

El paso se m uestra como dos pasos

discretos

Pulsa sobre el paso atado Desata el paso
El paso se con vierte audib lemente en

dos pasos discretos

Haz clic con el bot—n derecho en el

paso activ o
Apaga el paso El sonido se silencia durante ese paso

Arrastra con el bot—n derecho sobre

los pasos activ os

Desactiv a los pasos

arrastrados

El sonido se silencia durante esos

pasos

Ten en cuenta que al hacer clic en x2 se conserv a la pro porci—n de pasos activ os e inactiv os,
as’ como los enlaces:

Si haces clic x2 en el presets ÒP ulsatingÓ que hemos estado utilizando como ejemplo , el
resultado es la secuencia anterior.

� Editar secuencias de puertas requi ere algo de pr‡ctica en la inter faz circular. A cuŽrdate de buscar el

bot—n Deshacer [p.117]en la barra de herram ientas inferior para dar marcha atr‡s a cualqui er cambio

no deseado . Cuando consigas una secuencia que te guste , utiliza la o peraci—n Sav e as del menœ de

presets de efectos.

Edici—n de una secuencia T rance G ate;
observ a los pasos inactiv os y el paso

atado m‡s largo

4-fx-trancegate-x2
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4.4.15. Super Unison

No m uy diferente del modo U nison de un sintetizador , este efecto a–ade du plicados de la
se–al de entrada a s’ m ismo , con la o pci—n de desafinarlos. El gr‡fico indica la cantidad
de desafinaci—n entre las v oces horizontalmente y el v olumen de las v oces desafinadas
verticalmente . La se–al original es la l’nea m‡s alta del centro .

Control Descri pci—n

HPF Controla el corte de un filtro de paso alto que afecta s—lo a la se–al procesada

LPF Controla el corte de un filtro de paso baj o que afecta s—lo a la se–al procesada

Voices (H) Estab lece el nœmero de v oces al un’sono

Detune (V) Determ ina la cantidad de desafinaci—n

Rate Ajusta la v elocidad de modulaci—n de todas las v oces

Stereo W idth Ajusta la dispersi—n de las v oces en la imag en estŽreo
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4.4.16. Chorus

Chorus es un efecto desarrollado por primera v ez a mediados de los 7 0 por R oland para el
amplificador Jazz Chorus y el pedal CE-1. En un chorus, la se–al seca se mezcla con una o
m‡s co pias lig eramente retardadas de s’ m isma (llamadas voces ), cuya cantidad de delay
var’a suav emente mediante un LFO para crear una sensaci—n de grosor.

Control Descri pci—n

Rate Ajusta la v elocidad del chorus

Depth Controla la intensidad del chorus

Feedback

(V)
Ajusta la cantidad de se–al de chorus que se de vuelv e al efecto

Delay (H) Estab lece la cantidad de delay aplicada a la se–al de entrada

Stereo/

Mono
Alterna entre funcionam iento mono o estŽreo

Voices
Selecciona el nœmero de l’neas de delay que utilizar‡ el chorus (1, 2 — 3), con una f ase inicial

diferente para cada v oz

Shape Selecciona seno o tri‡ngulo como f orma de onda de modulaci—n
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4.4.17. Chorus JUN-6

Uno de los efectos de chorus m‡s f amosos es el que incorporaba el sintetizador Juno-6 y
sus sucesores. Este chorus es un modelo ex acto del original.

Control Descri pci—n

Rate (H) La v elocidad del chorus, con o pciones sin sincronizar y sincronizadas con el tempo

Depth (V) La profundidad del efecto chorus en m ilisegundos

Phase La f ase de la se–al con chorus respecto a la se–al seca
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4.4.18. Flanger

El Flang er es un efecto intenso de ti empo/modulaci—n. Se origin— cuando los ing eni eros de
audio presionaron el reborde (borde) de una bobina de cinta en mo vim iento para ralentizar
un poco la re producci—n. C ombinado con la se–al original, produce el caracter’stico efecto
Òjet engineÓ.

Control Descri pci—n

Rate
Ajusta la v elocidad del LFO que controla la v elocidad del flanging, con o pciones sincronizadas

con el tempo

Delay (H)
Cambia el ti empo de delay entre las se–ales de flang ed y original, lo que afecta al contenido

arm—nico

Feedback

(V)

A–ade realimentaci—n para un sonido m‡s ‡spero o "sonoro". El m‡ximo es 99% para e vitar una

realimentaci—n desbocada

Depth Ajusta la profundidad del delay que modula la se–al de flang e

Mono/

Stereo
Alterna entre funcionam iento mono o estŽreo

+/- alterna el cambio de f ase del Flang er entre aditiv o y sustractiv o

HP

Frequency
Determ ina la cantidad de contenido de baj a frecuencia que entrar‡ en el efecto flang er

LP

Frequency
Determ ina la cantidad de contenido de alta frecuencia que entrar‡ en el efecto flang er
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4.4.19. BL-20 Flanger

El BL-20 Flang er se basa en el sonido del plug-in Flang er BL-20 de A rturia, que a su v ez se
basa en el sonido del raro y bello flang er de hard w are Bel BF-20 de los a–os 7 0.

Control Descri pci—n

W ide
Pro porciona una imag en estŽreo m‡s amplia in virti endo la f ase del LFO que modula el canal

derecho

Mono I nput Cuando est‡ activ ado , optim iza el flang er para procesar una se–al monoaural

Rate Ajusta la v elocidad del flang er, con o pciones no sincronizadas y sincronizadas con el tempo

Delay (H) Ajusta la profundidad audib le del efecto flang e

Feedback

(V)
Ajusta la cantidad de se–al afectada que se de vuelv e al flang er

Depth Ajusta la profundidad del LFO que modula la se–al con delay
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4.4.20. Phaser

El desplazam iento de f ase divide la se–al entrante , cambia la f ase de un lado y la
recombina con la se–al no afectada. La modulaci—n de esta se–al mediante un LFO da
como resultado un filtro de m uesca que barre el espectro de frecuencias, pro vocando ese
fam iliar sonido Çwhoosh ingÈ.

� 5 Dos usos ic—nicos del phaser son en las cuerdas anal—gicas de G ary W right y Jean M ichel Jarre ,

y en el piano elŽctrico de Steely D an.

Control Descri pci—n

Rate Ajusta la v elocidad del phaser , con o pciones sin sincronizar y sincronizadas con el tempo

Feedback (V)
Controla la cantidad de se–al en f ase que retroalimenta el efecto para obtener un sonido

m‡s resonante

Amount Ajusta la intensidad del efecto de f ase

Frequency (H) Estab lece el centro arm—nico del efecto de f ase

N. Poles Determ ina la inclinaci—n de la respuesta en frecuencia del filtro del phaser

Mono/Stereo Alterna la salida mono y estŽreo del phaser
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4.4.21. Panner

El Panner desplaza autom‡ticamente la posici—n estŽreo del sonido del P ure LoF i, para
pro porcionar mo vim iento y amplitud.

Control Descri pci—n

Rate
Controla la v elocidad de la panor‡m ica estŽreo , con o pciones sincronizadas con el tempo y no

sincronizadas

Natural/

Linear

Alterna si la se–al se desplaza segœn una relaci—n de v olumen lineal entre los lados, o una curv a

logar’tm ica m‡s suav e

I nvert Voltea la panor‡m ica de lado a lado

Mono

Bass

Cuando est‡ activ ado , las frecuencias baj as no se panoram izan, lo que puede ser deseab le para

obtener un sonido de grav es s—lido con mo vim iento en los agudos

Cutoff
Cuando M ono Bass est‡ activ o, estab lece el punto en el que las frecuencias baj as (50-200H z) no

se panoram izar‡n
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5. MODULATORS

La secci—n de modulaci—n de P ure LoF i perm ite asignar f ‡cilmente las fuentes de
modulaci—n arrastrando y soltando . Para acceder a ella, haz clic en el bot—n Adv anced [p.114]
para abrir la vista A dv anced. La pesta–a Efectos [p.45], de la que hab lamos en el cap’tulo
anterior , tambi Žn se encuentra aqu’.

5.1. Vista general

Cada pesta–a a la derecha de la pesta–a de efectos es una fuente de modulaci—n. ƒstas
pueden dividirse a su v ez en fuentes internas, Fuentes MID I [p.101] y Macros [p.104]. Las tres
primeras pesta–as son para fuentes internas, y puedes elegir entre cinco ti pos de fuente
para cada una de esas tres posiciones:

Fuente
C—digo de

color
Descri pci—n

Envelo pe [p.80] ç mbar Generador de en volv entes D ADSR

Function [p.82] Verde Creador de f ormas h iper flexib les

Random [p.90] Violeta Generador complej o de v alores aleatorios

Voice M odulator

[p.93]
Turquesa

Env’a un nue vo v alor de modulaci—n cada v ez que Ju p-8000 V activ a

una v oz

Mod Sequencer

[p.95]
Mag enta Secuenciador de modulaci—n para en viar v alores escalonados

Envelo pe Function

Random G enerator Voice M odulator

Mod Sequencer
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A la derecha de Žstos est‡n los moduladores MID I [p.101]: gestos de interpretaci—n como la
rueda de modulaci—n, la nota del teclado , la v elocidad de tecla y release , el aftertouch y el
deslizam iento MP E, que se refi ere a la posici—n de tu dedo a lo largo del eje Y de una tecla
en un controlador MP E [p.122]. Los moduladores MID I ti enen un c—digo de color rosa p‡lido .

Por œltimo , tenemos las cuatro Macros [p.104]. ƒstas controlan m œltiples par‡metros con s—lo
girar un knob . Luego puedes aprender MID I de cada macro con un knob o f ader f’sico para
tener un control m‡s potente de tu interpretaci—n. Las macros est‡n codificadas en color
’ndigo .

5.1.1. Asignar una modulaci—n

Pure LoF i incorpora un nue vo mŽtodo de arrastrar y soltar dise–ado para elim inar las
conjeturas y los estrabismos a la hora de asignar rutas de modulaci—n. Su pongamos que
queremos asignar el g enerador R andom a la frecuencia del filtro para crear un sonido
burbujeante de "cerebro de ordenador de los a–os 7 0 pensando".

¥ Paso 1. MantŽn pulsado el icono o la m iniatura animada de la fuente (no la
pesta–a de texto que hay debaj o). El icono se con vertir‡ en una flecha de 4
direcciones, como se m uestra arriba.

¥ Paso 2. Cuando empi eces a arrastrar la fuente , aparecer‡ una burbuj a con su
nombre .

¥ Paso 3. Suelta la burbuj a sobre el destino , en este caso la mezcla del oscilador ,
de esta f orma:

F’j ate en el knob de edici—n r‡pida que aparece debaj o del destino , que coincide con el color
de la fuente . G’ralo para ajustar la cantidad de modulaci—n en sentido positiv o o negativ o.
Vuelv e a aparecer cada v ez que pases el rat—n por encima de ese destino .

Pure LoF i f acilita la asignaci—n de modulaciones con arrastrar y soltar

Al soltar una fuente sobre un destino se
crea un knob de edici—n r‡pida
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Si pasas el rat—n por encima del mando de edici—n r‡pida, aparecer‡ un ÒcollarÓ alrededor
de un knob o una l’nea adyacente a un deslizador en el color correspondi ente para indicar
la cantidad de modulaci—n. El collar /l’nea aparece de dos f ormas:

¥ Si la fuente de modulaci—n es bi polar , el collar se exti ende en ambas direcciones
desde la posici—n del mando de destino (como se m uestra arriba).

¥ Si la fuente de modulaci—n es uni polar , el collar se exti ende en una direcci—n
desde la posici—n del control de destino .

Con los par‡metros que aparecen como campos numŽricos, una l’nea negra debaj o del
campo indica que es un destino de modulaci—n elegib le.

Asigna una fuente , y en la l’nea aparecer‡ una barra de colores para mostrar el ti po de
fuente de modulaci—n y la cantidad, como se m uestra arriba.

Puedes asignar tantas fuentes como qui eras a un destino , y los knobs de edici—n r‡pida
aparecer‡n debaj o de Žl. Cuando un destino est‡ recibi endo modulaci—n, el collar est‡ndar
que indica su posici—n se anima para mostrar el efecto en ti empo real sobre el v alor del
destino .

5.1.1.1. Ver fuentes en el destino

Pasa el rat—n por encima del knob de
edici—n r‡pida para v er la cantidad de

modulaci—n alrededor de la fuente

El par‡metro de entrada del efecto T ape Echo modulado
por una funci—n
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Hay dos f ormas de v er las asignaciones de modulaci—n una v ez hechas. El primer mŽtodo
es cuando qui eres v er quŽ fuentes modulan un destino determ inado . Simplemente pasa el
rat—n por encima del destino (puede que tengas que hacer clic primero en su ‡rea g eneral)
para que aparezcan tantos knobs de edici—n r‡pida como fuentes haya. A su v ez, si pasas
el rat—n por encima de un knob de edici—n r‡pida, aparecer‡ una v entana emerg ente que
identificar‡ la fuente y la cantidad de modulaci—n.

5.1.1.2. Ver destinos en el origen

El segundo enf oque m uestra una lista de los destinos modulados por la fuente elegida. H az
clic en la m iniatura/icono de la fuente (no en la pesta–a de texto) para mostrar la lista. ƒstos
son sus elementos b‡sicos:

¥ Los botones de on/off individual y global silencian el enrutam iento de
modulaci—n sin borrarlo

¥ Los deslizadores horizontales controlan las cantidades positiv as/negativ as y se
corresponden con los knobs de edici—n r‡pida de cada destino

¥ Pasa el rat—n por encima del texto del destino y se desplazar‡ para que puedas
leerlo entero

¥ Mue ve el cursor del rat—n fuera del ‡rea de la lista para ocultarla

Las fuentes En velo pe, Function y R andom
se asignan al T imbre en el LoF i Oscillator

Funci—n 2 asignada a T imbre del motor 2, F ilter
Resonance , y salida de T ape Echo

�,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (�������� � ���� �




5.1.2. Eliminar una asignaci—n de modulaci—n

Para elim inar una asignaci—n, haz dob le clic en su knob de edici—n r‡pida, debaj o del
destino . Esto primero pone el v alor a cero . Luego , cuando el cursor abandona la zona, el
knob de edici—n r‡pida desaparece . Si qui eres desactiv ar la modulaci—n sin elim inarla (para
poder o’r mej or otras cosas, por ejemplo), utiliza los botones de on/off de las listas de
la vista Orig en. En cualqui er caso , arrastrar y soltar f acilita rehacer cualqui er asignaci—n
borrada accidentalmente .

Utiliza los botones de encendido/apagado de la fuente de
modulaci—n para silenciar una asignaci—n sin borrarla
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5.1.3. Seleccionar un tipo de fuente interna

Puedes mezclar y combinar los ti pos de fuente en las tres primeras posiciones como
qui eras. A continuaci—n te explicamos c—mo hacerlo .

Primero , elig e una de las tres pesta–as. A qu’ hemos elegido la primera, actualmente
ocu pada por un g enerador de en volv entes.

Haz clic en la pesta–a de una posici—n
interna para seleccionarla

El menœ de selecci—n de la fuente de
modulaci—n
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Ahora, v e a la parte izqui erda de la pantalla y haz clic en el menœ desplegab le. Supongamos
que queremos cambiar esa En volv ente por un M odulador de V oz. Selecci—nalo en el menœ y
listo:

5.1.4. Acerca de la asignaci—n y el orden de las fuentes
de modulaci—n

Seleccionar una fuente de modulaci—n diferente para una de las tres ranuras disponib les no
cambia ninguna de las asignaciones de esa ranura: una fuente asignada a v arios destinos
los conserv ar‡ todos.

En el extremo de destino , los knobs de edici—n r‡pida si empre reflej an el orden de las
ranuras/fuentes de modulaci—n de izqui erda a derecha en la vista de modulaci—n. P or tanto ,
recuerda el aspecto de una en volv ente (primera ranura), una funci—n (segunda ranura) y
una fuente aleatoria (tercera ranura) asignadas a un timbre cuando pases el rat—n por
encima del knob de timbre:

Si, por ejemplo , cambias la En velo pe por el V oice M odulator , ese primer knob de edici—n
r‡pida cambia de color para reflej arlo , y la asignaci—n en s’ permanece en su sitio:

Exam inemos ahora los pro pios ti pos de fuentes de modulaci—n.

Ahora, el V oice M odulator ocu pa la primera posici—n de modulaci—n
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5.2. Envelope

El tipo de fuente En volv ente es esencialmente un g enerador de en volv ente de sintetizador ,
con el a–adido de un delay ajustab le antes de que com ience la f ase de ataque , por lo
que tŽcnicamente es un D ADSR. Puedes ajustar su configuraci—n princi pal con los knobs
o mo viendo los puntos de ru ptura en el visualizador gr‡fico . PruŽbalo y v er‡s que sus
acciones se reflej an m utuamente .

Observ a que el tercer punto de ru ptura ajusta el ti empo de Decay a lo largo del eje
horizontal y el de Sustain v erticalmente . Los dem‡s puntos de ru ptura son todos par‡metros
temporales y s—lo pueden mo verse horizontalmente .

5.2.1. Escala de envolventes

El knob Scale , en el extremo izqui erdo , estab lece un techo para la salida de modulaci—n
global de la en volv ente . Puedes pensar que determ ina el niv el m‡ximo de la en volv ente en
la parte su perior de la f ase de ataque .

La fuente de modulaci—n de en volv ente

Cada par‡metro reflej a la posici—n de un punto de ru ptura en la en volv ente gr‡fica

�,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (�������� � ���� ��



5.2.2. Curvas de envolvente

Tambi Žn puedes ajustar la f orma del segmento de en volv ente entre cada punto de ru ptura.
Pasa el rat—n por encima del peque–o punto situado en el centro de un segmento .
Aparecer‡n unas flechas hacia arriba y hacia abaj o. Ahora, haz clic y arrastra el segmento
hasta darle la f orma deseada.

5.2.3. Par‡metros principales de la envolvente

Los princi pales par‡metros de la en volv ente funcionan como se espera:

¥ Delay: A–ade un lapso de ti empo antes de que com ience la f ase de ataque

¥ Attack: Estab lece el ti empo que tarda la en volv ente en subir hasta el niv el
m‡ximo una v ez que se toca una nota

¥ Decay: Estab lece el ti empo que tarda la en volv ente en caer desde el niv el de pico
hasta el niv el de sostenido

¥ Sustain: Ajusta el niv el de sustain en el que se mantiene la en volv ente m ientras
se manti ene una nota

¥ Release: Estab lece el ti empo que tarda la en volv ente en caer desde el niv el de
sostenido cuando se suelta una nota

5.2.4. Modulaciones de envolvente MIDI

Tres par‡metros m‡s perm iten que las notas MID I y la v elocidad afecten a la en volv ente
para a–adir expresi—n.

¥ Key > Time: Los ti empos de la en volv ente (attack, decay, release) son m‡s
sensib les a la nota del teclado

¥ Velocity > T ime: Los ti empos de las en volv entes (attack, decay, release) se
vuelv en m‡s sensib les a la v elocidad MID I

¥ Velocity > A mp: El par‡metro Scale se vuelv e m‡s sensib le a la v elocidad

Agarra el asa para ajustar la f orma del segmento en volv ente
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5.2.5. Envelope Retrigger

Los ajustes de retrigg er determ inan quŽ acciones reiniciar‡n la en volv ente desde el
princi pio de su ciclo , y c—mo se v er‡n afectadas las notas.

¥ Poly: Cada nue va nota reinicia el ciclo s—lo para esa nota, es decir , cada nota
tiene su pro pio ciclo

¥ Mono Cada nue va nota reinicia el ciclo para todas las notas actuales

¥ Legato: Las notas nue vas tocadas en legato (antes de soltar las notas anteriores)
no reactiv ar‡n la en volv ente

Para f am iliarizarte con ellas, asigna una en volv ente a algo bastante audib le, como el corte
de un filtro . Luego toca notas, escucha y observ a c—mo el disco trazador se desliza por la
curv a en volv ente , buscando cu‡ndo vuelv e al princi pio .

5.3. Function

El generador de funciones se puede considerar como una en volv ente altamente flexib le
junto con un LFO , si un ci ent’fico loco los fusionara. El conce pto es que puedes crear
cualqui er ti po de f orma de modulaci—n que puedas imaginar.
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5.3.1. Function Scale

Al igual que con el ADSR, el knob situado m‡s a la izqui erda ajusta la escala (salida g eneral)
de la funci—n, conserv ando todas las relaciones de ti empo y niv el dentro de ella.

5.3.2. Function Presets

Antes de crear nuestras pro pias funciones, haz clic en el campo P resets para v er las
selecciones de f ‡brica y hacerte una idea de cu‡ntas f ormas puede ado ptar una funci—n.
A la izqui erda hay categor’as g enerales de funciones. H az clic en el icono del disco
para guardar tus pro pias creaciones. A parecer‡ entonces una categor’a de usuario en la
columna izqui erda del menœ.

5.3.3. Function Copy

Haz clic en el icono de dob le documento para co piar los ajustes de la funci—n seleccionada
en otra funci—n que ocu pe cualqui era de las otras dos posiciones. S i hay una fuente de
modulaci—n diferente (en volv ente , aleatoria o secuenciador de modulaci—n) en la posici—n
de destino , la co pia no sobrescribir‡ esa configuraci—n. P rimero ti enes que colocar una
funci—n en esa posici—n y, a continuaci—n, realizar la o peraci—n de co pia.

5.3.4. Funci—n de formas de ondas de LFO

Adem‡s de esta bib lioteca de presets, hay seis f ormas de onda b‡sicas pensadas para
utilizar la funci—n como un LFO o para crear tu pro pia f orma: plana, seno , tri‡ngulo , rampa,
aw y cuadrada.

Las categor’as de funciones est‡n a la izqui erda; los
presets individuales a la derecha
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5.3.5. Puntos de ruptura y asas de agarre

Las funciones te perm iten crear cualqui er curv a o f orma de modulaci—n con dos sencillas
herram ientas: puntos de ru ptura y asas de agarre . Un punto de ru ptura es un punto en el
tiempo en el que la modulaci—n cambia de direcci—n. (No ti ene por quŽ hacerlo: puedes
utilizar un punto de ru ptura como un punto en el que , por ejemplo , la curv a aumente o
dism inuya su inclinaci—n, pero el cambio de direcci—n suele ser para lo que sirv e un punto
de ru ptura).

Haz clic con el bot—n izqui erdo en el gr‡fico para a–adir un punto de ru ptura. H az clic
con el bot—n derecho en el punto para elim inarlo; aparecer‡ una v entana emerg ente de
confirmaci—n r‡pida.

Entre dos puntos de ru ptura cualesqui era, hay un asa de agarre que puedes arrastrar para
cambiar la f orma o la intensidad de la curv a entre esos dos puntos, de f orma m uy parecida
a como se hace con la en volv ente . Si dej as el asa en una posici—n intermedia, se crear‡
una l’nea m‡s o menos recta entre los puntos. A rrastrarlo hasta el to pe en una direcci—n
generalmente crea una f orma de "rodilla" empinada.

Entre las asas de agarre y los puntos de ru ptura, se puede crear cualqui er f orma, desde una
simple onda senoidal para un LFO hasta una en volv ente con vencional estilo sintetizador ,
pasando por f ormas extremadamente complej as.

Un punto de ru ptura aparece en roj o oscuro; un asa de
agarre , en ‡mbar
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5.3.6. Herramientas de dibujo

Haz clic en Draw M ode para que aparezca la lista de herram ientas de dibuj o. ƒstas
pueden acelerar la creaci—n de tus funciones, ya que te perm iten dibuj ar f ormas re petitiv as
haci endo clic y arrastrando dentro del visualizador.

¥ Free: Crea un œnico punto

¥ Steps: Crea un patr—n re petitiv o sim ilar a una onda cuadrada

¥ Ramp U p: Crea un patr—n en di ente de si erra ascendente

¥ Ramp Do wn: Crea un patr—n de di entes de si erra descendentes

Sitœa el rat—n en el visualizador de f orma que el cursor se con vierta en el icono de un l‡piz,
y luego arrastra.

5.3.6.1. Curve

El bot—n de curv a en f orma de S, a la derecha del menœ Draw M ode , activ a una f orma m‡s
curv a para los segmentos de la funci—n. El cambio de f orma ex acto es diferente de una
funci—n a otra; se trata simplemente de otra herram ienta creativ a.

5.3.6.2. Grid y Magnetize

Cuando el bot—n im‡n est‡ encendido , al mo ver los puntos de ru ptura por la pantalla se
"ajustar‡n a la cuadr’cula", lo que te ayudar‡ a crear funciones r’tm icas o f ormas precisas.
A continuaci—n, puedes arrastrar hacia arriba y hacia abaj o los campos numŽricos para
ajustar la resoluci—n de la cuadr’cula en los ejes horizontal y v ertical.
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5.3.6.3. Otras herramientas de edici—n

Haz clic con el bot—n derecho del rat—n en cualqui er lugar de la pantalla que no sea un punto
de ru ptura para que aparezca el menœ anterior de o pciones de edici—n:

¥ Reset: Restab lece la funci—n a "l’nea plana" - Áten cuidado con esto!

¥ Du plicate: Realiza una o peraci—n Du plicar [p.87]

¥ Horizontal Fli p: Crea una imag en especular de la funci—n horizontalmente

¥ Vertical Fli p: Crea una imag en reflej ada de la funci—n v erticalmente

5.3.7. Function Mode

El ajuste Mode es importante , porque selecciona si la funci—n se comporta m‡s como una
en volv ente o como un LFO .

¥ One-Shot: La funci—n se re produce una v ez, es decir , m‡s como un en volv ente

¥ Loo p: La funci—n se re produce re petidamente y puede v olv er a activ arse desde
el punto inicial en funci—n de un e vento seleccionab le

¥ Run: La funci—n se re produce re petidamente y s—lo vuelv e al punto inicial cuando
llega al final
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5.3.8. Funciones Rate y tempo sync

La v elocidad de la funci—n puede funcionar libremente o sincronizarse con el tempo del
proyecto mediante un menœ desplegab le al que se accede haci endo clic debaj o del knob
Rate . Las o pciones son

¥ Hertz: Funcionam iento libre sin sincronizaci—n de tempo

¥ Sync: Los ratios Straight, tri plet y dotted se presentan en seri e cuando giras el
knob

¥ Sync Straight: S—lo se representan los v alores r’tm icos pares

¥ Sync T ri plets: El tempo est‡ sincronizado con una sensaci—n de tresillo; una
negra = tres notas de ocho tocadas en el espacio de dos

¥ Sync Dotted: El tempo se sincroniza con una nota con puntillo; una negra = una
corchea con puntillo seguida de una sem icorchea

5.3.9. Funciones Shift y Duplicate

Las flechas Shift har‡n que la funci—n av ance o retroceda en el ti empo un b loque a lo largo
del eje horizontal de la cuadr’cula.

Du plicate (el bot—n denom inado x2 ) du plica el patr—n de la funci—n en la m isma cantidad
de ti empo . Por ejemplo , toma una simple onda triangular que tenga este aspecto:
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Pulsa una v ez el bot—n x2 y se transf ormar‡ en esto:

Puedes re petir esta o peraci—n.

5.3.10. Funciones Polarity y Smooth

El campo Polarity alterna si la salida de funci—n en v’a s—lo v alores positiv os (U ni polar) o
valores positiv os y negativ os (Bi polar).

Arrastra sobre el campo Smooth para suavizar las transiciones en los puntos de ru ptura.
Esto puede ayudarte si oyes chasquidos no deseados en el sonido m ientras se re produce la
funci—n.
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5.3.11. Function retrigger

Por œltimo , puedes decidir quŽ acci—n reinicia la funci—n desde el princi pio de su ciclo , de
forma m uy parecida a la en volv ente .

¥ Poly: Cada nue va nota reinicia el ciclo s—lo para esa nota, es decir , cada nota
tiene su pro pio ciclo de funci—n

¥ Mono Cada nue va nota reinicia el ciclo para todas las notas actuales

¥ Legato: Las notas nue vas tocadas en legato (antes de soltar las notas anteriores)
no volv er‡n a activ ar la funci—n

¥ Arp Start: La funci—n se activ a al princi pio de cualqui er pista M ulti-A rp activ a

¥ Modulator: La funci—n se reinicia cuando se reinicia cualqui era de los M odulators
de las otras dos posiciones (si empre hay dos de estas o pciones)
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5.4. Random

El modulador R andom hace ex actamente lo que su nombre indica: G enera un fluj o de
valores aleatorios que luego pueden modular cualqui er destino que le asignes. Se basa en
la fuente de modulaci—n sim ilar de nuestro sintetizador de softw are insignia P igments, pero
simplificada a los par‡metros m usicalmente m‡s œtiles.

¥ Jitter: I ntroduce m‡s v ariaci—n aleatoria en el momento en que se g enera cada
nue vo v alor

¥ Polarity: Alterna si se g eneran v alores de salida de modulaci—n positiv os y
negativ os (Bi polar) o s—lo positiv os (U ni polar)

¥ Smooth: A–ade ti empo de transici—n entre los cambios de v alor de R andom, lo
que puede ayudar a suavizar los clics no deseados

¥ Distance: Estab lece el ti empo entre el cambio de v alor actual y el pr— ximo;
expresado en porcentaje

5.4.1. Random Scale

El bot—n Scale determ ina la salida de modulaci—n m‡xima o "techo" g enerada por el motor
de Random (tanto en sentido positiv o como negativ o si el R andom izer est‡ configurado con
prioridad Bi polar).
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5.4.2. Random Rate y tempo sync

La v elocidad del g enerador R andom puede funcionar libremente o sincronizarse con el
tempo del proyecto mediante un menœ desplegab le al que se accede haci endo clic debaj o
del knob Rate .

Las o pciones son:

¥ Hertz: Funcionam iento libre sin sincronizaci—n de tempo

¥ Sync: Los ratios Straight, tri plet y dotted se presentan en seri e cuando giras el
knob

¥ Sync Straight: S—lo se representan los v alores r’tm icos pares

¥ Sync T ri plets: El tempo est‡ sincronizado con una sensaci—n de tresillo; una
negra = tres notas de ocho tocadas en el espacio de dos

¥ Sync Dotted: El tempo se sincroniza con una nota con puntillo; una negra = una
corchea con puntillo seguida de una sem icorchea

¥ Freeze: Deti ene la g eneraci—n de v alores aleatorios pero conserv a el v alor actual
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5.4.3. Random retrigger

Por œltimo , puedes decidir quŽ acci—n reinicia la g eneraci—n de v alores aleatorios desde el
princi pio del ciclo .

¥ Off: El generador R andom no se reinicia

¥ Poly: Cada nue va nota inicia el ciclo s—lo sobre la nota actual; es decir , cada nota
tiene su pro pio ciclo

¥ Mono: Cada nota nue va inicia el ciclo sobre todas las notas actuales

¥ Legato: Las notas nue vas tocadas en legato (antes de que se suelten las notas
anteriores) no volv er‡n a activ ar el g enerador R andom

¥ Modulator: La g eneraci—n de v alores se reinicia cuando se reinicia cualqui era de
los M oduladores de las otras dos posiciones (si empre hay dos de estas o pciones)
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5.5. Voice Modulator

Este nue vo y g enial g enerador de modulaci—n em ite un nue vo v alor cada v ez que el P ure
LoFi dispara una v oz (normalmente porque tœ, el secuenciador /arpegiador o una pista D AW
re producen una nota MID I). P or ejemplo , podr’as asignarlo al corte del filtro para escuchar
una cantidad diferente de brillo con cada nota sucesiv a, o a la posici—n panor‡m ica para
hacer rebotar un sonido por el campo estŽreo . Tambi Žn podr’as crear un comportam iento
de ÒdispersionÓ o deriv a de cualqui er par‡metro de destino , im itando el comportam iento de
los sintetizadores anal—gicos antiguos.

Arrastra la barra de un paso del modulador hacia arriba o hacia abaj o para fij ar su v alor.

5.5.1. Voice Count y Mode

El menœ Voice de la izqui erda elig e cu‡ntas v oces utiliza el modulador , de 1 a 8. Selecciona
2, por ejemplo , y s—lo ver‡s dos pasos en la pantalla del gr‡fico de barras.

El par‡metro Mode determ ina c—mo los pasos del modulador de v oz llaman a las v oces del
motor de sonido:
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¥ Cycle: Cada nue va v oz hace av anzar el modulador de v oz un paso

¥ Reassign: Si una nota se ha tocado antes, el modulador utiliza el paso ya usado
para esa nota; si no , av anza al sigui ente paso

¥ Random: Cada nue va nota cog e un paso aleatorio del ciclo del modulador

5.5.2. Voice Modulator Polarity

Puedes alternar el modulador de v oz entre funcionam iento uni polar y bi polar. En modo
Uni polar , s—lo enviar‡ v alores de modulaci—n positiv os y podr‡s subir o baj ar las barras
de paso respecto al f ondo (cero). En modo Bi polar , se en v’an tanto v alores positiv os como
negativ os, y puedes mo ver las barras de paso a cualqui er lado v ertical de la l’nea central
de la pantalla.

5.5.3. Randomize

Al hacer clic en el icono que parece un dado de juego , todos los pasos activ os de la
secuencia de modulaci—n se ajustar‡n a v alores aleatorios. P uedes hacerlo tantas v eces
como qui eras.

5.5.4. Voice Modulator Scale

De f orma sim ilar a otros ti pos de moduladores, el knob Scale ajusta la cantidad global de
modulaci—n preserv ando las diferencias de v alor relativ o entre los pasos.
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5.5.5. Clear

Hacer clic en el icono de la papelera simplemente pone a cero todos los pasos de
modulaci—n, perm iti Žndote empezar de nue vo. Si lo haces por accidente , puedes utilizar las
funciones deshacer o h istorial [p.117]para v olv er atr‡s y recu perarlos.

5.6. Mod Sequencer

El Mod Sequencer de P ure LoF i es m uy parecido al que se podr’a utilizar para tocar notas,
s—lo que sirv e para en viar v alores de modulaci—n a destinos. (En ci erto modo podr’as tocar
notas con Žl: Áasign‡ndolo al tono del oscilador!) Ofrece longitudes de patr—n ajustab les
hasta 16 pasos, g eneraci—n de patrones aleatorios con un clic, autoaleatorizaci—n de los
datos del patr—n, sw ing, cuatro modos de re producci—n y m ucho m‡s.

5.6.1. Ajustar la longitud del patr—n

Agarra el asa mag enta v ertical (que suele encontrarse en el lado derecho de la v entana) y
desl’zala hacia delante y hacia atr‡s para ajustar la longitud total del patr—n.
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5.6.2. Fijar el valor de un paso

Para introducir datos en cualqui er paso , haz clic en cualqui er lugar dentro de un paso de la
cuadr’cula para colocar la barra horizontal. L uego puedes arrastrar la barra hacia arriba y
hacia abaj o para ajustar su v alor.

5.6.3. Drawing modes

De f orma sim ilar a las funciones, el secuenciador de M ods dispone de herram ientas de
dibuj o para acelerar la creaci—n de patrones. H az clic en el icono Draw M ode para mostrar
la v entana emerg ente .

¥ Pen: Dibuj o libre; arrastra el cursor horizontal y v erticalmente para introducir un
nue vo v alor en cada paso

¥ Line: Crea una seri e ascendente o descendente de pasos cuando arrastras el
cursor por la cuadr’cula

¥ Rubber: Herram ienta de borrado; pone a cero los v alores de los pasos a medida
que arrastras

� Para hacer pendi entes sucesiv as con la herram ienta de l’nea, suelta el bot—n del rat—n una v ez que

estŽs satisfecho con tu l’nea. A continuaci—n, com ienza en el paso sigui ente y haz una nue va l’nea.
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5.6.4. Mod Sequencer Playback mode

En este menœ emerg ente , puedes estab lecer c—mo el secuenciador de modulaci—n recorre
el patr—n.

¥ Forw ard: La secuencia s—lo se re produce de izqui erda a derecha

¥ Backw ard: La secuencia s—lo se re produce de derecha a izqui erda

¥ Back & F orth: La secuencia se re produce en una direcci—n y luego se in vierte; los
pasos primero y œltimo se re piten

¥ Random: La secuencia salta a pasos aleatorios

5.6.5. Swing

El sw ing se describe a menudo como una sensaci—n r’tm ica Çdetr‡s del comp‡sÈ, y el
secuenciador de modulaci—n ti ene un rango del 50 al 7 5 por ci ento , que puedes cambiar
arrastrando el nœmero hacia arriba o hacia abaj o. El 50% re presenta una sensaci—n ÇrectaÈ,
m ientras que el 7 5% significa que dos corcheas se tocan como una corchea con puntillo
m‡s una sem icorchea. Es decir , las duraciones de nota entre ellas se dividen 7 5/25.
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5.6.6. Randomize

Haz clic en el icono "dado" para g enerar un conjunto de v alores completamente aleatorios
para todos los pasos. En cualqui er paso dado , la barra m‡s tenue y lig eramente m‡s gruesa
re presenta el v alor del paso estab lecido originalmente y la barra m‡s fina y brillante el v alor
aleatorio , de esta f orma:

5.6.6.1. Rango de Random

El campo de porcentaje a la derecha del dado restring e el rango dentro del cual se puede
generar un v alor aleatorio por encima y por debaj o del v alor estab lecido . Pasa el rat—n sobre
Žl y el secuenciador mostrar‡ los rangos en f orma de barras v erticales.

La barra m‡s oscura de
arriba es el v alor original,

la barra m‡s p‡lida se
genera aleatoriamente
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5.6.6.2. Auto-Random

Tambi Žn puedes dej ar que el M od Sequencer g enere un nue vo conjunto de v alores de pasos
aleatorios cada comp‡s o cada dos, cuatro u ocho compases utilizando el menœ anterior.

5.6.7. Mod Sequencer Rate y tempo sync

Al igual que las funciones y el g enerador R andom, el secuenciador puede funcionar
libremente o sincronizarse con el tempo del proyecto . Accede a estas o pciones haci endo
clic debaj o del knob Rate :

¥ Hertz: Funcionam iento libre sin sincronizaci—n de tempo

¥ Sync: Los ratios Straight, tri plet y dotted se presentan en seri e cuando giras el
knob

¥ Sync Straight: S—lo se representan los v alores r’tm icos pares

¥ Sync T ri plets: El tempo est‡ sincronizado con una sensaci—n de tresillo; una
negra = tres notas de ocho tocadas en el espacio de dos

¥ Sync Dotted: El tempo se sincroniza con una nota con puntillo; una negra = una
corchea con puntillo seguida de una sem icorchea
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5.6.8. Sequencer retrigger

Al igual que con los dem‡s moduladores, puedes determ inar quŽ e ventos har‡n que el
secuenciador vuelv a a empezar desde el princi pio del patr—n, mediante el menœ situado en
la parte inferior izqui erda de la v entana.

¥ Free: El patr—n de secuencia no se vuelv e a disparar

¥ Mono: Con cada nue va nota se re pite el patr—n para todas las notas actuales

¥ Legato: Las notas nue vas tocadas en legato (antes de soltar las notas anteriores)
no reactiv ar‡n el patr—n

¥ Modulator: El patr—n se reinicia cuando se reinicia cualqui era de los moduladores
de las otras dos posiciones (si empre hay dos de estas o pciones)

5.6.9. Otros par‡metros

Un pu–ado de par‡metros ya f am iliares completan la utilidad del secuenciador por pasos.

¥ Polarity: Determ ina si el secuenciador en v’a s—lo v alores positiv os (U ni polar) o
valores positiv os y negativ os (Bi polar).

¥ Smooth: Cuanto mayor sea el v alor de Smooth , m‡s gradual ser‡ la transici—n
entre pasos. En cero , la salida es simplemente un paso en estrella tal y como
aparece en pantalla. A l 100%, se con vierte en una curv a completamente suav e
que pasa por todos los v alores de los pasos.

¥ Shift: Las flechas de desplazam iento de la parte su perior derecha hacen av anzar
o retroceder la secuencia paso a paso . Por ejemplo , al desplazarse hacia delante ,
el v alor del paso 1 pasa al paso 2, y as’ sucesiv amente , hasta que el œltimo paso
del patr—n se con vierte en el paso 1.

¥ Clear Sequence: El icono de la papelera, abaj o a la derecha, pone a cero todos
los v alores de los pasos. S i lo haces por accidente , puedes utilizar las funciones
deshacer o h istorial [p.117]para restaurarlos.

Par‡metros de P olarity y Smooth del M od Sequencer
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5.7. MIDI modulators

Todos los moduladores MID I, codificados por colores rosa p‡lido , se encuentran en la
pesta–a que m uestra la palabraÒK eyboardÓ (cuando pasas el rat—n por encima de los
dem‡s iconos de esta secci—n, ÒK eyboardÓ cambia al nombre del modulador seleccionado).
Esto se debe a que todos ellos re presentan mensajes MID I procedentes de un teclado u otro
controlador y, por tanto , gestos que pueden hacer m‡s expresiv a la interpretaci—n m usical.
Hay seis de ellos:

¥ Mod Wheel: Posici—n de la rueda de modulaci—n

¥ Keyboard T racking: Nœmero de nota MID I

¥ Velocity: Velocidad de re producci—n MID I su poni endo hard w are sensib le a la
velocidad

¥ Release V elocity: La rapidez con la que se produce una nota-off su poni endo que
el hard w are que la detecta

¥ Aftertouch: Canalizar la presi—n posterior sobre el hard w are de apoyo

¥ MPE Slide: Posici—n del dedo en el eje Y de una tecla u otra su per fici e, en
controladores compatib les MPE [p.122]

Todos ellos funcionan de f orma m‡s o menos idŽntica: T raducen alguna f orma de
mo vim iento cinŽtico (procedente de un dispositiv o de entrada m usical) en un mensaje de
controlador continuo MID I que , a su v ez, puede aplicarse como fuente de modulaci—n. P or
eso , tomaremos la V elocidad como ejemplo para esta secci—n, porque sus par‡metros se
aplican a todos los dem‡s moduladores MID I.

5.7.1. La lista de par‡metros

Una v ez que hayas asignado algunas rutas de modulaci—n [p.74] mediante el c—modo
mŽtodo de arrastrar y soltar , aqu’ aparecer‡n los destinos de un modulador MID I.

Los moduladores MID I pueden mostrar todos los destinos actuales
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� Ten en cuenta que el corte del filtro y el v olumen de la v oz ti enen sus pro pios knobs de profundidad

de v elocidad en el panel princi pal, por lo que si esos par‡metros tambi Žn se asignan aqu’, se puede

sumar a su v alor -o restarlo si la polaridad es negativ a.

5.7.1.1. Botones On/Off

Cada destino ti ene un conm utador de on/off que silencia la modulaci—n sin borrar la
asignaci—n de ruta.

5.7.1.2. Modulation Amount

Cada fila de destino tambi Žn ti ene un deslizador de C antidad de M odulaci—n. Estos reflej an
las acciones de los knobs de edici—n r‡pida visib les al pasar el rat—n por encima [p.75] de
un destino . Desde aqu’ puedes ajustar f ‡cilmente el efecto del modulador MID I en todos los
destinos.

5.7.1.3. Botones Clear

Puedes borrar r‡pidamente cualqui er ruta de modulaci—n haci endo clic en su icono X, o
borrarlas todas haci endo clic en la X de Clear A ll .

� ÁNo temas! Si lo haces por accidente , puedes recu perar tus rutas con el bot—n Deshacer [p.117]de la

barra de herram ientas inferior.

Los deslizadores horizontales de cantidad
de M odulaci—n du plican los knobs de

edici—n r‡pida en los destinos
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5.7.2. Control curves

Tambi Žn puedes editar la curv a del controlador para cada modulador MID I. Es decir , c—mo
traduce el mo vim iento f’sico en MID I. A rriba se m uestra la curv a por defecto . La l’nea
vertical re presenta el œltimo v alor recibido por el modulador: con quŽ fuerza tocaste una
tecla en el caso de la v elocidad, en quŽ posici—n qued— la rueda de modulaci—n, etc.

5.7.2.1. Curvas personalizadas

Puedes editar la curv a por defecto de cualqui er modulador MID I con un proceso m uy
sim ilar al de editar Funciones [p.84]: Haz clic en la curv a para a–adir puntos de ru ptura,
arrastra las asas de agarre para dar f orma a los segmentos de la curv a y haz clic con el
bot—n derecho para elim inar puntos de ru ptura. Los puntos de ru ptura primero y œltimo no
se pueden elim inar.

Una curv a de control lineal simple; la l’nea
vertical indica el œltimo v alor recibido

Una curv a de control personalizada
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5.7.2.2. Curvas invertidas

Tambi Žn puedes programar curv as in versas. En el caso de la v elocidad, esto har’a que el
valor de modulaci—n fuera inferior cuanto m‡s fuerte pulsaras las teclas.

� 5 Una aplicaci—n de las curv as in versas ser’a el crossf ade de dos se–ales utilizando una curv a

positiv a en una y una curv a in versa de la m isma fuente de modulaci—n en la otra.

5.8. Macros

Las macros son un elemento b‡sico de los instrumentos A rturia. T e perm iten asignar un
knob virtual a v arios par‡metros. L uego puedes aprender por MID I la Macro a un knob o
fader f’sico . El Ju p-8000 V incluye cuatro macros, y funcionan de f orma m uy parecida a
los moduladores MID I, con algunas peque–as diferencias.

Los macro knobs se reflej an tanto en la Barra de herram ientas inferior [p.115]como en el
Nav egador de presets [p.141].

� Por defecto , las macros se denom inan Brightness, T imbre , Time y M ovement. Esto no restring e

d—nde puedes asignarlas. F uncionan de f orma idŽntica y pueden renombrarse [p.107] libremente .

Una curv a de control in vertida
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5.8.1. Lista de par‡metros de macros

Al igual que con los moduladores MID I, la lista de par‡metros de cualqui er macro m uestra
todos los destinos activ os.

5.8.1.1. Cantidades de modulaci—n de macros

Los deslizadores horizontales reflej an los knobs de edici—n r‡pida en los distintos destinos
[p.75], d‡ndote un centro de "control de m isi—n" sobre todas las cantidades de modulaci—n.
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5.8.1.2. Rangos de macro

Tambi Žn puedes ajustar el rango dentro del cual girar un knob de Macro afecta al destino ,
y puedes hacerlo de f orma inde pendi ente para cada destino asignado . Esto funciona
restringi endo el rango del mando destino de modo que la Macro s—lo se activ e all’. Es œtil
porque puede que qui eras que un giro r‡pido de knob afecte a unos par‡metros m‡s que a
otros.

5.8.1.3. Borrar iconos

Puedes borrar r‡pidamente cualqui er macroenrutam iento haci endo clic en su icono X, o
borrarlos todos haci endo clic en la X de Clear A ll .

� ÁNo temas! Si lo haces por accidente , puedes recu perar tus rutas con el bot—n Deshacer [p.117]de la

barra de herram ientas inferior.

Arrastra los campos de
nœmero m ’nimo y

m‡ximo para ajustar el
alcance de la macro
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5.8.1.4. Macro curves

Puedes cambiar la f orma de la curv a de cada macro arrastrando sobre el peque–o icono de
la curv a. A diferencia de los moduladores MID I, aqu’ no hay edici—n de puntos de ru ptura
ni capacidad in versa.

5.8.2. Knob maestro de macros

Por œltimo , cada macro ti ene un knob maestro para en viar v alores de modulaci—n a todos
los destinos de la macro . Este knob puede aprenderse por MID I, pero no puede ser un
destino de modulaci—n.

5.8.2.1. Renombrar la macro

Haz clic en el campo de nombre situado debaj o del knob para escribir un nue vo nombre
para la macro .
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6. INTERFAZ DE USUARIO

Este cap’tulo abarca todo lo que no est‡ en el panel princi pal ni en las vistas av anzadas:
todas las funciones utilitarias que hacen que sea un placer utilizar P ure LoF i en un entorno
moderno de producci—n m usical.

Las barras de herram ientas situadas encima y debaj o del panel princi pal [p.15] de P ure
LoFi conti enen una seri e de funciones importantes para la selecci—n de presets, el
mantenim iento y otros ajustes utilitarios.

Luego est‡ el panel lateral, donde puedes realizar importantes ajustes globales y MID I, y
explorar P ure LoF i mediante tutoriales interactiv os.

La barra de herram ientas su perior incluye:

¥ El Menœ princi pal [p.109]

¥ El panel de nombres de presets y el bot—n de acceso al Nav egador de presets
[p.129]

¥ El bot—n para abrir las Vistas A dv anced [p.114], que incluyen los Efectos [p.45] y
los Moduladores [p.73]

¥ Un knob g eneral de volumen de salida [p.114]con peque–os VU-metros

¥ Un icono con f orma de engranaje que abre el panel lateral [p.119]

La barra de herram ientas inferior incluye:

¥ El ‡rea de descri pci—n de par‡metros [p.16] que m uestra inf ormaci—n cuando
pasas el rat—n por encima de cualqui er control

¥ El menœ de Polif on’a [p.116], que ajusta el nœmero de v oces re producidas

¥ Deshacer , rehacer e h istorial [p.117]

¥ Las funciones Medidor CP U [p.117]y P‡nico [p.118]
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¥ Du plica los knobs de las Macros [p.118] que se encuentran en la tira de
modulaci—n y en el Nav egador de P resets

¥ Un asa de agarre en las esquinas [p.118]para redimensionar la v entana de P ure
LoFi

El panel lateral incluye:

¥ Pesta–a Ajustes [p.119]para ajustes importantes globales y basados en presets

¥ MID I [p.123] para asignar controladores MID I

¥ Tutoriales [p.112]para f am iliarizarte con el P ure LoF i

6.1. Barra de herramientas superior

Empecemos por la barra de herram ientas su perior , cubri endo sus funciones de izqui erda a
derecha.

6.1.1. Menœ principal

Al hacer clic en el icono ÇhamburguesaÈ (tres l’neas horizontales) situado en la esquina
su perior izqui erda de la barra de herram ientas su perior , se abre el menœ princi pal, un menœ
desplegab le que te perm ite acceder a una seri e de funciones œtiles relacionadas con la
gesti—n de presets y m ucho m‡s.

El menœ princi pal cuando P ure
LoFi est‡ en modo aut—nomo

El menœ princi pal cuando P ure
LoFi se ejecuta como plug-in
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6.1.1.1. New Preset

Crea un nue vo preset por defecto con los ajustes iniciales de todos los par‡metros.

6.1.1.2. Save Preset

Sobrescribe el preset actual con los cambios que hayas realizado . Esto s—lo se aplica a los
presets de usuario , por lo que esta o pci—n est‡ desactiv ada para los presets de f ‡brica.

6.1.1.3. Save Preset As...

Esta o pci—n guarda los ajustes actuales del P ure LoF i con un nue vo nombre de preset. A l
hacer clic en esta o pci—n se abre una v entana en la que puedes dar un nombre a tu preset
e introducir inf ormaci—n m‡s detallada sobre Žl:

� 5 Los campos Bank, A uthor y T y pe son œtiles para buscar presets en el Nav egador de presets [p.129].

Todas las palabras de las casillas que v es a continuaci—n son etiquetas [p.130] , que pueden ayudar a

refinar aœn m‡s las bœsquedas en el Nav egador de presets.

6.1.1.4. Guardar como presets de apertura

Disponib le cuando P ure LoF i se utiliza como plug-in, esta o pci—n hace que el preset actual
sea el predeterm inado con el que se abre P ure LoF i cada v ez que creas una nue va instancia
del m ismo en una pista.
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6.1.1.5. Import ...

Este comando te perm ite importar un arch ivo de presets o un banco entero almacenado
en tu ordenador. A bre una v entana de nav egaci—n en el sistema o perativ o de tu ordenador
para encontrar los arch ivos adecuados. I mportar un preset lo colocar‡ en el banco de
usuario .

6.1.1.6. Export

Puedes exportar presets a tu ordenador de dos f ormas: como un œnico preset o como un
banco . En ambos casos, una v entana de nav egaci—n a niv el de sistema o perativ o te perm ite
especificar d—nde guardar los arch ivos. Tanto los presets individuales como los bancos
tienen la extensi—n de nombre de arch ivo .plfx .

¥ Export P reset: Exportar un œnico preset es pr‡ctico para compartir un preset con
otra persona. El preset guardado se puede v olv er a cargar utilizando la o pci—n
de menœ I mport .

¥ Export Bank: Esta o pci—n exporta un banco entero de presets, lo que resulta œtil
para hacer co pias de seguridad o compartir m uchos presets a la v ez. Los bancos
guardados se pueden recargar utilizando la o pci—n de menœ I mport .

6.1.1.7. Redimensionar ventana

Pure LoF i se puede redimensionar del 50% al 200% de su tama–o por defecto (100%)
sin que se produzcan alteraciones visuales. En una pantalla m‡s peque–a, como la de un
ordenador port‡til, quiz‡ qui eras reducir el tama–o de la inter faz para que no dom ine la
pantalla. En una pantalla m‡s grande o en un segundo monitor , puedes aumentar el tama–o
para v er mej or los controles y los gr‡ficos.
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Tambi Žn puedes hacerlo mediante ataj os de teclado: cada v ez que pulses CT RL- (W indo ws)
o CMD- (macOS), la v entana se reducir‡ un incremento de tama–o , y cada v ez que pulses
CTRL+ (W indo ws) o CMD+ (macOS), la v entana crecer‡ un incremento de tama–o .

Adem‡s, puedes hacer clic y arrastrar el asa de redimensionam iento [p.118]a la derecha de
la barra de herram ientas inferior para hacer que la v entana de P ure LoF i tenga cualqui er
tama–o .

6.1.1.8. Audio MIDI Settings

S—lo aparecen si el P ure LoF i funciona en modo aut—nomo . Cuando se utiliza como plug-
in, los ajustes como el dispositiv o de audio y el bœfer /latencia se g estionan en el contexto
de tu D AW o softw are anfitri—n. C onsulta el cap’tulo sobre Activ aci—n [p.9] para obtener
inf ormaci—n detallada sobre los ajustes tanto para W indo ws como para macOS. F uncionan
de f orma m uy parecida en modo aut—nomo .

6.1.1.9. Tutorials

Pure LoF i vi ene con tutoriales interactiv os que te gu’an a trav Žs de diferentes funciones del
plug-in. A l hacer clic en esta o pci—n, se abre un panel en la parte derecha de la v entana
donde aparecen los tutoriales. Selecciona uno para acceder a descri pciones paso a paso
que resaltan los controles rele vantes y te gu’an a trav Žs del proceso .

Tu softw are P ure LoF i mostrar‡ m‡s
tutoriales aqu’
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6.1.1.10. Help

ObtŽn m‡s ayuda visitando los enlaces a este manual de usuario y a las p‡ginas de
Preguntas F recuentes en el sitio w eb de A rturia. Necesitar‡s una conexi—n a I nternet para
acceder a estas p‡ginas.

6.1.1.11. About

Aqu’ puedes v er la v ersi—n del softw are y los crŽditos del desarrollador. V uelv e a hacer clic
en cualqui er lugar de la pantalla (fuera de la v entana de A bout de pero dentro del plug-in)
para hacer desaparecer esta v entana emerg ente .

6.1.2. Acceso al navegador de presets y panel de nombres

Al hacer clic en el bot—n Çlibros en una estanter’aÈ se abre el Nav egador de presets [p.129],
que ofrece un sinf’n de f ormas de ex am inar , clasificar y organizar los presets en P ure LoF i.

El panel de nombres de presets
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Al hacer clic en el nombre del preset tambi Žn se abren menœs desplegab les r‡pidos para
seleccionar presets fuera del nav egador , como se m uestra arriba. P uedes seleccionar v er
listas de presets organizadas por ti po , como se m uestra arriba, o v er todos los presets a la
vez.

Todo lo que necesitas saber sobre la g esti—n de presets se explica detalladamente en el
sigui ente cap’tulo [p.129]. Esto incluye trabaj ar con F av oritos, que se etiquetan haci endo clic
en el icono del coraz—n.

� Un asterisco justo despuŽs del nombre en el panel de nombres de presets (*) indica que has editado

ese preset.

6.1.3. Bot—n Advanced

Cerca de la esquina su perior derecha de la barra de herram ientas su perior est‡ el Bot—n
Adv anced . Esto cambia el ‡rea inferior del panel princi pal (donde normalmente se v e el
teclado en pantalla) en las vistas con pesta–as para los M oduladores y los Efectos.

6.1.4. Volumen de salida

Este knob simplemente controla el niv el de salida princi pal de P ure LoF i.

6.1.5. Icono de engranaje

Esto abre el panel lateral [p.119]donde residen los ajustes, las Macros y los tutoriales.

�,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (��������� �"����������� ���



6.2. Barra de herramientas inferior

La barra de herram ientas inferior de la inter faz del P ure LoF i se puede dividir en dos
m itades: izqui erda y derecha. A la izqui erda est‡ la pantalla de descri pci—n de par‡metros,
y a la derecha hay controles y menœs emerg entes para v arias funciones œtiles.

6.2.1. Descripciones de par‡metros

Acciona o pasa el rat—n sobre cualqui er knob , bot—n, icono u otro control, y aparecer‡ una
bre ve descri pci—n de lo que hace en la esquina inferior izqui erda. ƒste es el œnico elemento
del lado izqui erdo .

Si la descri pci—n es demasiado larga para caber en ese espacio , se desplazar‡
horizontalmente despuŽs de pasar el rat—n sobre el control durante tres segundos.

Esta descri pci—n de control aparece cuando pasas el rat—n sobre el knob Scale
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6.2.2. Polifon’a

Aqu’ puedes elegir el nœmero m‡ximo de notas que re produce P ure LoF i, hasta 16. P uede
que a v eces qui eras reducir la polif on’a para conserv ar recursos de la CP U, como en un
proyecto que ejecuta un gran nœmero de plug-ins. T ambi Žn existen los modos Mono y
Legato .

¥ Mono R etrig : Monof —nico; las en volv entes si empre se vuelv en a disparar cuando
se tocan las notas

¥ Mono Legato : Monof —nico; las en volv entes no se vuelv en a disparar cuando tocas
una nota nue va antes de soltar completamente la anterior

El menœ P oly m uestra el
nœmero m‡ximo de
voces, as’ como los

modos mono
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6.2.3. Deshacer, Rehacer e Historial

Al editar un instrumento virtual, es m uy f ‡cil sobre pasar el punto — ptimo de uno o m‡s
controles, y luego preguntarse c—mo v olv er a donde estabas. C omo todos los plug-ins de
Arturia, P ure LoF i ofrece funciones completas de Deshacer , Rehacer e H istorial para que
siempre tengas un cam ino seguro de vuelta.

6.2.3.1. Deshacer

Haz clic en la flecha izqui erda para v olv er al estado anterior a la edici—n m‡s reci ente que
hayas realizado . Puedes hacer clic re petidamente para deshacer v arias ediciones en orden
temporal in verso .

6.2.3.2. Rehacer

Haz clic en la flecha derecha para rehacer la edici—n m‡s reci ente que hayas deshecho .
Si has deshecho v arias, puedes hacer clic re petidamente para rehacerlas en orden
cronol—gico .

6.2.3.3. Historial

Haz clic en el bot—n central ÇhamburguesaÈ (tres l’neas) para abrir la v entana H istorial,
como se m uestra arriba. Esto pro porciona una relaci—n paso a paso de cada mo vim iento
que has realizado en P ure LoF i. Hacer clic en un elemento de la lista no s—lo vuelv e
a ejecutar ese mo vim iento , sino que de vuelv e el plug-in al estado g eneral en el que se
encontraba cuando h iciste ese mo vim iento por primera v ez.

6.2.4. Medidor de CPU

Pure LoF i recuerda todos los mo vim ientos de control que
has hecho
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En el extremo derecho est‡ el Medid or de CP U, que m uestra la carga total que P ure LoF i est‡
su poni endo para la CP U de tu ordenador. C omo s—lo se ocu pa de este plug-in, no sustituye
a las herram ientas de medici—n de recursos de tu D AW .

6.2.4.1. Panic

Pasa el rat—n por encima del Medidor de la CP U y aparecer‡ la palabra P ANI C. Haz clic
para en viar un comando de apagado de todos los sonidos que silenci e cualqui er sonido
procesado a trav Žs del P ure LoF i. Se trata de un comando moment‡neo , por lo que el sonido
se reanudar‡ si tu D AW sigue re produci endo .

En caso de que se produzca una fuga de audio grav e (por ejemplo , de un efecto delay no
relacionado que haya entrado en un loo p de realimentaci—n), detŽn la re producci—n de tu
DAW y desactiv a el plug-in causante del prob lema.

6.2.5. Controles Macro

Estos controles pueden afectar a v arios par‡metros girando s—lo uno de ellos, y reflej an
las acciones de los knobs que se encuentran en el Nav egador de presets. Lo que hacen
se puede asignar en la vista av anzada Modulators [p.73]. Los presets de f ‡brica est‡n
pre programados con œtiles macros.

6.2.6. Redimensiona el asa

Agarra y arrastra las l’neas diagonales situadas a la derecha de los controles Macro para
cambiar el tama–o de la v entana del P ure LoF i. Cuando las sueltes, la v entana se ajustar‡
al tama–o m‡s pr— ximo disponib le en el menœ Redimensionar v entana [p.111].

Al pasar el rat—n sobre el Medidor de la
CPU se accede a la funci—n P ANI C
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6.2.7. Bot—n de vista m‡xima

A veces, puede que v eas aparecer el bot—n de arriba con dos flechas diagonales sobre el
asa de redimensionam iento . Esto ocurre cuando , por alguna raz—n, el tama–o de la v entana
no m uestra todos los controles de P ure LoF i. Haz clic en Žl para restaurar la vista completa
de los controles abi ertos.

6.3. El panel lateral

El icono con f orma de engranaje situado en la parte su perior derecha de la barra de
herram ientas su perior abre el Panel lateral , que a su v ez conti ene tres pesta–as que cubren
subsistemas importantes a los que no tendr‡s que acceder r‡pidamente cuando estŽs
re produci endo o editando sonidos en el P ure LoF i:

¥ Settings : Ajustes globales como canales de rece pci—n MID I, divisiones, desplazam iento de
octav a y modo P oly

¥ MID I : Funciones MID I Learn para usar con mensajes MID I CC en viados desde un
controlador o D AW

¥Tutorials : Tutoriales interactiv os dentro de la aplicaci—n, tambi Žn accesib les desde el menœ
princi pal

Ve‡moslos de izqui erda a derecha.

6.3.1. Pesta–a Settings

Esta pesta–a incluye ajustes para controlar c—mo responde P ure LoF i a la se–al MID I
entrante .

Las tres pesta–as de nav egaci—n del P anel Lateral
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6.3.1.1. MIDI Channel

Selecciona el canal o canales MID I en los que P ure LoF i recibir‡ la entrada MID I. P uedes
seleccionar un canal concreto , o elegir Ò AllÓ para el modo Omni

6.3.1.2. Enable Accessibility

Esto perm ite que el P ure LoF i acceda a las herram ientas de accesibilidad del sistema de tu
ordenador para personas con capacidades diferentes.

6.3.1.3. Asignaci—n de voz

Este ajuste determ ina c—mo se asignan las v oces una v ez que se toca una nue va nota.

¥ Reassign : Cuando una v oz se utiliza para tocar una nota una v ez, esa m isma v oz
se reasignar‡ cada v ez que vuelv as a tocar esa nota

¥ Rotate : Las notas nue vas que se toquen utilizar‡n si empre una v oz nue va. Si se
est‡n re produci endo todas las v oces, se robar‡ una v oz antigua

La pesta–a de configuraci—n del panel lateral
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6.3.1.4. Glide Legato

Este conm utador determ ina c—mo se comporta Glide [p.41] (portamento; se ajusta en el
panel princi pal) cuando se ajusta a un v alor distinto de cero . Si est‡ desactiv ado , todas las
notas tocadas en un controlador tendr‡n G lide . Si est‡ activ ado , s—lo tendr‡n G lide las notas
tocadas en legato . Legato_ se refi ere a tocar una nue va nota antes (incluso lig eramente
antes) de haber soltado la nota anterior. C on G lide Legato activ ado , puedes controlar quŽ
notas ti enen portamento con la pulsaci—n del teclado .

6.3.1.5. Pitch Bend Range

Este menœ selecciona el rango de la rueda de pitch-bend de P ure LoF i, de 1 a 12 sem itonos.
La cantidad de inflexi—n es la m isma en las direcciones ascendente y descendente .

6.3.1.6. Master Tune

Estab lece la afinaci—n g eneral de P ure LoF i, con un v alor por defecto de la nota media A a
440H z. El rango es de 400-480H z.
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6.3.1.7. MPE settings

Pure LoF i es compatib le con la Expresi—n P olif —nica MID I (MP E). Esta interesante aplicaci—n
del protocolo MID I perm ite a un controlador m ultidimensional en viar controles expresiv os
polif —nicos (como pitch-bend, aftertouch o la posici—n de tu dedo en el eje Y de una
tecla) por nota. Esto se hace utilizando canales MID I se parados para transportar los datos
expresiv os de cada nota por se parado . Estos datos son interpretados por sintetizadores
como P ure LoF i.

Los controles MP E son:

¥ Enab le MP E: Activ a y desactiv a el modo de Expresi—n P olif —nica MID I

¥ Zone: Si un controlador compatib le con MP E puede dividirse en zonas inferior y
su perior , esto selecciona quŽ zona en v’a los mensajes MP E

¥ No. Channels: Estab lece el nœmero m‡ximo de canales MID I (y por tanto de
notas sim ult‡neas) en los que se pueden en viar mensajes MP E

¥ Bend R ang e:Estab lece el rango m‡ximo de pitch bend de cada nota, hasta 96
sem itonos (48 por defecto). Este v alor debe ser el m ismo que el de tu controlador
hard w are MP E.

¥ Slide CC: Determ ina el mensaje de controlador continuo MID I que en v’a deslizar
(mo ver el dedo hacia o desde ti a lo largo del eje Y de una tecla). El v alor
predeterm inado es CC 7 4 (corte del filtro)

� 5 Algunos ejemplos de controladores MP E son el H ak en C ontinuum, la seri e ROLI Seaboard y el

Keith McM illen I nstruments KBoard P ro .
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6.3.2. Pesta–a MIDI

Aqu’ es donde P ure LoF i puede colocarse en modo MID I Learn. En este modo , todos los
par‡metros asignab les por MID I del P anel de hard w are aparecen resaltados y puedes
asignarles controles f’sicos de tu controlador MID I. U n ejemplo t’ pico podr’a ser asignar
un pedal de expresi—n real al control de V olumen maestro , o un knob f’sico del controlador
MID I al knob de F recuencia de la secci—n F iltro .

La pesta–a MID I del panel lateral
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6.3.2.1. MIDI Controller menu

En la parte su perior derecha de la pesta–a MID I est‡ el menœ desplegab le MID I C ontroller ,
donde puedes seleccionar plantillas para m uchos controladores MID I de A rturia. ƒstas
asignan controles f’sicos a m uchos de los par‡metros "m‡s buscados" en P ure LoF i para
una experi encia plug-and-play. T ambi Žn se pro porciona una plantilla G enŽrica para
controladores MID I de terceros.

6.3.2.2. Fader Mode

Este menœ estab lece c—mo responde el P ure LoF i a los mo vim ientos del f ader recibidos de
tu controlador MID I. (No hemos incluido los knobs, ya que la mayor’a de los controladores
tienen codificadores giratorios infinitos hoy en d’a).

¥ None : Pure LoF i lo dej a a la configuraci—n de tu hard w are

¥ Hoo k: Pure LoF i com ienza a recibir CC una v ez que el f ader su pera el v alor
almacenado

¥ Scale : Pure LoF i recibe CC en cuanto m ue ves el f ader

El menœ MID I C ontroller
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6.3.2.3. MIDI Config menu

El desplegab le MID I C onfig te perm ite g estionar diferentes conjuntos de mapas MID I
para controlar P ure LoF i desde el hard w are MID I. P uedes G uardar /G uardar como la
configuraci—n de asignaci—n MID I actual, Borrarla, I mportar un arch ivo de configuraci—n o
Exportar el que estŽ activ o en ese momento .

Esta es una f orma r‡pida de configurar diferentes teclados o controladores MID I de
hard w are con P ure LoF i, sin tener que crear todas las asignaciones desde cero cada v ez
que cambi es de hard w are .

Por ejemplo , si ti enes v arios controladores de hard w are (teclado peque–o de directo ,
teclado grande de estudio , controlador de pads, etc.), puedes crear un per fil para cada uno
de ellos, guardarlos y luego cargarlos r‡pidamente aqu’. A s’ te ahorras tener que rehacer
las asignaciones MID I desde cero cada v ez que cambi es de hard w are .

El ‡rea de F actory de la parte inferior ti ene tres o pciones œtiles:

¥ Generic : Carga un conjunto de asignaciones de control de "talla œnica".

¥ Def ault : La o pci—n del medio sigue al controlador seleccionado en el menœ de
MID I C ontroller

¥ Empty : Elim ina las asignaciones de todos los controles

El menœ de C onfiguraci—n MID I
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6.3.2.4. Asignar y desasignar controles

Haz clic en el bot—n Learn de la pesta–a MID I para poner P ure LofI en modo Learn. Los
controles disponib les para asignaci—n aparecen en morado . Los controles que ya est‡n
asignados aparecen en roj o, pero se pueden reasignar si se desea. La captura de pantalla
anterior m uestra los controles asignados y no asignados para la configuraci—n por defecto
de P ure LoF i.

Haz clic en cualqui er control morado y su nombre aparecer‡ en la lista. A hora, m ue ve
un control o acciona un interru ptor de tu controlador MID I. El control correspondi ente en
pantalla se v olv er‡ roj o y el nœmero MID I CC asignado aparecer‡ en la lista a la izqui erda
del nombre del par‡metro .

Para desasignar un control en pantalla, haz control-clic o clic-derecho sobre Žl. H ay mŽtodos
alternativ os de asignaci—n disponib les en el Menœ de par‡metros MID I [p.127] que se
describe a continuaci—n.

� Recuerda m irar m‡s all‡ del panel princi pal: Álos Efectos y M oduladores de la vista A dv anced

conti enen m uchos par‡metros aptos para el aprendizaje MID I!

6.3.2.5. Canal MIDI, CC y valores m’nimo y m‡ximo

Las dos primeras columnas de cada asignaci—n MID I enumeran el C anal MID I ( Ch) y el
nœmero de C ambio de C ontrol C ontinuo MID I ( CC) de la asignaci—n. H ay hasta 16 C anales
disponib les en cualqui er fluj o MID I, y los 127 nœmeros de C ambio de C ontrol MID I posib les,
aunque se pueden asignar libremente , siguen ci ertas con venciones en la mayor’a de los
instrumentos. P or ejemplo , la Rueda de M odulaci—n es casi si empre MID I CC 1, el Volumen
Maestro es CC 7, y el P edal de Sostenido es CC 64.

Cuando MID I Learn est‡ activ o, los par‡metros disponib les son de color morado y los
par‡metros ya asignados son de color roj o.
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Puedes hacer clic en cualqui er nœmero de la columna de canales para cambiar el v alor
en un menœ emerg ente . Puedes hacer clic en un nœmero de la columna CC para escribir
directamente un nue vo CC.

Las columnas de v alor M’n y M‡x de cada par‡metro de la lista te perm iten escalar la
cantidad en que cambia un par‡metro en P ure LoF i en respuesta a un mo vim iento f’sico
del control. P or ejemplo , puede que qui eras lim itar el rango de barrido de un filtro , aunque
probab lemente v ayas a girar el knob hasta el f ondo durante una actuaci—n en directo .

Arrastra hacia arriba o hacia abaj o un v alor para cambiarlo . Ajustar el m‡ximo m‡s baj o
que el m ’nimo in vierte la polaridad del regulador f’sico , es decir , gir‡ndolo arriba girar‡s el
par‡metro asignado abaj o.

Los interru ptores que s—lo ti enen dos posiciones ( On/Off , etc.) normalmente se asignar’an
a botones de tu controlador , pero es posib le alternarlos con un f ader u otro control si lo
deseas.

� 5 No olvides que m uchos ajustes de las vistas A dv anced (Efectos y M oduladores), no s—lo los ajustes

del panel princi pal, pueden ser aprendidos por MID I.

Tambi Žn puedes a–adir manualmente un par‡metro de destino a la lista haci endo clic
en Add control (signo +) en la parte inferior de la lista. A parecer‡ un menœ enorme con
literalmente todos los par‡metros direccionab les MID I de P ure LoF i.

6.3.2.6. Menœ de par‡metros MIDI

Al pulsar el bot—n C ontrol o el bot—n derecho del rat—n sobre cualqui er elemento de la lista
-s—lo de la lista, no de la inter faz princi pal- de par‡metros asignados, aparece un c—modo
menœ con las sigui entes o pciones, que pueden ser diferentes para cada par‡metro .

¥ Absolute : El par‡metro asignado en P ure LoF i sigue el v alor literal que en v’a tu
controlador f’sico .

¥ Relativ e: El par‡metro asignado en P ure LoF i subir‡ o baj ar‡ de su v alor actual
en respuesta a los mo vim ientos f’sicos del controlador. Esto suele ser œtil cuando
se utilizan codificadores infinitos de 360 grados que no ti enen l’m ites f’sicos de
mo vim iento .

¥ Delete : Elim ina la asignaci—n y vuelv e a poner morado el control en pantalla
correspondi ente .

RSi haces clic con el bot—n derecho en un
par‡metro , tendr‡s estas o pcioness
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¥ Chang e Parameter : Muestra un gran submenœ con todos los par‡metros
asignab les de P ure LoF i. Esto te perm ite cambiar manualmente la asignaci—n
del CC/control f’sico actual, y es œtil cuando sabes ex actamente el destino que
buscas.

6.3.2.7. Nœmeros MIDI CC reservados

Algunos nœmeros de C ontrolador C ontinuo MID I (CC) est‡n reserv ados y no pueden
reasignarse a otros controles. Estos son:

¥ Pitch Bend

¥ Aftertouch (P resi—n del canal)

¥ All Notes Off (CC #123)

Todos los dem‡s nœmeros MID I CC pueden asignarse libremente para controlar cualqui er
par‡metro delP ure LoF i.

6.3.3. Tutorials

En esta pesta–a, que tambi Žn se puede abrir seleccionando Tutorials en el menœ princi pal
[p.109] de P ure LoF i, puedes hacer clic en los t’tulos de los cap’tulos individuales, que a su
vez te lle var‡n a trav Žs de diferentes ‡reas de P ure LoF i por pasos. Las partes del panel en
las que debes centrarte se resaltan a medida que av anzas.

� ! Si est‡s editando un preset, asegœrate de guardarlo antes de abrir los tutoriales, porque al hacerlo

se cargar‡ un nue vo preset y se sobrescribir‡n tus cambios. Los tutoriales tambi Žn ocu pan el espacio

del panel lateral cuando est‡n en uso .

�,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (��������� �"����������� ���



7. EL NAVEGADOR DE PRESETS

El nav egador de presets es la f orma de buscar , cargar y g estionar sonidos en el P ure LoF i.
Puede mostrar distintas vistas, pero todas acceden a los m ismos presets y subgru pos de
presets.

Para acceder al nav egador , haz clic en el bot—n del nav egador (el icono se parece a los
libros de una estanter’a de bib lioteca). P ara cerrar el nav egador , haz clic en la X que
aparece en su lugar.

El nav egador ti ene cuatro ‡reas princi pales:

Nœmero Area Descri pci—n

1.
Buscar y

Resultados [p.129]
Buscar presets con cadenas de texto , y por etiquetas para ti po y estilo .

2.
Barra lateral

[p.135]
Gestionar los bancos, los f av oritos y las listas de re producci—n.

3.
I nf ormaci—n del

preset [p.137]

Resumen del banco y las etiquetas, nombre del dise–ador e inf ormaci—n de

la descri pci—n del preset actual.

4.
Knobs de Macro

[p.141]

Du plicados en tama–o grande de los knobs de Macro en la barra de

herram ientas inferior y en la pesta–a Macros.

7.1. Bœsqueda y resultados

Haz clic en el campo Search de la parte su perior e introduce cualqui er tŽrm ino de bœsqueda.
El nav egador filtrar‡ tu bœsqueda de dos f ormas: P rimero , por coincidencia de letras en el
nombre de los presets. L uego , si tu tŽrm ino de bœsqueda se apro xima al de un Tipo o Estilo
[p.130] incluir‡ tambi Žn los resultados que se ajusten a esas etiquetas.
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La lista de resultados que aparece debaj o m uestra todos los presets que se ajustan a tu
bœsqueda. H az clic en el icono X de la derecha para borrar los tŽrm inos de bœsqueda.

7.1.1. Ventana emergente ÒFilter byÓ

En la imag en anterior , observ a la v entana emerg ente situada debaj o de la barra de
bœsqueda. A parece cuando tu texto de bœsqueda (Òambi entÓ en este ejemplo) se
corresponde con las etiquetas de los presets y/o con cualqui er texto del nombre del preset.
Pueden aparecer uno o v arios gru pos de etiquetas. H az clic en cualqui er etiqueta para
lim itar los resultados de la bœsqueda a los presets que tengan esa etiqueta.

7.2. Utilizar etiquetas como filtro

Puedes lim itar (y a v eces ampliar) tu bœsqueda utilizando diferentes etiquetas. H ay dos
ti pos de etiquetas: Ty pes y Styles . Puedes filtrar por una, por otra o por ambas. N uestra
amplia gama de teclados controladores MID I tambi Žn te perm ite buscar sonidos
directamente desde el teclado MID I.

7.2.1. Types

Los ti pos son categor’as de instrumentos. En el P ure LoF i, los ti pos incluyen Bass, K eys,
Lead, P ad, Strings, Organ y m‡s, la mayor’a con subti pos que definen aœn m‡s el ti po de
instrumento o sonido . El œltimo ti po es un ti po de plantilla para dise–ar tus pro pios presets.
Con una barra de bœsqueda clara, haz clic en el bot—n Ty pes para que aparezca esta lista.

Si los resultados de la bœsqueda incluyen una etiqueta emerg ente , significa que tu tŽrm ino
de bœsqueda corresponde a una o m‡s etiquetas
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Haz clic en cualqui era de ellas y los resultados mostrar‡n s—lo los P resets que coincidan
con esa etiqueta. T ambi Žn puedes seleccionar v arios ti pos con Cmd-clic (macOS) o Ctrl-
clic (W indo ws). P or ejemplo , si no est‡s seguro de si el preset de leads que buscas estaba
etiquetado con el subti po ÇPoly LeadÈ o ÇSolo LeadÈ, selecciona ambos para ampliar la
bœsqueda.

Las columnas de los resultados se pueden ordenar e in vertir haci endo clic en los botones
de flecha situados a la derecha de sus t’tulos (Name , Ty pe, Designer).

7.2.2. Styles

Los estilos refinan tu bœsqueda segœn otros atributos m usicales. Esta ‡rea, a la que se
accede mediante el bot—n Styles , ti ene tres subdivisiones m‡s:

¥ Genres : GŽneros m usicales identificab les como 80s, Cinematic, F usion,
Synth w av e, etc.

¥ Styles : El "rollo" g eneral, como Atmospheric, C omplex, D ark, P unchy, etc.

¥ Characteristics : Atributos s—nicos aœn m‡s detallados, como A nalog, Ev olving,
Layered, T ransi ent, etc.
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Haz clic en cualqui er etiqueta para seleccionarla. V uelv e a pulsar (o haz clic con el bot—n
derecho) sobre cualqui er etiqueta seleccionada para deseleccionarla. Observ a que cuando
seleccionas una etiqueta, otras etiquetas dej an de estar disponib les. Esto se debe a que el
nav egador est‡ lim itando tu bœsqueda mediante un proceso de elim inaci—n. Deselecciona
cualqui er etiqueta para elim inar ese criterio y ampliar la bœsqueda sin tener que empezar
de nue vo.

7.2.3. Banks

Junto a los botones Ty pes y Styles est‡ el bot—n Banks , que te perm ite realizar tu bœsqueda
(utilizando todos los mŽtodos anteriores) en el banco de f ‡brica o en los bancos de usuario ,
as’ como en cualqui er cosa que hayas comprado en la secci—n de Arturia Sound Store .

7.3. Ventana de resultados de bœsqueda

Pulsa el bot—n Sho w R esults si aœn no puedes v er tu lista de resultados. H az clic en
la flecha de ordenaci—n para in vertir el orden alf abŽtico de cualqui er columna. T ambi Žn
puedes hacer clic en el icono ÇhamburguesaÈ (tres l’neas) situado junto a Sho w R esults . El
icono cambiar‡ a cuatro paneles, y podr‡s v er los presets que se ajustan a tus etiquetas
seleccionadas debaj o de agru paciones de etiquetas de G enre , Style y Characteristic, de esta
forma:

�,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (��������  ����������������� ���

https://www.arturia.com/store/es/presets-sound-banks


7.3.1. Ordenar los presets

Haz clic en el encabezado NAME de la primera columna de la lista de resultados para
ordenar los presets por orden alf abŽtico ascendente o descendente .

Haz clic en el encabezado TYPE de la segunda columna para hacer lo m ismo por ti po .

Haz clic en el logo de A rturia a la izqui erda de TYPE para que los presets de f ‡brica
aparezcan en la parte su perior de la lista. A parecer‡n justo debaj o de los presets que te
hayan gustado [p.134].

Haz clic en el conm utador User para restringir la bœsqueda a los presets de los bancos de
usuario .

La tercera columna ti ene dos o pciones de encabezado: DESI GNER y BANK . Haz clic en el
icono con tres l’neas para elegir entre las dos. A continuaci—n, haz clic en cualqui era de
los dos nombres de cabecera, como en las otras dos columnas, para cambiar el orden
alf abŽtico .
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7.3.2. Borrar etiquetas

Justo encima de los botones de ti pos, estilos y bancos, v er‡s etiquetas para todas las
etiquetas activ as en una bœsqueda. H az clic en la X junto a cualqui era de ellas para
elim inarla (y ampliar as’ los resultados). H az clic en CLEAR ALL para elim inar todas las
etiquetas.

7.3.3. Presets que me gustan

A medida que exploras y creas presets, puedes marcarlos como F av oritos haci endo clic en
el coraz—n que aparece a la izqui erda cuando pasas el rat—n por encima del nombre de un
preset. M‡s tarde , haz clic en el icono del coraz—n de la parte su perior para colocar todos
tus f av oritos al princi pio de la lista de resultados.

7.3.3.1. Presets aleatorios
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Al hacer clic en el bot—n "flechas cruzadas", los presets se reordenan aleatoriamente . Esto
puede ser œtil para encontrar algo que te guste cuando los resultados de tu bœsqueda son
una lista larga por la que lle va ti empo desplazarse , ya que puede hacer que un P resets
excelente aparezca en primer lugar. El modo R andom es un conm utador , as’ que si vuelv es
a pulsarlo , los resultados de tu bœsqueda v olv er‡n a estar ordenados como estaban antes
(por nombre , ti po , etc.).

Utiliza tantas funciones de ordenaci—n y filtrado como necesites y encontrar‡s si empre el
sonido ex acto que buscas.

7.4. La barra lateral

La secci—n situada m‡s a la izqui erda del Nav egador de presets determ ina lo que se
m uestra en la secci—n Bœsqueda y resultados [p.129].

La o pci—n su perior es Explore :

La secci—n Explore es la predeterm inada, y te perm ite buscar en el banco actual de presets
cargados en P ure LoF i, como h icimos en la secci—n anterior.

7.4.1. Sound Banks
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Al hacer clic en Sound Banks aparece una v entana con todos los bancos de sonido
disponib les actualmente . Haz clic con el bot—n derecho del rat—n en la imag en o en el
nombre de un banco de usuario (cualqui era exce pto el banco de f ‡brica) para que aparezca
este menœ:

Desde aqu’, puedes elim inar , renombrar o exportar el banco . Tambi Žn puedes importar
im‡g enes de usuario personalizadas en f ormato PNG, como se m uestra arriba.

7.4.2. My Favorites

La parte central de la barra lateral ti ene un menœ llamado My F av orites , que te perm ite
codificar por colores determ inados gru pos de presets para acceder a ellos f ‡cilmente .
Tambi Žn incluye el gru po Lik ed , para que puedas encontrar r‡pidamente los presets que
has marcado con el icono del coraz—n.

Para decidir quŽ colores qui eres mostrar , pasa el rat—n por encima de My F av orites y haz
clic en Edit . A continuaci—n, utiliza los interru ptores para seleccionar los colores que qui eres
ver u ocultar y haz clic en Done .

Ten en cuenta que tambi Žn puedes cambiar el nombre de estos f av oritos como desees.
S—lo tienes que hacer clic con el bot—n derecho en el nombre del color en la barra lateral e
introducir un nue vo nombre .

Para a–adir presets a un determ inado conjunto de f av oritos, s—lo ti enes que arrastrarlos y
soltarlos sobre el color adecuado , o hacer clic con el bot—n derecho del rat—n en el nombre
del preset y seleccionar el color. A continuaci—n, haz clic en el pro pio color para mostrar tu
agru paci—n.

Puedes importar una imag en de icono de
banco personalizada en f ormato PNG
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7.4.3. My Playlists

La parte inferior de la barra lateral m uestra las Listas de re producci—n que hayas creado
o importado . Las listas de re producci—n son una herram ienta de g esti—n m uy potente para
las listas de canciones de los conci ertos. A prende m‡s sobre ellas en la secci—n Listas de
re producci—n [p.141]m‡s abaj o.

� Si no v es nada aqu’, es porque aœn no has creado ninguna lista de re producci—n. Dir’g ete a la

secci—n Listas de re producci—n [p.141]al final de este cap’tulo para saber c—mo hacerlo .

7.5. Secci—n de informaci—n de presets

La parte derecha de la v entana del nav egador ofrece una bre ve descri pci—n de cada
presets.

Para los presets de usuario (no los de f ‡brica) puedes editar esta descri pci—n simplemente
haci endo clic en ella y escribi endo . Haz clic en ÒM ore inf oÓ en la parte inferior derecha de
este panel para abrir un ‡rea en la que puedes desplazarte hacia abaj o:
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De nue vo, s—lo para los presets de usuario , puedes cambiar el ti po y el banco mediante
menœs desplegab les, introducir un nombre de Dise–ador y hacer clic en el signo + para
a–adir o elim inar etiquetas de estilo . Cuando haces clic en este icono , el ‡rea de resultados
est‡ ocu pada por una lista de edici—n en la que puedes seleccionar y deseleccionar Styles,
Genres y Characteristics:

Observ a que cada gru po ti ene su pro pio icono + al final. S i haces clic en Žl, podr‡s crear
tus pro pios estilos, g Žneros o caracter’sticas. H az clic en la X de la parte su perior derecha
cuando hayas term inado de editar.

Los cambios de ti po y estilo que hagas aqu’ se reflej ar‡n en las bœsquedas. P or ejemplo , si
elim inas la etiqueta Estilo ÇC omplexÈ y luego guardas ese preset, no aparecer‡ en futuras
bœsquedas de sonidos C omplex. De nue vo, todo esto s—lo es posib le con los presets de
usuario .

Si haces clic en el icono de tres puntos de la parte su perior derecha, aparecer‡ un menœ de
gesti—n del preset.
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Las o pciones incluyen Sav e Preset , Sav e Preset A s, Delete P reset y Add to P laylist , junto con
una o pci—n para crear una nue va Lista de re producci—n [p.141]. (No puedes sobrescribir ni
elim inar presets de f ‡brica, por lo que las o pciones de guardar y elim inar s—lo aparecen
para los presets de usuario).

Los puntos con iconos de colores te perm iten a–adir el preset a un gru po concreto de
fav oritos codificados por colores, como se describe m‡s arriba [p.136].

7.5.1. Editar informaci—n de varios presets

Si qui eres mo ver v arios presets a un banco diferente m ientras te pre paras para una
actuaci—n, o introducir un œnico comentario para v arios presets al m ismo ti empo , es f ‡cil
hacerlo . S—lo tienes que mantener pulsado C omando (macOS) o Ctrl (W indo ws) y hacer clic
en los nombres de los presets que qui eras cambiar en la lista de resultados. A continuaci—n,
introduce los comentarios, cambia el Banco o el T ipo , etc., y guarda el P reset.

� 5 Si qui eres modificar la inf ormaci—n de un preset de f ‡brica, primero debes utilizar el comando

Sav e As para v olv er a guardarlo como preset de usuario .
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7.6. Selecci—n de presets: otros mŽtodos

Haz clic en el nombre del preset en el centro de la barra de herram ientas su perior para que
aparezca un menœ desplegab le. La primera o pci—n de la columna izqui erda de este menœ
es All, y m uestra un submenœ con literalmente todos los presets del banco actual, en orden
alf abŽtico .

Debaj o hay categor’as que corresponden a los ti pos. C ada una de ellas m uestra un
submenœ con todos los presets del ti po seleccionado .

Si ti enes una bœsqueda activ a por T ipo y/o Estilo , las flechas arriba/abaj o situadas a la
derecha del nombre del preset recorrer‡n s—lo los resultados que se ajusten a tu bœsqueda.

Sin embargo , All Presets del menœ desplegab le si empre ignora esos criterios. Lo m ismo
ocurre con las o pciones de ti po debaj o de la l’nea: si empre incluyen todos los presets de
ese ti po .
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7.7. Knobs de Macro

Son simplemente du plicados m‡s grandes de los knobs de macro de la barra de
herram ientas inferior y de la pesta–a Macros. Las macros te perm iten controlar otros
ajustes m œltiples en P ure LoF i con un solo giro del knob , y los instrumentos virtuales A rturia
suelen pro porcionar cuatro de ellas.

Puedes asignar macros a los par‡metros en la secci—n Moduladores [p.73] de la vista
Adv anced. Describimos c—mo hacerlo , y c—mo cambiar el nombre de los pro pios knobs, en
la secci—n Macros [p.104] del C ap’tulo 5.

7.8. Playlists

Las listas de re producci—n son una f orma eficaz de agru par presets para distintos fines,
como una lista de canciones para una actuaci—n concreta o un lote de presets relacionados
con un proyecto de estudio determ inado . Dentro de una lista de re producci—n, los presets
pueden agru parse en canciones, lo que resulta m uy œtil para una lista de canciones.

El subt’tulo My P laylists aparece debaj o de My F av orites , en la parte inferior de la barra
lateral. Cuando empi eces a utilizar P ure LoF i, aœn no tendr‡s listas de re producci—n, Ápero
es m uy f ‡cil crear una!
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7.8.1. Crear tu primera Playlist

Para empezar , haz clic en Add P laylist . Aparecer‡ la sigui ente v entana emerg ente , que te
pedir‡ que nombres tu Lista de re producci—n.

Una v ez que hayas introducido un nombre , esa Lista de re producci—n aparecer‡ en la
secci—n My P laylists de la barra lateral. P uedes crear tantas listas de re producci—n como
qui eras.

Si haces clic con el bot—n derecho en el nombre de una lista de re producci—n, aparecer‡
una seri e de o pciones: puedes Rename , Du plicate , Delete o Export la lista de re producci—n a
tu ordenador , como un arch ivo con la extensi—n .aplst .
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7.8.2. A–adir un preset

Puedes utilizar todas las o pciones de la vista Explore para localizar presets para tu lista
de re producci—n. Cuando encuentres el preset que deseas, haz clic y arr‡stralo hasta el
nombre de la lista de re producci—n.

Para v er el contenido de una lista de re producci—n, haz clic en su nombre . Por defecto , los
presets arrastrados a una nue va lista de re producci—n aparecer‡n en ÒNe w SongÓ dentro
de la lista de re producci—n. A continuaci—n encontrar‡s m‡s inf ormaci—n sobre Canciones
[p.145].

7.8.3. Reordenar los presets

Los presets pueden reorganizarse dentro de una lista de re producci—n. P or ejemplo , para
mo ver una presets de la ranura 1 a la 4, arrastra y suelta la presets en la posici—n deseada.

Esto mo ver‡ otros presets hacia arriba en la lista para acomodarlos a la nue va ubicaci—n
del preset que acabas de mo ver. Aparecer‡ bre vemente una l’nea azul claro en el "punto de
inserci—n".

Arrastrar un presets a una lista de re producci—n
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7.8.4. Eliminar un preset

Para elim inar un presets de una lista de re producci—n, selecciona la lista de re producci—n y,
a continuaci—n, haz clic con el bot—n derecho del rat—n en el nombre del presets en el panel
de resultados para que aparezca un menœ emerg ente . Esto s—lo borrar‡ el preset de la lista
de re producci—n , Áno borrar‡ el preset del nav egador en P ure LoF i!

Este menœ tambi Žn incluye las o pciones Rename , Copy , Paste , y Du plicate . A continuaci—n
se describen m‡s o pciones de g esti—n.

�,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (��������  ����������������� ���



7.8.5. Gesti—n de canciones y listas de reproducci—n

Cualqui er Lista de re producci—n puede dividirse a su v ez en Canciones , una herram ienta
ideal para g estionar listas de canciones para un espect‡culo en directo . El bot—n New Song
crea una nue va canci—n en la parte inferior de la lista de re producci—n. P uedes darle un
nombre (haz clic con el bot—n derecho en el nombre de la canci—n), luego haz clic y
arr‡strala para colocarla en la Lista de re producci—n y a–adirle presets en el orden que
desees. P uedes tener v arias canciones en cada Lista de re producci—n, y al arrastrar una
canci—n por su t’tulo , trae consigo todas sus Listas de re producci—n, en orden.

Los nombres de las canciones no ti enen nœmeros por defecto (los nombres de los presets
de una lista de re producci—n s’), pero por su puesto puedes empezar el nombre de una
canci—n con un nœmero .

Para acceder a otras o pciones de g esti—n de la Lista de re producci—n, haz clic en el icono
de tres puntos situado junto al bot—n New Song . Aparecer‡ un menœ desplegab le:

¥ Rename P laylist : Cambia el nombre de la lista de re producci—n actual sin hacer
una co pia.

¥ Sav e Playlist A s: Crea un du plicado de la lista de re producci—n con la
palabraÒC opyÓ a–adida al nombre . Puedes cambiar el nombre antes de guardar.

¥ Export P laylist : Exporta tu lista de re producci—n a una ubicaci—n de tu ordenador ,
con la extensi—n de nombre de arch ivo ÇaplstÈ.

¥ Delete P laylist : Borra la lista de re producci—n actual, pero no borra ninguno de
los presets que conti ene .

7.8.6. Control MIDI de las Playlists

Como las listas de re producci—n son ideales para la interpretaci—n en directo , no necesitas
pasar el rat—n por una pantalla para utilizarlas. En su lugar , puedes seleccionarP laylists,
Songs y P resets en viando v alores en los sigui entes controladores continuos MID I:

¥ CC 00: Selecciona una lista de re producci—n

¥ CC 32: Selecciona una canci—n de la lista de re producci—n actual

¥ MID I P rogram Chang e: Selecciona presets dentro de la canci—n actual

I dealmente , podr’as programar botones para en viar incrementos de v alor hacia arriba y
hacia abaj o en cada uno de estos CCs si tu controlador MID I ti ene esta capacidad.

ÁEso es todo lo que hay en el Nav egador de presets! Esperamos que disfrutes de m uchas
horas explorando los presets de f ‡brica y creando los tuyos pro pios.
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8. CONTRATO DE LICENCIA DE SOFTWARE

En contraprestaci—n por el pago de la cuota de Licencia, que es una parte del precio que has
pagado , Arturia, como Licenciante , te concede a ti (en adelante ÇLicenciatarioÈ) un derecho
no exclusiv o a utilizar esta co pia del SOFTW ARE.

Todos los derechos de pro piedad intelectual del softw are pertenecen a A rturia S A (en
adelante , ÇArturiaÈ). A rturia s—lo te perm ite co piar , descargar , instalar y utilizar el softw are
de acuerdo con los tŽrm inos y condiciones de este C ontrato .

El producto conti ene una activ aci—n del producto para proteg erlo contra co pias ilegales. El
softw are OEM s—lo puede utilizarse tras el registro .

Se requi ere acceso a I nternet para el proceso de activ aci—n. Los tŽrm inos y condiciones
para el uso del softw are por tu parte , el usuario final, aparecen a continuaci—n. A l instalar el
softw are en tu ordenador , ace ptas estos tŽrm inos y condiciones. Lee atentamente el texto
sigui ente en su totalidad. S i no apruebas estos tŽrm inos y condiciones, no debes instalar
este softw are . En este caso , de vuelv e el producto al lugar donde lo compraste (incluido
todo el material escrito , el embalaje completo y sin da–os, as’ como el hard w are adjunto)
inmediatamente , pero a m‡s tardar en un plazo de 30 d’as, a cambio del reembolso del
precio de compra.

1. Pro pi edad del softw are Arturia conserv ar‡ la titularidad plena y completa del SOFTW ARE
grabado en los discos adjuntos y de todas las co pias posteriores del SOFTW ARE,
inde pendi entemente del so porte o f orma en que puedan existir los discos originales o las
co pias. La Licencia no es una v enta del SOFTW ARE original.

2. Concesi—n de licencia Arturia te concede una licencia no exclusiv a para el uso del
softw are de acuerdo con los tŽrm inos y condiciones de este C ontrato . No puedes arrendar ,
prestar o sub licenciar el softw are . El uso del softw are dentro de una red es ilegal cuando
exista la posibilidad de un uso m œltiple sim ult‡neo del programa.

Tienes derecho a pre parar una co pia de seguridad del softw are que no se utilizar‡ con fines
distintos a los de almacenam iento .

No tendr‡s ningœn otro derecho o interŽs para utilizar el softw are aparte de los derechos
lim itados que se especifican en el presente C ontrato . Arturia se reserv a todos los derechos
no concedidos expresamente .

3. Activ aci—n del Softw are Arturia puede utilizar una activ aci—n ob ligatoria del softw are y
un registro ob ligatorio del softw are OEM para el control de licencias con el fin de proteg er el
softw are contra co pias ilegales. S i no ace ptas los tŽrm inos y condiciones de este A cuerdo ,
el softw are no funcionar‡.

En tal caso , el producto , incluido el softw are , s—lo podr‡ de volv erse en un plazo de 30 d’as
tras la adquisici—n del producto . En caso de de voluci—n, no se aplicar‡ una reclamaci—n
conf orme al ¤ 11.

4. Asistencia, mej oras y actualizaciones tras el registro del producto S—lo puedes recibir
asistencia, mej oras y actualizaciones tras el registro personal del producto . El soporte s—lo
se pro porciona para la v ersi—n actual y para la v ersi—n anterior durante un a–o tras la
pub licaci—n de la nue va v ersi—n. Arturia puede modificar y ajustar parcial o totalmente
la naturaleza del so porte (l’nea directa, f oro en el sitio w eb , etc.), las mej oras y las
actualizaciones en cualqui er momento .

El registro del producto es posib le durante el proceso de activ aci—n o en cualqui er momento
posterior a trav Žs de I nternet. En dicho proceso se te pide que ace ptes el almacenam iento
y uso de tus datos personales (nombre , direcci—n, contacto , direcci—n de correo electr—nico
y datos de licencia) para los fines especificados anteriormente . Arturia tambi Žn puede
transm itir estos datos a terceros contratados, en particular distribuidores, con fines de
so porte y para la v erificaci—n del derecho de actualizaci—n o mej ora.
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5. Sin disociaci—n El softw are suele contener una v ari edad de arch ivos diferentes que , en
su configuraci—n, garantizan la funcionalidad completa del softw are . El softw are puede
utilizarse como un œnico producto . No es ob ligatorio que utilices o instales todos los
componentes del softw are . No debes disponer los componentes del softw are de una f orma
nue va y desarrollar como resultado una v ersi—n modificada del softw are o un nue vo
producto . La configuraci—n del softw are no puede modificarse con fines de distribuci—n,
cesi—n o re venta.

6. Assignment of R ights You may assign all your rights to use the softw are to another
person subject to the conditions that (a) you assign to th is other person (i) th is Agreement
and (ii) the softw are or hard w are pro vided w ith the softw are , pack ed or preinstalled
thereon, including all co pies, u pgrades, u pdates, backu p co pies and pre vious v ersions,
wh ich granted a right to an u pdate or u pgrade on th is softw are , (b) you do not retain
upgrades, u pdates, backu p co pies and pre vious v ersions of th is softw are and (c) the
reci pi ent acce pts the terms and conditions of th is Agreement as w ell as other regulations
pursuant to wh ich you acquired a v alid softw are license .

A return of the product due to a f ailure to acce pt the terms and conditions of th is Agreement,
e.g. the product activ ation, shall not be possib le f ollo w ing the assignment of rights.

7. Mej oras y actualizaciones Debes tener una licencia v ‡lida para la v ersi—n anterior o m‡s
inferior del softw are para que se te perm ita utilizar una mej ora o actualizaci—n del softw are .
Al transferir esta v ersi—n anterior o m‡s inferior del softw are a terceros, expirar‡ el derecho
a utilizar la mej ora o actualizaci—n del softw are .

La adquisici—n de una mej ora o actualizaci—n no confi ere por s’ m isma ningœn derecho a
utilizar el softw are .

El derecho de so porte de la v ersi—n anterior o inferior del softw are caduca al instalar una
mej ora o actualizaci—n.

8. Garant’a lim itada Arturia garantiza que los discos en los que se sum inistra el softw are
est‡n libres de defectos de materiales y mano de obra en condiciones normales de uso
durante un periodo de treinta (30) d’as a partir de la fecha de compra. T u recibo ser‡
prueba de la fecha de compra. Cualqui er garant’a impl’cita sobre el softw are est‡ lim itada
a treinta (30) d’as a partir de la fecha de compra. A lgunos estados no perm iten lim itaciones
en la duraci—n de una garant’a impl’cita, por lo que la lim itaci—n anterior puede no aplicarse
en tu caso . Todos los programas y materiales que los acompa–an se pro porcionan Çtal
cualÈ, sin garant’a de ningœn ti po . El riesgo total en cuanto a la calidad y el rendim iento de
los programas recae sobre ti. S i el programa resultara defectuoso , asumes el coste total de
todo el mantenim iento , re paraci—n o correcci—n necesarios.

9. Soluciones La responsabilidad total de A rturia y tu recurso exclusiv o ser‡n, a elecci—n de
Arturia, (a) la de voluci—n del precio de compra o (b) la sustituci—n del disco que no cumpla
la G arant’a Lim itada y que sea de vuelto a A rturia con una co pia de tu recibo . Esta Garant’a
lim itada queda anulada si el f allo del softw are se ha producido como consecuencia de un
accidente , abuso , modificaci—n o aplicaci—n incorrecta. Cualqui er softw are de sustituci—n
estar‡ garantizado durante el resto del periodo de garant’a original o treinta (30) d’as, lo
que sea m‡s largo .

10. N inguna otra G arant’a Las garant’as anteriores sustituyen a cualqui er otra garant’a,
expresa o impl’cita, incluidas, entre otras, las garant’as impl’citas de comerciabilidad
e idoneidad para un fin determ inado . Ninguna inf ormaci—n o consej o oral o escrito
pro porcionado por A rturia, sus concesionarios, distribuidores, ag entes o empleados crear‡
una garant’a ni aumentar‡ en modo alguno el alcance de esta garant’a lim itada.

��� �,./,(#����#*/#)��&)��-/#,(+�� /, &�� +� (����+*.,#.+�%&�)($&*$(#�%&�-+' .0#, &



11. Sin responsabilidad por da–os indirectos Ni Arturia ni ninguna otra persona implicada
en la creaci—n, producci—n o entrega de este producto ser‡ responsab le de ningœn da–o
directo , indirecto , consecuente o f ortuito deriv ado del uso o de la imposibilidad de usar
este producto (incluidos, sin lim itaci—n, los da–os por pŽrdida de beneficios empresariales,
interru pci—n de la actividad empresarial, pŽrdida de inf ormaci—n empresarial y sim ilares),
aunque A rturia haya sido adv ertida pre viamente de la posibilidad de tales da–os. A lgunos
estados no perm iten lim itaciones en la duraci—n de una garant’a impl’cita o la exclusi—n
o lim itaci—n de da–os incidentales o consecuentes, por lo que la lim itaci—n o exclusiones
anteriores pueden no ser aplicab les en tu caso . Esta garant’a te otorga derechos legales
espec’ficos, y tambi Žn puedes tener otros derechos que v ar’an de un estado a otro .
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