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Merci d’avoir acheté le Solina V !

Ce manuel présente les caractéristiques et le fonctionnement du Solina V d’Arturia, I'un de
nos nombreux instruments virtuels puissants.

Assurez-vous d’enregistrer votre logiciel des que possible ! Au moment de I'achat du Solina

V, un numéro de série ainsi qu'un code d’activation vous ont été envoyés par e-mail. lls sont
requis pour effectuer le processus d’enregistrement en ligne.

Informations importantes

Spécifications susceptibles d’étre modifiées

Les informations figurant dans ce manuel sont considérées comme correctes au moment
de limpression. Cependant, Arturia se réserve le droit de changer ou de modifier les
spécifications sans préavis et sans obligation de mettre a jour 'équipement acheté.

IMPORTANT :

Le logiciel, lorsqu’utilisé avec un amplificateur, un casque ou des haut-parleurs, peut
produire des niveaux sonores susceptibles de provoquer une perte d’audition permanente.
NE PAS faire fonctionner de maniere prolongée a un niveau sonore trop élevé ou
inconfortable.

En cas de perte auditive ou d’acoupheénes, veuillez consulter un ORL.



Introduction
Félicitations pour I’achat du Solina V d’Arturia !

Nous tenons a vous remercier pour l'achat du Solina V, une recréation sous forme
d'instrument virtuel du célébre clavier d’ensemble de cordes Solina (aussi connu sous le
nom d’ARP String Ensemble), une signature de la musique populaire des années 1970.

Chaque nuance du Solina a été soigneusement étudiée et modélisée pour offrir une
recréation compléte du son riche de cet ensemble de cordes légendaire. Puis, nous sommes
allés plus loin en y ajoutant des fonctionnalités étendues adaptées au studio moderne, ainsi
que de toutes nouvelles options de programmation sonore qui améliorent I'utilisation du
Solina.

Ce qui nous anime et qui s’applique a tous nos produits, c’est de vous offrir le meilleur
des deux mondes dans un seul périphérique, et de vous laisser choisir la fagon dont
VOUS Vous en servirez. Vous pourrez vous concentrer sur le panneau principal et profiter
d'une expérience vintage (légerement améliorée) du Solina, ou ouvrir le panneau avancé
(Advanced) et découvrir un univers sonore que les créateurs du Solina original n'imaginaient
méme pas.

Au fabuleux mélange d’ancien et de nouveau, et a la belle musique qu’il va vous permettre
de créer !

Paix, amour et musique,
L’équipe Arturia
N’oubliez pas de vous rendre sur le site internet www.arturia.com pour en savoir plus

sur tous nos instruments matériels et logiciels géniaux. Ce sont des outils inspirants et
indispensables pour de nombreux musiciens a travers le monde.


http://www.arturia.com/
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1. BIENVENUE SUR LE SOLINA V

Arturia tient & vous remercier d’avoir acheté le Solina V, notre synthétiseur de modélisation.
1l deviendra a coup s0r un ajout précieux de votre studio de production musicale.

S'’il s’agit de votre tout premier produit Arturia, il sera une trés bonne porte d’entrée vers le
reste de nos produits. Si cet achat Arturia n’est pas le premier, vous savez a quel point nous
sommes fiers de recréer le son et les sensations des instruments originaux, et d’y ajouter
des fonctionnalités du XXle siecle dont ces produits auraient pu profiter si ces technologies
avaient existé a leur époque !

Le Solina, l'instrument original ayant inspiré ce modeéle virtuel, a joué un roéle central
dans de nombreux tubes des années 1970 et du début des années 1980. Il correspondait
parfaitement aux différents types de rock symphonique et de musique pop en plein essor a
cette époque.

Puisqu’il est évident que vous aimez le son du Solina, nous avons pensé gque vous pourriez
vouloir en apprendre davantage sur ce qu’il a fallu pour donner vie a cet instrument
merveilleux.

1.1. L’histoire du Solina

1.1.1. Une section de cordes pour tout le monde

Dans les premiers temps de la musique rock, faire intervenir un ensemble de cordes sur ses
chansons relevait de I'impossible pour tous les musiciens, sauf les plus célebres. Il est bien
vrai que le son des instruments orchestraux a ce petit quelque chose qui peut transformer
une douce chanson d’amour en une expression déchirante de la condition humaine. Et tout
le monde ne peut pas se permettre d’engager une section de cordes, encore moins de la
faire venir jouer dans un bar.

Certaines salles étaient parfois équipées d’'un orgue Hammond ou d’un piano en mauvais
état, mais la plupart comptaient sur le claviériste pour apporter son propre matériel : un
piano électrique, un orgue portable (ou pas si portable que ¢a) ou encore un synthétiseur
monophonique. Il N’y avait pas vraiment de place dans le van ni de budget pour une section
de cordes.

Mais la technologie a tendance a répondre aux priéres des musiciens, si bien que divers
moyens d’offrir des sons orchestraux a un claviériste étaient en cours de développement
depuis un certain temps. Au début des années 1970, le Mellotron était la principale solution :
un clavier avec une bande d’enregistrement sous chaque touche, qui jouait ce qui se trouvait
sur la bande lorsque la touche était enfoncée. Ainsi, il était possible de reproduire toutes
sortes de sons enregistrés (le sampling avant I'audio numérique !) mais le Mellotron était
gros, lourd, peu fiable et cher... une solution, mais loin d’étre la meilleure.

1.1.1.1. De Freeman a Eminent - des débuts modestes

Le Freeman String Symphonizer sera la toute premiére machine a cordes, inventée par
le claviériste Ken Freeman comme une alternative potentielle au Mellotron. Freeman, qui
fit des essais avec un Clavioline (un instrument soliste électronique disponible depuis les
années 1940) et un delay a trois tétes avec des LFO différents pour chaque téte, découvrira
que les delays pouvaient faire passer une seule voix pour un ensemble. Malheureusement,
le String Symphonizer ne verra jamais le jour pour des raisons financiéres.




En 1972, la société néerlandaise Eminent Orgelbouw BV commence a vendre l'orgue
Eminent 310 Unique. Il était remarquable car il contenait une section d’ensemble de cordes,
ressemblant au concept de Freeman, qui pouvait étre ajoutée au son de l'orgue. Cette
conception pionniére a été catapultée dans le monde entier en servant de base aux albums
Oxygéne et Equinoxe du compositeur francais Jean-Michel Jarre, qui se sont vendus a
plusieurs millions d’exemplaires.

Avant méme qu’Oxygene ne devienne un succeés mondial en 1976, Eminent s’est rendu
compte que la section de cordes du 310 avait un intérét particulier : elle pouvait se
transformer en clavier autonome susceptible de combler un besoin énorme du marché.
C’est ainsi que 'Eminent Solina verra le jour en 1974.

1.1.2. Voici le Solina (et ses freres et seurs américains)

Le Solina était doté d’un clavier de quatre octaves et ne proposait qu’une poignée de sons. Il
s'agissait cependant de sons importants dont révaient de nombreux musiciens : des cordes
d’ensemble chaudes qui pouvaient étoffer le son pendant que le guitariste faisait un solo,
ou des lignes de cordes aigués qui pouvaient s’élever au-dessus de la chanson et la faire
rayonner. Le plus important est sans doute le fait que ces sons pouvaient étre transportés
d’un concert a l'autre par une seule personne (méme si le Solina, qui pése pres de 22 kg,
reste un monstre par rapport aux normes modernes).

Le succés du Solina sera massivement amplifié par un accord de vente et de distribution
entre Eminent et ARP Instruments, Inc., florissante société américaine de synthétiseurs, qui
renommera le Solina et le vendra sous le nom d’ARP String Ensemble.

Remarque : la premiére version de fabrication de I'ARP String Ensemble s’appelait en fait « ARP
Model 2100 String Ensemble SE-1V ». Apres cette introduction historique, nous nous en tiendrons au
nom « Solina », a la fois pour refléter le nom de notre produit et pour rendre a César ce qui appartient a
César.

1.1.2.1. L’arrivée du plus fort

L’ARP String Ensemble est devenu le produit le plus populaire jamais fabriqué par ARP,
surpassant les célébres synthétiseurs ARP 2600 et Odyssey. Sa sonorité unique était
immédiatement reconnaissable et gage d’authenticité.

Méme si le son du String Ensemble était manifestement synthétisé, il surpassait le Mellotron
a bien des égards. 1l était plus Iéger et ainsi plus facile a stocker et a transporter, pouvait
étre facilement empilé sur un orgue ou un piano électrique (et il était possible d’empiler
un autre synthétiseur sur son couvercle plat), il ne nécessitait presque aucun entretien
(contrairement au Mellotron, dont les notes enregistrées ne duraient que 8 secondes et
s’arrétaient brusquement a la fin) : il pouvait é&tre maintenu a I'infini.

La combinaison de l'idée de Ken Freeman, de I'application d’Eminent et de la portée
mondiale d’ARP engendrera une réussite mondiale.

$ ¢S % oS sl



1.1.2.2. Une série de retombées

Comme c’est toujours le cas dans le monde des affaires, I'imitation n’est pas seulement
la forme la plus sincére de flatterie, c’est aussi le moyen le plus facile de voler I'argent
du déjeuner de I'autre. Le Solina, le String Ensemble et leurs successeurs se sont imposés
pendant plusieurs années face a un grand nombre de concurrents, et il est incroyable qu’ils
aient aussi bien réussi. Voici une liste partielle de ce a quoi ils ont été confrontés :

. Modeéle
Année Concurrence
ARP
1973 Logan String Melody
Solina/ . -
1974 Crumar Stringman, EKO Stradivarius
SE-1V
1975 Oomni Roland RS-101
O Te Godwin String Concert S249, Jen SM2007 String Machine, Roland RS-202, Korg
PE-2000
1977 omni 2 Crumar Orchestrator, Hohner K4 / Stringer (USA) / String Performer (Europe), Elgam
String Ensemble, Logan String Melody 11, Multivox MX202, Oberheim Eight-Voice
1978 Quadra Farfisa Soundmaker, Roland RS-505
1979 Quartet* Crumar Performer, Korg Lambda, Roland VP-330, Yamaha SK-10/20/30/50D, Siel
u
Orchestra (*renommé pour ARP en Quartet), Oberheim OB-X
1980 Godwin Model 749 String Concert, Korg Trident, Oberheim OB-Xa
1981 Roland Jupiter-8

Avec la montée en puissance des synthétiseurs polyphoniques et le désintérét pour les

machines a cordes qui en découle, ainsi que d'autres pressions technologiques et
financiéres, ARP Instruments, Inc. devra fermer ses portes en 1981. Malgré tout, I’héritage
d’ARP continue de vivre au XXle siecle, car les amateurs de synthétiseurs paient a nouveau
tres cher pour des synthétiseurs ARP. C’est avec le plus grand respect pour I'histoire de cette
technologie et la musique qu’elle a inspirée que nous vous proposons aujourd’hui le Solina V.

1.1.3. Chansons a cordes : une discographie sélectionnée

Le son des cordes du Solina a été utilisé avec succes sur de nombreux albums au fil des
années. En voici un petit échantillon :

« Dream Weaver — Gary Wright

e The Grand lllusion — Styx

* Come Get It! - Rick James

e Thrust - Herbie Hancock

e Wish You Were Here - Pink Floyd
e I'm In You - Peter Frampton

e Captain Fantastic — Elton John

* Rumours - Fleetwood Mac

* The Age of Plastic - Buggles

e Premiers Symptémes - Air

Cette liste pourrait s’allonger encore et encore : il existe littéralement des milliers
d’enregistrements dans lesquels le son du Solina a joué un réle majeur. Et maintenant, nous
espérons que le Solina V permettra d’en créer des milliers d’autres !




1.2. Synthése par modélisation physique

Quand vous voulez créer un son, vous avez le choix parmi de nombreuses méthodes de
synthese:

« Additive, qui crée un timbre en additionnant plusieurs formes d’onde simples ;

* Soustractive, dans laquelle une forme d’onde audio brute est passée a travers un
filtre pour supprimer des fréquences et modifier son contenu harmonique ;

e Modulation de fréquence (FM), ou les formes d'onde sont utilisées dans des
relations de porteur/modulateur et accordées en fonction de la série harmonique
pour produire des partiels dans les ondes du porteur ;

« Table d’ondes, qui offre une grande sélection de formes d’onde numériques et
qui leur permet ensuite d’étre superposées, filtrées et/ou fondues enchainées
avec un contrdleur X/Y ou une enveloppe de looping ;

e Lecture de samples, ou les enregistrements d’'un son sont déclenchés par un
dispositif d’enregistrement et peuvent étre transposés en modifiant la vitesse de
lecture ;

* Granulaire, qui divise les samples en « grains » courts et permet de les arranger
sur d'innombrables options de lecture ;

* Modélisation physique, dans laquelle la forme d’onde de sortie est calculée selon
un ensemble d’équations et d’algorithmes dérivés d'une analyse approfondie
d’'une source sonore physique ou d'un circuit électrique.

1.2.1. Musique et mathématiques, questions et réponses

Un modeéle physique tente de codifier les lois de la physique qui régissent une forme
particuliere de génération sonore. Un modéle comporte généralement de nombreux
parametres différents.

Dans le monde de l'acoustique, certains de ces parameétres sont des constantes qui
décrivent les matériaux physiques et les dimensions de l'instrument. D’autres sont des
composants dépendant du temps qui représentent I'interaction du joueur avec I'instrument,
comme le fait de jouer une corde, d’appuyer sur un piston, de changer la pression du souffle,
etc.

Dans le monde électrique, ces parametres incluent les propriétés des différents composants
et circuits électriques et la facon dont ils interagissent de maniére complexe. C’est la base
de la technologie TAE® (True Analog Emulation) d’Arturia, qui modélise le comportement des
instruments électroniques classiques dans les moindres détails.

Ce concept existe depuis longtemps, mais son développement a été freiné jusqu'a
récemment, car il n’existait pas de processeurs (suffisamment puissants et pas trop chers)
permettant de gérer la complexité de calcul des modeles physiques. Les premiers
synthétiseurs a modélisation physique des années 1990, qui coltaient relativement cher, ne
pouvaient jouer qu’une seule note a la fois.

Mais ¢a, c’était avant. Pour ce qui est de maintenant, si vous avez suivi I'évolution de
I'informatique, vous savez que cette époque est révolue. Et nous nous en réjouissons autant
que vous.

$ ¢S % oS sl



Le premier grand probléeme de la modélisation physique est le suivant : elle implique une
tonne de mathématiques. Par exemple, pour recréer le son d’'un tambour, il faut établir une
formule permettant de représenter toutes les fagcons dont la collision entre une baguette et
une peau de tambour envoie des ondes de choc a travers une membrane bidimensionnelle.
Pour recréer le son d’un synthétiseur, il faut modéliser chaque composant, puis les combiner
en sous-systémes, puis en circuit imprimé complet, en tenant compte de toutes les facons
dont ces milliers de composants peuvent interagir les uns avec les autres.

C’est un défi énorme. Il y a quelques années, un scientifique francgais a enfin réalisé une
modélisation compléte de tous les parametres nécessaires a la recréation du son d’une
guitare acoustique. Les calculs ont pris trois jours !

Le deuxieme grand défi de la synthése par modélisation physique est de simplifier autant
que possible l'interaction de l'utilisateur avec le modele, sans sacrifier la nature méme
de linstrument modélisé. 1l faut de Il'authenticité, tout en donnant envie a l'utilisateur
d’emprunter de nouvelles voies créatives grace a l'interactivité en temps réel, en gardant un
coté facile et amusant : modifier un parametre de contrdle, écouter le résultat, sans attendre
trois jours !

1.2.2. La révolution sans fin

1l existe plusieurs méthodes de syntheése par modélisation physique, mais I'essentiel ici est
que la modélisation physique est capable de recréer le caractére d'un « vrai » instrument
pendant la prestation, y compris ses nuances d’expression subtiles, tout en utilisant mille
fois moins d’espace sur le disque dur que le ferait une collection d’enregistrements de notes
samplées.

De plus, les algorithmes de modélisation physique ne doivent pas se limiter strictement aux
instruments existants. lls peuvent combiner des parameétres « dépareillés » pour créer des
instruments qui n'ont jamais existé, voire des instruments qui ne pourraient pas exister dans
le monde réel. Qu’il s'agisse de jouer sur un piano de 15 metres ou de courber un tambour
en verre, les types de sons que la synthese par modélisation physique peut produire sont
illimités |

Ainsi, lorsque vous réunissez un groupe de mordus de musique ayant une bonne
connaissance des lois de la physique et une compréhension approfondie des
caractéristiques des circuits électroniques, vous obtenez Arturia.

Et quand Arturia décide d’honorer I'histoire et le magnifique son de la machine a cordes,
vous obtenez notre invention personnelle : le Solina V.

Puisse-t-il vous aider a réaliser vos propres réves musicaux !




2.1. Enregistrer et activer le Solina V

Le Solina V fonctionne sur les ordinateurs équipés de Windows 8.1 ou supérieur et de macOS
10.13 ou supérieur. Il est possible de l'utiliser en version autonome, ou en tant que plugin sur
votre DAW préféré au format Audio Units, AAX, VST2 ou VST3.

Avant d’installer ou d’enregistrer le logiciel, il vous faudra créer un compte My Arturia a
I'aide d'une adresse e-mail et d'un mot de passe de votre choix ici : https:.//www.arturia.com/
createanaccount/

Bien que la gestion de I'’enregistrement, de I'activation et d’autres taches puissent étre faites
en ligne, il est bien plus facile de télécharger et d'utiliser I'application Arturia Software Center.
Vous la trouverez ici : https://www.arturia.com/support/downloads&manuals

Pour installer I'’Arturia Software Center, saisissez votre adresse e-mail et votre mot de passe.
L’application fera office d’emplacement central pour tous les enregistrements et activations
de vos logiciels Arturia. Elle vous aidera également & installer et & mettre a jour votre ou vos
logiciel(s) en gardant un ceil sur les versions actuelles.

Il est possible d’enregistrer, d’activer et d'installer votre produit dans I’Arturia Software
Center. Pour ce faire, cliquez sur le bouton Register a new product, puis sur la case Activate
et sur Install de votre logiciel. Au cours du processus d'enregistrement, il vous faudra saisir
le numéro de série et le code de déverrouillage recus a I'achat de votre logiciel.



https://www.arturia.com/createanaccount/
https://www.arturia.com/createanaccount/
https://www.arturia.com/support/downloads&manuals

Vous pouvez également le faire en ligne en vous connectant a votre compte et en suivant les
instructions suivantes : http://www.arturia.com/register

Une fois le Solina V enregistré, activé et installé, il est temps de le faire communiquer avec
votre ordinateur.

2.2. Utiliser le Solina V en tant que plugin

Le Solina V est disponible en tant que plugin en formats VST, Audio Unit (AU) et AAX pour
une utilisation sur tous les logiciels DAW principaux tels que Ableton Live, Cubase, Logic, Pro
Tools, Studio One, etc. En utilisant le Solina V comme plugin, tous les réglages audio et MIDI
sont gérés par votre logiciel de musique hote. Si vous avez des questions sur le chargement
et l'utilisation des plugins, veuillez consulter la documentation de votre logiciel de musique
héte.

Il est possible de charger le Solina V en tant qu’instrument plugin dans votre logiciel hote,
et son interface ainsi que ses réglages fonctionnent de la méme maniére qu’en mode
autonome (voir ci-dessous), mis a part quelques différences :

e Le Solina V va se synchroniser au tempo héte/BPM de votre DAW, quand la
synchronisation est souhaitée

¢ Vous pouvez automatiser de nombreux parameétres a l'aide du systéme
d’automation de votre DAW

« Il est possible d'utiliser plus d'une instance du Solina V dans un projet DAW (vous
ne pouvez lancer gu'une instance en mode autonome)

¢ Vous pouvez faire passer la sortie du Solina V par tous les effets audio
supplémentaires disponibles sur votre DAW tel que les delay, chorus, filtres, etc.

« Vous avez la possibilité de router les sorties audio du Solina V de maniére
créative dans votre DAW a l'aide du systeme de routage audio propre a votre
DAW.
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2.3. Configuration initiale pour wune utilisation
autonome

Si vous voulez vous servir du Solina V en mode autonome, il faudra vous assurer que
I'entrée MIDI et que la sortie audio sont bien routées depuis et vers le logiciel. En général,
il vous suffira de le faire une fois, a moins que vous ne changiez de contréleur MIDI ou
d'interface audio/MIDI. Le processus de configuration est le méme sur Windows et macOS.

| Cette partie ne s’applique qu’aux lecteurs prévoyant d'utiliser le Solina V en mode autonome. Si
vous comptez vous servir du Solina V en tant que plugin sur un logiciel de musique hodte, vous pouvez
passer cette partie sans probléme (votre logiciel de musique hote geére ces réglages)

2.3.1. Audio & MIDI Settings : Windows

Un menu déroulant est disponible en haut a gauche de I'application Solina V. Il contient
plusieurs options de configuration.

Cliquez sur Audio Midi Settings pour ouvrir la fenétre suivante. N'oubliez pas que cette option
n’est disponible (et requise) que sur la version autonome du Solina V.

SETTINGS

Audio Settings [ MIDI Settings

$ ASIO MIDI Devices 2- ARTURIA MIDI In
KeyLab mkII 49
MIDIINZ (KeyLab mkII 49)

+ Arturia ASIO Driver

CQutput channels Main L + R
CuelL+R
Cue2L+R

Tempo 120.0 BPM

Buffer size 512 samples (11.6 ms)

Sample rate 44100 Hz
Show Control Panel

Test Tone Play




En partant du haut, voici les options disponibles :

« Device vous permet de choisir le pilote audio et le périphérique qui va gérer
la lecture du Solina V. Il peut s’agir du pilote interne de votre ordinateur, ou
d’un pilote de carte son externe. Selon votre sélection, le nom de votre interface
matérielle devrait apparaitre dans le champ.

¢ Output Channels vous donne la possibilité de sélectionner les sorties audio
disponibles de votre périphérique qui serviront a diffuser votre son. Cette zone
de sélection ne s’affichera pas si vous n’avez que deux sorties. Si vous en avez
davantage, il est possible de sélectionner une paire de sorties spécifique.

e Le menu Buffer Size vous permet de sélectionner la taille du buffer audio
qu’utilise votre ordinateur pour calculer le son.

1 Un buffer plus petit implique une latence plus faible, c’est-a-dire un délai plus court entre le moment
ol vous appuyez sur une touche et celui ol vous entendez la note, mais il sollicite davantage votre
processeur et peut provoquer des bruits parasites. Un plus grand buffer permet de réduire la charge du
processeur, car I'ordinateur a plus de temps pour réfléchir, mais elle peut entraTner un retard notable
entre le moment ou vous jouez une note et celui ou vous I'entendez. Un ordinateur rapide et moderne
devrait facilement pouvoir fonctionner avec une taille de buffer de 256 ou méme 128 samples sans
bruits parasites, mais si vous en entendez, augmentez la taille du buffer jusqu’a ce gu’ils cessent. La
latence est affichée en millisecondes apreés le réglage Buffer size.

¢ Le menu Sample Rate vous donne la possibilit¢é de définir la fréquence
d’échantillonnage a laquelle le son est envoyé par I'instrument.

!'Ici, les options dépendront de ce que votre périphérique audio peut prendre en charge : la majorité
des périphériques peuvent fonctionner a 44,1 kHz ou 48 kHz, ce qui est tout a fait convenable pour la
plupart des utilisations. Si votre utilisation requiert une fréquence d’échantillonnage plus élevée (jusqu'a
96 kHz), le Solina V le prendra volontiers en charge.

¢ Le bouton Show Control Panel passera au panneau de contrdle du systéme, quel
que soit le dispositif audio sélectionné.

! Notez que ce bouton n’est disponible que sur la version Windows.

« Test Tone envoie une courte tonalité de test lorsque vous cliquez sur le bouton
Play. Il sert a régler les problemes audio. Cette fonctionnalité peut servir a
confirmer que l'instrument est correctement routé a votre interface audio et que
le son est lu au bon endroit (vos haut-parleurs ou votre casque par exemple).

* La partie MIDI Devices affichera les éventuels périphériques MIDI connectés a
votre ordinateur. Cliquez sur la case a cocher pour accepter le MIDI provenant
du ou des périphériques que vous voulez utiliser pour contrdler I'instrument. Les
cases a cocher permettent de sélectionner plusieurs périphériques MIDI.

! En mode autonome, le Solina V écoute tous les canaux MIDI, afin que vous n'ayez pas besoin de
définir un canal.




« Tempo détermine un tempo de base pour les fonctionnalités du Solina V telles
que le LFO et la synchronisation des effets. En utilisant le Solina V en tant que
plugin, l'instrument obtient des informations sur le tempo de la part de votre
logiciel hote.

2.3.2. Audio & MIDI Settings : macOS

Le menu permettant de configurer les périphériques audio et MIDI sur macOS est
accessible de la méme fagon que sur Windows et le processus de configuration est presque
le méme. Toutes les options fonctionnent comme sur Windows, la seule différence : la
gestion du routage de tous les périphériques macOS, dont les interfaces audio externes,
se fait a I'aide du pilote CoreAudio intégré. Dans le deuxiéme menu déroulant sous Device,
choisissez le périphérique audio que vous voulez utiliser.

2.4. Utiliser le Solina V pour la premiére fois

Maintenant que le Solina V est opérationnel, faisons un petit tour d'essai !

Si ce n'est pas déja fait, lancez le Solina V en plugin ou comme instrument autonome. Si
vous disposez d’'un contréleur MIDI configuré, servez-vous-en pour jouer des notes sur le
Solina V. Si ce n’est pas le cas, servez-vous de votre souris pour jouer des notes sur le clavier
al'écran.

Les fleches vers le haut et vers le bas en haut de la fenétre de I'instrument vous permettent
de passer en revue tous les presets disponibles sur le Solina V. Essayez d’en tester quelques-
uns jusqu’a en trouver un a votre goQt. Une fois trouvé, ajustez des contrbles a I'écran pour
voir la fagon dont ils affectent le son.

Utilisez les contrdles librement : toute action de sauvegarde (expliquée plus tard dans ce
manuel) ne peut étre effectuée que par vous, aucun risque donc de mettre la pagaille dans
les presets d'usine du Solina V.

Nous espérons que ce chapitre vous a fait prendre un bon départ. Maintenant que vous étes
paré, le reste du manuel vous aidera a parcourir toutes les fonctionnalités du Solina V, partie
par partie. Une fois votre lecture terminée, nous espérons que vous aurez compris toutes les
capacités du Solina V et que vous saurez I'utiliser pour créer de la musique sensationnelle !




3. L”INTERFACE UTI ATEUR

Le Solina V combine le son riche du Solina original et une grande variété de fonctionnalités
supplémentaires qui ne sont pas disponibles sur I'’équipement vintage. Bien qu’elles soient
nombreuses, elles ne sont pas compliquées a utiliser. Ce chapitre va vous permettre de les
découvrir une a une. Selon nous, la tres grande variété de sons rendue possible par cet
instrument va vous laisser sans voix.

Le Solina V est tres flexible, mais il n’en reste pas moins facile a utiliser. Il s’agira toujours
de la priorité de tout produit Arturia : maximiser votre créativité tout en restant simple
d’utilisation.

Avant toute chose, prenons le temps de faire le point : une vue d'ensemble sur l'interface du
Solina V.

3.1. Présentation

L'interface du Solina V est dominée par I'instrument virtuel, mais il semble nécessaire d’en
apprendre un peu plus sur les fonctions qui I’entourent :

1. La barre d'outils supérieure : elle vous permet d’accéder aux réglages globaux, de
travailler avec des presets, d’accéder aux fonctionnalités avancées du Solina V et d’ouvrir le
panneau latéral (voir ci-dessous).

2. Le panneau principal : c’est la que vous devriez passer le plus clair de votre temps.
Il contient une reproduction détaillée du panneau avant du Solina original ainsi que tous
les contrdles de I'équipement original (et d’autres en supplément). Nous allons passer ce
panneau en revue dans la partie panneau principal [p.48] de ce manuel. Si vous cliquez sur
le couvercle, vous verrez apparaitre de nombreuses autres fonctionnalités dans la partie
panneau avanceé [p.53] que nous aborderons un peu plus tard.

Le clavier virtuel du panneau principal vous permet de jouer un son sans périphérique
MIDI externe. Il vous suffit de cliquer sur une touche virtuelle pour entendre la note
correspondante, ou de faire glisser le curseur sur les touches pour entendre un glissando.
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( 1l est possible de jouer du Solina V a I'aide du clavier de votre ordinateur. La rangée supérieure
de lettres agit comme les touches noires d’un clavier de piano, la rangée suivante comme les touches
blanches, et les deux premiéres touches de la rangée inférieure correspondent aux touches de
transposition, vers le haut/vers le bas. Cependant, les touches dépendront de votre langue. Par exemple,
sur un clavier QWERTY anglais, la touche de I'octave inférieure est un Z, alors que sur un clavier AZERTY
francais, c’est un W.

3. La barre d’outils inférieure : cette partie permet d’accéder rapidement a plusieurs
fonctions et affichages d’informations utiles : utilisation du processeur, fonctions Undo/Redo,
liste déroulante de I'historique, contréles Macro et bouton MIDI Panic.

4. Le panneau latéral est normalement masqué, et apparait a droite de la fenétre
principale lorsque vous cliquez sur I'icbne engrenage de la barre d'outils supérieure. 1l
comporte quatre onglets donnant accés aux réglages de bas niveau, aux assignations de
contrdles MIDI, aux quatre contréleurs de Macros et a un ensemble de tutoriels.

3.2. La barre d’outils supérieure

3.2.1. Le menu Solina Vv

En haut a gauche de la fenétre se trouve l'icbne SOLINA V composée de trois lignes
horizontales. Elle donne accés a un menu déroulant contenant les actions globales

importantes.

3.2.1.1. New Preset...

La premiere option régle le Solina V sur un preset de base par défaut, une « page blanche
» a partir de laquelle vous pouvez créer votre propre son. Veuillez noter que si vous n'avez
pas d’abord enregistré le preset précédent, toutes les modifications effectuées sur ce preset
seront perdues.




3.2.1.2. Save Preset

L’option suivante vous permet de sauvegarder un preset. Si vous sélectionnez cette option,
une fenétre dans laquelle vous pourrez entrer des informations sur le preset apparaftra. En
plus de le renommer, vous pouvez saisir le nom de l'auteur, sélectionner une banque dans
laquelle il sera mémorisé, lui donner un type général et sélectionner une ou plusieurs tags
permettant de décrire le son.

Veuillez noter que comme les tags sont lus et filtrés par le navigateur de presets, un grand choix
de tags est primordial pour une recherche ultérieure efficace. 1l est possible de cliquer sur autant de
tags que vous le souhaitez. En cas de doute, il vaut mieux trop en sélectionner que pas assez. Si vous
négligez les balises, votre patch risque de ne jamais s’afficher dans une recherche !

Vous pouvez aussi saisir du texte dans le champ Comments, ce qui est pratique pour donner
une description plus détaillée ou faire des remarques sur la prestation.

3.2.1.3. Save Preset As..

Cette commande fonctionne de la méme maniére que Save, mais vous permet de
sauvegarder une copie du preset au lieu d’effectuer la sauvegarde par-dessus l'original. Elle
peut étre utile si vous souhaitez créer des variations sur les patchs tout en gardant des
copies individuelles de chacun.

3.2.1.4_. Import...
Cette commande vous permet d’'importer un fichier de preset, qui peut étre un preset unique
ou une banque compléete de presets. Les deux types sont enregistrés en format .solx.

Une fois cette option sélectionnée, le chemin d’acces par défaut de ces fichiers apparafttra
dans la fenétre, mais il est possible de naviguer vers un autre dossier si nécessaire.
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3.2.1.5. Export

Grace a cette commande, vous avez la possibilité d’exporter et de partager un seul preset
ou une banque compleéte de presets.

Export Preset : Il est pratique d’exporter un seul preset lorsque vous voulez le
partager avec quelgu'un d’autre. Le chemin par défaut a ces fichiers apparaitra
dans la fenétre « Save », mais vous pouvez créer un dossier ailleurs si vous le
souhaitez. Le preset sauvegardé peut étre chargé de nouveau a l'aide du menu
Import Preset.

Export Bank : Cette option peut servir a exporter une banque compléete de sons
de l'instrument, ce qui est utile pour sauvegarder ou partager des presets. Les
banques sauvegardées peuvent étre chargées de nouveau avec I'option du menu
Import Preset.
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3.2.1.6. Resize Window

La fenétre du Solina V peut étre redimensionnée de 60 % a 200 % de sa taille par défaut,
sans ajout d’artefacts visuels. Sur un écran plus petit, tel que celui d’un ordinateur portable,
vous pourriez souhaiter réduire la taille de I'interface afin qu’elle ne domine pas I'affichage,
bien que la taille réduite des contrdles les rendrait plus difficiles a voir et a utiliser. Sur un
écran plus grand ou secondaire, vous pouvez augmenter sa taille pour obtenir un meilleur
apercu des contrbles. Quel que soit le niveau de zoom, les contrdles fonctionneront de la
méme maniere.

Tout en travaillant avec le Solina V, vous pouvez utiliser des raccourcis clavier pour ajuster
rapidement la taille de la fenétre. Ctrl + et Ctrl - (Windows) et Cmd + et Cmd - (macOS) modifient la taille
d'un cran en plus ou en moins. Veuillez noter que les mémes commandes de touches peuvent servir a
zoomer sur certains DAW. Dans ce cas, le DAW a la priorité.

3.2.1.7. Audio Midi settings

Vous y gérez la fagon dont I'instrument transmet le son et recoit le MIDI. Cet élément de
menu n'apparait qu’en version autonome. En effet, les réglages audio et MIDI du plugin
sont gérés par son application hoéte. La partie 2.22 du manuel vous donne tous les détails
nécessaires.

3.2.1.8. Tutorials / Help / About

Le contrdle Tutorials ouvre le panneau Settings (voir la partie 3.x) et affiche un ensemble
de tutoriels qui vous apprendront a utiliser le Solina V. Le bouton Help vous permet d’ouvrir
ce Manuel utilisateur ou d’accéder a la FAQ d’Arturia en ligne. Et si vous voulez en savoir
plus sur les créateurs de ce bel instrument, cliquez sur le bouton About. (Il affichera aussi la
version actuelle du logiciel).

£ 8!



3.2.2. Navigateur de presets

Le Solina V est pourvu de nombreux presets d’usine utiles, et nous savons que vous en
créerez de nombreux autres. Le navigateur de presets, congu pour vous aider a effectuer
des recherches dans cette grande bibliothéque, vous permet de classer, filtrer et trouver le
preset parfait en quelques clics.

Cette partie de la barre d'outils supérieure (affichée ci-dessus) comprend :

1

Le bouton du Navigateur de presets (icObne composé de quatre lignes) ouvre et
ferme ce dernier. Nous nous y intéressons en détail dans le chapitre suivant, le
navigateur de presets [p.32].

Le bouton Like est représenté par un cceur : il suffit de cliquer dessus pour
marquer le preset actuel comme favoris (« Liked ») pour un acces ultérieur
facilité.

Le Nom du preset est listé a coté de la barre d'outils. Cliquer sur le nom ouvre
le filtre de presets (Preset Filter). Si vous voyez un astérisque* apparaitre a coté
du nom du preset, cela signifie que les réglages du Solina V ont été modifiés et
que le son ne correspond plus au preset enregistré. 1l permet de vous rappeler
d’enregistrer la version éditée si vous le souhaitez, en écrasant I'originale (Save)
ou en la renommant (Save As).

Le Preset Filter (réglé sur « All Presets » sur limage ci-dessus) vous aide a
réduire rapidement votre recherche de presets, en cherchant uniquement les
presets contenant les tags Keys, Lead ou Pad par exemple. Pour vous servir de
cette fonctionnalité, cliquez sur le nom du preset pour ouvrir un menu déroulant
contenant différents Types (Keys, Lead, Pad, etc.). Laissez le curseur de votre
souris sur un Type pour afficher une liste de presets classés par ordre
alphabétique. Cliquez sur celui de votre choix ou éloignez votre souris pour
fermer la fenétre contextuelle. Sélectionnez un preset pour le charger, et
définissez le Preset Filter afin de vous concentrer sur les sons de ce Type. Vous
pouvez maintenant utiliser les icones fléchées pour passer en revue les options
filtrées. Pour réinitialiser le filtre et afficher tous les patchs disponibles, ouvrez le
menu et sélectionnez un preset disponible dans la liste All Presets.

Les icones Fléches sélectionnent le preset précédent ou suivant dans la liste
filtrée. Cela revient a cliquer sur le nom du preset et a sélectionner l'option
suivante dans la liste, mais en un seul clic.
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Les fleches Avant et Arriére peuvent étre mappées en MIDI. Cela signifie que vous pouvez utiliser les
boutons sur votre Contrdleur MIDI pour passer facilement en revue les presets disponibles sans vous
servir de la souris.

3.2.3. Accéder au panneau avancé (Advanced)

Le Solina V prend le son du synthé de cordes original et le met radicalement a jour a l'aide
d’un ensemble de fonctionnalités modernes allant d'un LFO, de résonateurs accordés, a une
chaine d’effets compléte. Mais le panneau avant du Solina original n’a pas de place pour
tous ces contrdles en plus. C’est pourquoi nous les avons cachés sous le couvercle de notre
instrument virtuel.

Pour accéder a ces fonctions, il vous suffit de cliquer sur le couvercle de l'instrument ou sur
le bouton Advanced de la barre d'outils supérieure. Cette partie sera décrite un peu plus tard,
au cours du chapitre sur le panneau Advanced [p.53].
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3.2.4. Réglages du panneau latéral

Tout a fait a droite de la barre d’outils, a c6té du bouton Advanced, on retrouve une icbne
engrenage correspondant au bouton du panneau latéral. 1l s’ouvre et se ferme sur le coté
droit de la fenétre, et présente quatre onglets :

* Settings : les réglages globaux tels que les canaux de réception MIDI (MIDI
Channels), les partages (Split), la transposition (Octave shift) et le mode Poly.

 MIDI : fonctions MIDI Learn a utiliser avec des contrdleurs externes.

* Macro : assignations pour quatre Macros qui contrdlent plusieurs parameétres en
tournant un seul bouton.

« Tutorials : tutoriels interactifs intégrés a I'application, aussi accessibles depuis le
menu principal.

Ces sujets sont abordés dans la partie Panneau latéral [p.22] a suivre.




3.3. La barre d’outils inférieure

La Barre d'outils inférieure longe le bas de l'interface utilisateur du Solina V et offre un accés
rapide a plusieurs parametres importants, ainsi qu’a certaines informations.

¢« 1. Nom du parametre : affiche le nom du parametre en cours d'édition lorsque
vous ajustez ou passez le curseur sur les contrdles. La valeur actuelle du contréle
est listée dans une infobulle qui apparafit a coté du controle.

* 2. Undo/Redo : garde une trace de vos éditions et changements.

) Undo (fleche vers la gauche) : annule la derniére édition.
) Redo (fleche vers la droite) : restaure la derniere édition.

) Undo History (icone de menu au centre) : affiche une liste des
derniers changements effectués. Cliquez sur un changement pour
rétablir le patch a cet état. Cette option sera utile lorsque vous aurez
été un peu trop loin dans le sound design et que vous souhaiterez
revenir a une version précédente.

* 3. Indicateur de CPU et bouton Panic : affiche I'utilisation actuelle du CPU par
I'instrument. Cliquer sur la fenétre du compteur CPU enverra un message de
Panic MIDI, ce qui aura pour effet de mettre en sourdine toutes les notes en
cours de fonctionnement et de réinitialiser les valeurs MIDI Control Change en
cas de notes bloquées ou d’autres problemes.

e 4. Boutons Macro : ces quatre boutons contrdlent plusieurs parameétres en un
seul tour. L’assignation de parametres a ces derniers est passée en revue dans
la partie Macros du Panneau latéral.
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3.4. Le panneau latéral

L’icbne engrenage située a droite de la barre d'outils supérieure ouvre le panneau latéral, qui
contient a son tour quatre onglets couvrant des sous-systémes importants auxquels vous
n'aurez pas a accéder rapidement lorsque vous jouerez ou éditerez des sons sur le Solina V.
Parcourons-les de gauche a droite.

3.4.1. Onglet Settings

Cet onglet contient les réglages permettant de contrdler la fagon dont un preset répondra au
MIDI entrant.

* Poly : active et désactive le mode Poly. Le Solina V peut étre utilisé comme un
véritable synthétiseur polyphonique. Il s’agit de I'une des plus grandes avancées
dont profite le Solina V par rapport a son ancétre vintage qui était un équipement
paraphonique.

Lorsque Poly est réglé sur « Off », I'instrument « Upper » est paraphonique, ce qui signifie
que toutes les notes jouées passent par un seul filtre et une seule enveloppe d’amplitude.

Ainsi, si vous jouez une note, le filtre et les enveloppes d’amplitude s’ouvrent et sculptent
cette note.. mais toutes les autres notes jouées en méme temps que cette premiére ne
bénéficieront d’aucune articulation. Elles apparaissent la ou se trouve la premiéere enveloppe
et suivent le mouvement.

Quand Poly est « On », I'instrument « Upper » est polyphonique, ce qui veut dire que chaque
note jouée dispose de ses propres filtre et enveloppe d’amplitude, et donc de sa propre
articulation.
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Voici un moyen simple de comprendre comme cela fonctionne :

Servez-vous du sélecteur New Preset.. disponible dans le menu Solina V pour ouvrir le
patch par défaut. Faites glisser le contrdle Crescendo et le contréle du niveau de Sustain
completement vers la droite. Ouvrez le panneau latéral, sélectionnez l'onglet Settings et
réglez Poly sur « Off ».

Jouez une note, maintenez-la un instant et relachez-la. Comme prévu, vous entendrez le
filtre et I'enveloppe d’amplitude s'ouvrir lentement, se maintenir puis faiblir.

A présent, jouez une note, relachez-la et jouez-en une autre immédiatement. Entendez-vous
la facon dont I'’enveloppe de la premiére note se coupe brusquement lorsque la seconde
note est jouée ?

Maintenant, jouez une note, maintenez-la, puis jouez d’autres notes tout en gardant la
premiere enfoncée. Entendez-vous la facon dont chaque nouvelle note démarre
instantanément sans articulation « en dessous » de la note originale ?

Voici un comportement paraphonique. Il n’y a qu'une enveloppe, et ainsi qu'une seule
articulation. Le jeu rapide ou les accords peuvent sembler artificiels.

Maintenant, réglez Poly sur « On » et refaites la méme chose. Cette fois, vous entendez
que chaque note jouée comporte une enveloppe parfaitement définie. Le Solina V est un
synthétiseur polyphonique dont personne ne pouvait réver au début des années 1970 ! Plutdt
cool, hein ?

A partir de maintenant, nous appellerons ces réglages « Poly-On » et « Poly-Off ».

Ah, et si vous vous demandez pourquoi ces réglages ne fonctionnent pas sur I'instrument
Bass, c’est parce qu’il est toujours monophonique. Plus vous en savez...

< MIDI Channels : sélectionne le(s) canal(ux) MIDI sur le(s)quel(s) le Solina V
recevra I'entrée MIDI. Vous pouvez régler les instruments Upper et Bass sur des
canaux indépendants, ou en régler un ou les deux sur « All »,

* Upper/Bass Split :

) Split Mode : le réglage Layer étend l'instrument Upper sur toute la
plage du clavier, quels que soient les réglages de I'instrument Bass
ou du Split Point. Le réglage Split garde les deux instruments séparés
par le Split Point.

) Split Point : définit la limite entre les instruments Upper et Bass
lorsque le mode Split est réglé sur Split. Réglé sur Layer, il détermine
la limite de la touche supérieure de I'instrument Bass.

e Octave Shift : transpose linstrument sélectionné en incréments d’octaves,
jusqu’a deux octaves vers le haut ou vers le bas.

3.4.1.1. Comment le Solina V répond-il aux canaux MIDI

Pour un maximum de flexibilité, les réglages MIDI Channel et Split du Solina V peuvent
donner des réponses diverses. Analysons-les.
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« Siles deux instruments (Upper et Bass) sont réglés sur All, ou sur le méme canal,
les réglages Split Mode et Split Point feront effet.

« Siles instruments sont réglés sur deux canaux MIDI différents, les données sur
ces canaux joueront chaque instrument sur toute la gamme de notes et les
réglages Split Mode et Split Point seront ignorés.

* Siun instrument est réglé sur un MIDI Channel spécifique et que I'autre est réglé
sur All, les deux joueront toute la gamme de notes, tout en ignorant les réglages
Split Mode et Split Point.. mais un instrument ne répondra qu’aux messages
MIDI sur son canal sélectionné et I'autre répondra a toutes les données MIDI.

Réunissez tous ces réglages de canaux et le Solina V devrait étre en mesure de répondre a
toutes les configurations MIDI imaginables.

3.4.2. Onglet MIDI

C’est ici que vous pouvez mettre le Solina V en mode MIDI Learn. Dans ce mode, tous les
parametres assignables en MIDI sont mis en évidence sur le panneau principal et il est
possible d’assigner des contrbles physiques de votre contréleur MIDI. Un exemple typique
serait d’assigner une vraie pédale d’expression au contrdle Master Volume, ou un bouton
physique sur le contréleur MIDI au bouton Frequency de la partie Filter.




3.4.2.1. Menu MIDI Controller

En haut & droite de l'onglet MIDI se trouve un menu déroulant permettant de sélectionner
des modeles parmi les nombreux controleurs MIDI Arturia. lls mappent les contrbles
physiques vers de nombreux parameétres « trés recherchés » dans le Solina V pour une
approche « prét a I'emploi ». Un modele générique est aussi fourni pour les contréleurs MIDI

tiers.
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3.4.2.2. Menu MIDI Config

Un autre menu déroulant qui vous permet de gérer différents ensembles de configurations
MIDI pour controler le Solina V depuis un équipement MIDI. Il est possible d’enregistrer/
enregistrer sous ou de supprimer la configuration d’assignation MIDI actuelle, d'importer un
fichier de configuration ou d’exporter le fichier de configuration actif.

C’est un moyen rapide de configurer différents contréleurs ou claviers MIDI physiques a
I'aide du Solina V, sans avoir a établir toutes les assignations de A a Z chaque fois que vous
changez d’équipement.

Par exemple, si vous disposez de plusieurs controleurs physiques (un petit clavier de
concert, un grand clavier de studio, un contréleur a pads, etc.), vous pouvez créer un profil
une fois pour chacun d’entre eux, I'enregistrer puis le charger rapidement. De ce fait, vous
n'aurez pas a tout réassigner en MIDI depuis le début chaque fois que vous changez
d’équipement.

Deux options de ce menu sont particulierement puissantes :

e Default : vous donne un point de départ avec des assignations de contrbleur
prédéterminées.

« Empty : supprime les assignations de tous les controdles.




3.4.2.3. Assigner et retirer des contrdles

Cliquez sur le bouton Learn de I'onglet MIDI pour mettre le Solina V en mode Learn. Les
contrdles préts a I'assignation sont violets. Les contréles déja assignés sont rouges, mais
vous pouvez les réassigner au besoin. La capture écran ci-dessous affiche les contrdles
assignés et non assignés de la configuration par défaut du Solina V.

Cliquez sur un contrdle violet et son hom apparaitra dans la liste. Puis, manipulez un
contrdle ou faites fonctionner un interrupteur sur votre contréleur MIDI. Le contrdle a I’écran
correspondant deviendra rouge et le numéro de CC MIDI assigné apparafitra dans la liste a
gauche du nom du parametre.

Pour désynchroniser un contrble a I'écran, il vous suffit de faire un clic droit dessus ou
d’appuyer sur Ctrl et de cliquer dessus. D’autres méthodes d’assignation sont disponibles
dans le Menu MIDI Parameter [p.28] que nous décrivons ci-dessous.

3.4.2.4. Valeurs Min et Max

Les colonnes de valeurs Min et Max pour chaque parameétre de la liste vous permettent de
mettre a I'échelle la quantité par laquelle un parametre du Solina V change en réponse au
mouvement d'un contréle physique. Par exemple, vous pourriez vouloir limiter la plage de
balayage d’un filtre, méme si vous tournerez sirement le bouton a fond en situation de
représentation en direct.

Faites glisser une valeur vers le haut ou vers le bas pour la modifier. Les valeurs de certains
parametres sont exprimées en pourcentages variant entre 0,00 % et 100 %, tandis que
d’autres parametres le sont en unités adaptées (en dB pour les niveaux, en ms pour les
durées, etc.). Définir le maximum plus bas que le minimum a pour effet d'inverser la polarité
du contrdleur physique : 'augmenter aura pour effet de diminuer le parameétre assigné.

Les switchs qui n‘ont que deux positions (On/Off, etc.) devraient normalement étre assignés
aux boutons de votre contrdleur, mais il est possible de les activer a I'aide d’un fader ou d’'un
autre contrdle si vous le souhaitez.

£ 8!
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