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1. EINF†HRUNG

Herzlichen GlŸckwunsch zum Kauf von Synclavi er V! W ir sind uns sicher , dass Sie viele
Stunden Spa§ m it der Synthese und der W iedergabe einzigartig er Sounds (oder Timbres,
w ie w ir di ese beim Synclavi er V nennen) haben w erden.

1.1.Was ist das Synclavi er V?

Das Synclavi er V ist eine Softw are-Em ulation des Synclavi er Digital Synthesizers, der
untersch iedliche Synthesearten w ie Additiv e, FM (Frequenzmodulation) und Timbre Frame-
Synthese kombini ert. ZusŠtzlich zu den authentischen Klangf arben m it hohem
W iedererk ennungsw ert sow oh l im Studio als auch auf der BŸhne haben w ir das Synclavi er
um einig e Ding e erw eitert und aktuelle Funktionen des 21. Jahrh underts hinzug efŸgt, di e im
Original-Synclavi er nicht v er fŸgbar w aren.

Die DSP-Engine von Synclavi er V wurde vom ursprŸnglichen Synclavi er-Softw aredesigner
Cameron Jones entw ick elt und re produzi ert authentisch den Sound der FM 8-Bit-V oice-
Cards des Synclavi ers bis hinunter zum Grundrauschen! Synclavi er V lŠuft sow oh l als
eig enstŠndig es I nstrument unter W indo ws und macOS als auch als Plug-I n in allen
gŠngig en Formaten in I hrer DAW (Digital Audio W orkstation). Es ver fŸgt Ÿber eine schnell
einsetzbare MID I-Lernfunktion fŸr di e praktische Steuerung vieler Parameter. Als Plug-I n
steht I hnen zusŠtzlich di e Automation fŸr eine leistungsf Šhig e und kreativ e Steuerung zur
Ver fŸgung.
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1.2. Die Gesch ichte h inter dem Original-I nstrument

Das originale Synclavi er¨ ("sin-kla-vi er" ausg esprochen, laut den Entw icklern) ist eine
digitale Musiksynthesizer-W orkstation. Die zentrale Einheit ist ein ABLE 16-Bit-M inicomputer-
Prozessor , der di e 8-Bit-A dditiv-Synthese , FM (Frequenzmodulation) und di e Timbre Frame-
Synthesizer-Stimmen steuert. Dieser Computer ist m it einer separaten 5-Oktav en-Tastatur
(Šhnlich der einer Org el m it schaltbaren An-/ Aus-Tasten) fŸr Liv e-Anw endung en und
Aufzeichnung en in einem 16-Spur "Memory Recorder" (entspricht einem Sequenzer)
verbunden.

Der grŸnf arbene Monochrom-M onitor wurde unter anderem dazu verw endet, Sounds,
Musiknoten und Computerdatei en einzug eben und zu bearbeiten, di e dann auf 5,25"-
Disketten und spŠter auf F estplatten g espeichert wurden.

Die Enw icklung des Synclavi er I begann 1972 am Dartmouth Colleg e in Hanno ver, New
Hampsh ire (USA) durch den Musikprofessor Jon Appleton und den "Thayer School of
Engineering" Professor Frederick J. Hoo ven. Sydney A. Alonso w ar w issenschaftlicher
Mitarbeiter an der I ng eni eursch ule und wurde 1972, zusammen m it dem
Programm ierneuling C ameron Jones, dem P rojekt zug eteilt.

1976 grŸndeten Alonso und Jones ein eig enes Unternehmen, di e New England Digital
Corporation (N.E.D.) in Norw ich, Vermont (USA), w o sie ihr erstes Produkt, den ABLE-
Computer , produzi erten und verk auften. I hre begrenzten finanzi ellen Mittel machten es
ihnen vorerst unmšglich, das volle Potenzial zu erreichen. I m Jahr 1978 wurden sie von
Burbank & Company-I nvestmentberatern ang esprochen. Die ansch lie§enden
Verhandlung en fŸhrten sch lie§lich zu einer erheb lichen Kapitalin vestition m it dem
Sch w erpunkt der Erw eiterung ihrer C omputerabteilung.

Synclavi er I K eyboard Prozessor und M onitor

Sydney A. A lonso und C ameron Jones zusammen m it Jon
Appleton am Synclavi er I
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Brad Naples, ein Berklee Colleg e of Music-A bsolv ent m it Absch luss in Musikk omposition,
lebte in Boston und sah einen Channel 4 TV-Spot m it Jon Appleton am Synclavi er. Er
erk annte sof ort das Potenzial dah inter und "klopfte an di e N.E.D.-TŸr". Naples wurde dort als
Business Manag er eing estellt und sollte spŠter das Synclavi er II an di e Audio Engineering
Soci ety (AES) Con vention Ÿberg eben. Bisher hatten Alonso und Jones di e Verk Šufe
persšnlich abg ew ick elt. Als Naples zu ihnen kam, wurde di eser direkt zum Sales Manag er
bef šrdert und 1982 zum P rŠsidenten ernannt.

Synthesizer-F achmann, Sounddesigner und Komponist Denny Jaeg er Ÿberzeugte Alonso
vom kommerzi ellen Potenzial des I nstruments und m it seinen BeitrŠg en zum Design
begann sch liesslich di e Entw icklung des Synclavi er II.

Eine Funktion, di e spŠter hinzug efŸgt wurden, w ar das mono phone Sample-to-Dis k m it
16-Bit-50kH z Sampling-R ate . ZusŠtzliche Softw are-U pdates brachten w eitere Features,
einsch lie§lich Resynthese , einer Methode zur Umw andlung eines gesampelten Sounds in
Timbre-F rames durch additiv e Synthese . Diese Timbre Frames wurden w ie Bild-F rames
aneinanderg ekettet und konnten bearbeitet w erden. Die Music Printing Option w ar einer
der ersten und fortschrittlichsten Noten-Editoren, w elcher di e Noteneingabe vom Memory-
Recorder oder di e direkte Bildsch irmeingabe ermšglichte , di e der Benutzer dann entw eder
auf einem Nadel- oder einem Laserdruck er ausdruck en oder in einem digitalen Satzf ormat
ausg eben k onnte .

N.E.D. hatte auch di e Option "Digital Guitar" eing efŸhrt, um Gitarristen eine vertrautere
Arbeitsw eise m it den Synclavi er-Sounds und dem Memory Recorder (Sequenzer) zu
ermšglichen. Das I nter face bestand aus der Roland G-303-G itarre , einem Custom
Controller , der an der Gitarre befestigt w ar und einer Rack Mount-Schnittstelle . Die Jazz-
Gitarristen P at Metheny und John McLaugh lin w aren m it di e ersten A nw ender.

Der Ne w England Digital F irmensitz in (Wh ite R iver
Junction, V ermont US A)

Synclavi er II K eyboard (O RK)
DEC VT-100/640 M onitor
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Eine grš§ere ansch lag- und druck empfindliche 6-Oktav en-Tastatur , bezeichnet als "VPK",
wurde 1984 m it einem 32-S pur-Memory-R ecorder , Pitch-Bend- und ModulationsrŠdern und
vielen w eiteren zuw eisbaren T astern eing efŸhrt.

I m Jahre 1984 sammelte N.E.D. noch mehr Kapital und entw ick elte daraufh in das Poly phonic
Sampling-System, eines der grš§ten Hard w are- und Softw are-U pdates. Der Anw ender
konnte dam it mehrere gesampelte Sounds gleichzeitig anstelle von einer Festplatte direkt
aus dem RAM (Random Access Memory) abspi elen. Das ehemals 60 cm hohe Rack wuchs
zu einem Mega-T ow er namens PSMT (Poly phonic Sampling Memory Tow er). Ein voll
ausg ebautes System besa§ 32 Sampling-V oices, 32 FM-Synthesizer-V oices, 32 Megabyte
RAM, 32 Mehrk anal-A usgŠng e, 100 kHz Stereo-Sampling, ein 8-I n/ 8-O ut-MID I-M odul, eine
SMPTE-Reader / Generator-Schnittstellenk arte , ein Clock-M odul, zw ei 320 MB Festplatten und
ein 5,25" Diskettenlaufw erk (w elches benštigt wurde , um Softw are zu installi eren und das
gesamte System hochzuf ahren).

Die Direct-to-Dis k-"Option", ver fŸgbar m it 4, 8 oder 16 Spuren, fŸhrte di e 100 kHz-Aufnahme
auf di e Festplatte ein und w ar direkt m it dem Synclavi er-Tow er v erbunden.

Das Synclavi er G uitar-I nter face Der Synclavi er G uitar C ontroller

Die Roland G-303-G itarre m it dem
Synclavi er-C ontroller

Velocity/P ressure Sensitiv e Keyboard (VPK)
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Zu den spŠteren Modellen gehšrte der 9600, der bis zu 96 Sampling-V oices, 32 FM-
Synthesizer-V oices und 96 Megabyte RAM so w ie 16 Multichannel-O utputs bot.

I nsg esamt gab es 16 versch iedene Versionen des Synclavi ers. Nachf olg end eine Auflistung
der beli ebtesten M odelle:

Modell Spezifik ationen

3200 32 Samplestimmen, 32 MB RAM

6400 64 Samplestimmen, 64 MB RAM

9600TS Tapeless Studio (9600 plus Direct-to Dis k)

PostP ro 16 Bit Stand-alone Digital R ecording-System (4 bis 16 Stimmen)

PostP ro SD (Sounddesign) Direct T o Dis k m it poly phonen Samplestimmen

Synclavi er II P rocessor m it 5.25Ó-Diskettenlaufw erk

Synclavi er 9600 TS (T apeless Studio)
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1.3. Das Synclavi er in der P opm usik und im Sounddesign

Einer der bek anntesten KlŠng e, di e von einem Synclavi er FM-Synthesizer erzeugt wurden,
w ar der I ntro-Gong-Sound von Michael Jacksons "Beat I t" auf dem Thriller-A lbum. Sie finden
di esen Sound m it dem Namen "Phased Gong" in den Presets des Synclavi er V. Nachf olg end
eine un vollstŠndig e Liste von Synclavi er-N utzern, KŸnstlern, Sounddesignern und einig en
ihrer er folgreichen W erk e:
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¥ Michael Jackson ( Thriller & Bad -Alben)

¥ Christo pher Currell (M ichael JacksonÕs Bad -Album und T our)

¥ Pat Metheny ( Offramp , First Circle , Still Life (T alking) , Letter From H ome -Alben)

¥ Stevie W onder (sampelte Clair Huxtab le und deren Kinder in der The Cosby
Sho w )

¥ Sting ( Noth ing Lik e the Sun -Alben)

¥ Nile Rog ers (Duran DuranÕs The Reflex, B-52sÕ Roam, MadonnaÕs Lik e a Virgin &
Material G irl und D avid Bo w ieÕsLetÕs Dance )

¥ Frank Zappa (Francesco Zappa , Jazz From Hell , Frank Zappa Meets the Mothers
of P re vention -Alben)

¥ Alan Silv estri (Katzenzaug e, Ayla und der Clan der BŠren , Der Flug des
Navigators & Predator -Soundtracks)

¥ Mark Kno pfler (Die Braut des Prinzen und Letzte Ausf ahrt Broo klyn Soundtracks:
alle Sounds v om Synclavi er , au§er den G itarren)

¥ Mark Sno w ( Akte X TV-Seri e)

¥ Tony Banks (G enesisÕ Genesis & I nvisib le Touch -Alben und T ouren)

¥ Suzanne Ciani: Sounddesigner

¥ Chick C orea ( Elektric Band -Alben und T ouren)

¥ Jean-L uc P onty ( Fab les & Storytelling -Alben)

¥ John McLaugh lin ( Adv entures in R adioland & andere Mahavishnu A lben)

¥ Oscar P eterson

¥ Kash if

¥ W e Are The W orld I ntro-G lock en und Fanf are (Kevin Maloney & Michael
Omartian)

¥ Depeche Mode (Construction Time Again , Some Great Rew ard , & Black
Celebration -Alben)

¥ Patrick Gleeson (Apocaly pse Now -Soundtrack, Unter der Sonne Kalif orni ens TV-
Seri e)

¥ Michael Hoenig (Xce pt One -Album, als Gastm usik er auf W ayne ShorterÕs
Atlantis -Album)

¥ Tre vor H orn (P roduzent v on F ranki e Goes to H ollyw ood, Y es, G race Jones)

¥ Mannheim Steamroller (di e meisten A lben)

¥ Eddi e Jobson ( Theme of Secrets - 100% Synclavi er)

¥ Mr. M ister ( I W ear the F ace , W elcome to the R eal W orld -Alben)

¥ Pete Townshend ( All the Best C owboys H av e Ch inese Eyes und spŠtere A lben)

¥ Men W ithout H ats ( Folk of the 80Õs P art III -Album)

¥ Paul S imon, Shane K eister ( Ernest - Chaos im C amp -Soundtrack)

¥ Peter W olf (P roduzent v on W ang Ch ung)

¥ Jack N itzsche ( Starman -Soundtrack)

¥ Denny Jaeg er ( Begi erde -Soundtrack)

¥ Michel Rubini (Begi erde , Roter Drache & Nemesis -Soundtrack, Der Hitchh iker TV-
Seri e)

¥ James W olvington (Sounddesigner v on vi elen Star T rek -Seri en und F ilmen)

¥ Gary R ydstrom ( Jurassic P ark -Sounddesign)

¥ Ken Lauber ( Gesch ichten aus der Schatten w elt TV-Seri e)

¥ Sean C allery ( 24 , Bones , Medium und Elementary TV-Seri en)
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1.4. Die "Partial T imbre-Methode" zum Erzeug en v on K lŠng en

The Partial Timbre Method of Sound Design wurde erstmals im US-Patent 4,554,855
beschri eben. Die Grundfunktion di eser parti ellen Timbre-Methode besteht darin, neue
komplex e m usik alische KlŠng e aus leicht akustisch identifizi erbaren Unterk omponenten
eines Klangs zu erstellen und zu modifizi eren. Der ursprŸngliche Synclavi er Digital
Synthesizer verw endete ein entsprechendes Tastenfeld, das dem Anw ender di e Kontrolle
Ÿber einzelne Bestandteile der Komponenten gab , w enn eine Note gespi elt wurde . Jede
Teilk omponente wurde als " Partial T imbre " bezeichnet.

Die Synclavi er V-I nstrument-I mplementi erung erw eitert di e ursprŸngliche Gesamtzah l der
Partial T imbres von 4 auf 12.

Jedes Partial im Synclavi er V besitzt eine Carri er -W ellenf orm m it bis zu 24 Obertšnen
(Harmonischen) und einer Phasensteuerung fŸr jede Harmonische . Diese Obertšne kšnnen
in beli ebig er Kombination eine W ellenf orm erzeug en, di e abg espi elt und auch grafisch
darg estellt w erden kann. ZusŠtzlich gibt es eine W ellenf orm m it 24 harmonischen
Modulatoren , di e zur FM-Synthese genutzt w erden, um di e Carri er -W ellenf orm zu
moduli eren. Die FM-Carri er / Modulator-W ellenf ormen kšnnen entw eder eine einzelne
Sinusw elle , eine SŠgezahn w elle , eine Rechteckw elle , eine Drei eckw elle oder eine
selbstg eneri erte W ellenf orm m it bis zu 24 Obertšnen sein.

Stellen Sie sich jetzt vor , bis zu einh undert di eser W ellenf ormen zu verk etten, um ein
sich stŠndig entw ick elndes Timbre zu generi eren. Diese Timbre Frames kšnnen eine
untersch iedliche Zeitdauer , †berb lendzeiten, Tonhšhen und LautstŠrk en haben. Denk en Sie
nur an di e unendlichen Mšglichk eiten von 12 versch iedenen, sich stŠndig Šndernden
W ellenf ormen, di e gleichzeitig erkling en! Platzi eren Sie di ese zusŠtzlich noch im
Stereo panorama und S ie erhalten eine unglaub liche K langlandschaft.

Partials, ang eordnet auf dem K eyboard
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1.5. Was bi etet das Synclavi er V zusŠtzlich zum Original?

¥ Einstellung der Bitti efe von 4 auf bis zu 24-Bit-A uflšsung (das Original besa§
lediglich 8-Bit)

¥ W as kšnnte noch besser sein als di e 4 Partial Timbres des originalen Synclavi er?
Mehr P artial T imbres natŸrlich! Synclavi er V bi etet insg esamt 12 Partial T imbres .

¥ SŠgezahn-, Rechteck- und Drei eck-FM-M odulator-W ellenf ormen zusŠtzlich zu der
ursprŸnglichen Sinusw elle des Originals. Au§erdem kšnnen Sie I hre eig ene
Modulatorw ellenf orm m it 24 Obertšnen erstellen, einsch lie§lich der
Phasensteuerung fŸr jede H armonische .

¥ Grafische W ellenf orm-A nzeig e fŸr jeden P artial- und FM-M odulator.

¥ Timbre Frames sind "Momentaufnahmen" eines Carri er / Modulator-P aarstatus,
di e zeitlich festg elegt sind. Jeder Timbre Frame besitzt individuelle Einstellung en
fŸr Pitch, Delay und Fade Time . Mit Synclavi er V2 kšnnen Sie 100 Timbre Frames
fŸr jeden der 12 Partials erstellen. Timbre Frames kšnnen geloo pt und zu I hrer
DAW synchronisi ert w erden.

¥ Mit Chained Editing kšnnen Sie Partials als primŠr und sekundŠr defini eren.
€ nderung en, di e am primŠren Partial vorg enommen w erden, w erden
automatisch in den sekundŠren P artials Ÿbernommen.

¥ Resynthese ist eine Methode zur †bertragung eines gesampelten Sounds in eine
Reihe v on T imbre-F rames m it additiv en Synthesetechnik en.

¥ Sample w iedergabe : Samples kšnnen im Carri er-F enster geladen w erden und als
Carri er fungi eren.

¥ Eine breite P alette v on M odulationsquellen und -zi elen.

¥ ZusŠtzliche Effekte:

3 Flang er

3 Phaser

3 Delay

3 Chorus

3 Delay

3 Reverb

3 Analog Delay

1.6. Warum S ie di eses H andbuch lesen sollten

Das Lesen von HandbŸchern kann w eitaus mehr bi eten als di e reine ErklŠrung eines
I nstruments. NatŸrlich ist es zum Lernen geeignet, aber es di ent auch einem anderen
Zw eck, der oftmals unterschŠtzt w ird: di e Schaffung einer Basis fŸr I nspiration.

I nspiration passi ert oftmals dann, w enn Sie viele kleine W issenseinheiten verinnerlicht
haben. Diese ver fŸgbaren I nf ormationen kšnnen Sie sie m iteinander verbinden und
vernetzen und so den Umf ang I hrer KreativitŠt erw eitern. Das hilft, den aktuellen Stand
I hres W issens als etw as zu betrachten, das gepflegt und erw eitert w erden sollte . Das
w iederholte Lesen eines Handbuchs fŸhrt dabei zu einer Versch iebung dessen, w as Sie
beim Lesen "m itnehmen". Sie erstellen so tatsŠch lich ein "lebendig es" Modell des I nstruments
in I hrem G eh irn.

W enn Sie das Handbuch zum ersten Mal lesen, machen Sie sich zunŠchst m it den
Parametern eines I nstruments vertraut. W as be w irkt ein Regler und w ie beeinflusst er den
Klang oder andere Parameter des I nstruments? Beim zw eiten und dritten Lesen verm ittelt
sich I hnen ein besseres VerstŠndnis der Struktur eines I nstruments/ Plug-I ns. DarŸber
hinaus w ird das Lesen zu einer Quelle kreativ en I nputs, der Sie dazu inspiri ert, Ÿber neue
W eg e zur N utzung des I nstruments nachzudenk en.
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2. AKTI VI ERUNG & ERSTER START

2.1. Registri erung und A ktivi erung

Synclavi er V benštigt einen Rechner m it W indo ws 7 oder neuer oder einen Apple-R echner
m it macOS 10.7 oder neuer. Sie kšnnen Synclavi er V als Standalone-V ersion oder als
AudioU nit-, AAX-, VST2 oder VST3-P lug-I n I nstrument innerhalb I hrer D AW nutzen.

Sobald Sie Synclavi er V installi ert haben, m Ÿssen Sie im nŠchsten Schritt I hre Softw are
registri eren. Dies ist eine einf ache Prozedur , bei der di e Seri ennummer und den "Unlock
Code", den S ie m it I hrem P rodukt erhalten haben, eing eben.

Um den Vorgang zu starten, besuchen Sie zuerst unsere Registri erungs-W ebseite und folg en
den A nw eisung en:

www .arturia.com/register

� 2: W enn Sie noch kein Arturia-K onto eing erichtet haben, m Ÿssen Sie zunŠchst eines anleg en. Das

geht schnell und einf ach, aber w Šhrend des Registri erungsv organgs m Ÿssen Sie auf I hre E-Mail-

Adresse zugreifen k šnnen.

Sobald S ie ein A rturia-K onto ang elegt haben, k šnnen S ie das P rodukt registri eren.
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2.2. Einrichtung der Softw are

2.2.1. Audio- und MID I-Einstellung en (W ind ows)

Oben links im Synclavi er V-Fenster befindet sich ein Aufklapp-MenŸ. Hier finden Sie
versch iedene Setu p-O ptionen. Sie sollten in di esem MenŸ zunŠchst di e Option Audio
Settings w Šhlen, um I hre MID I- und A udio-H ard w are einzurichten.

W enn S ie di e O ption Audio Settings w Šhlen, šffnet sich das F enster Audio MID I Settings .

Sie haben f olg ende Einstellmšglichk eiten (v on oben nach unten):

Das A udio-MID I-Einstellung en-F enster
unter W indo ws

�� �')*' ������� �$*$�(�$"� )*$���.$�"�+ �'������!) + �'*$�����'()�'��)�')



¥ Unter Device kšnnen Sie ausw Šhlen, w elchen Audiotreiber Sie fŸr di e
Sound w iedergabe verw enden mšchten. Dies kann der Treiber I hrer Computer-
Soundk arte oder ein ASI O-Treiber sein. I n di esem Feld w ird der Name I hrer
verw endeten H ard w are ang ezeigt.

¥ Unter Output Channels kšnnen Sie ausw Šhlen, w elche der ver fŸgbaren
AusgŠng e I hrer Hard w are fŸr di e Sound w iedergabe verw endet w erden. W enn
I hre Hard w are nur zw ei AusgŠng e bi etet, w erden nur di ese als Optionen
ang ezeigt. A nsonsten k šnnen S ie das g ewŸnschte A usgangspaar ausw Šhlen.

¥ I m Buffer Size -MenŸ kšnnen Sie di e Grš§e des Audio-P uffers einstellen, den I hr
Rechner zum Berechnen der Soundausgabe verw endet. Ein kleiner Pufferw ert
bedeutet eine gering ere Latenz (latency ) zw ischen dem DrŸck en einer Taste
und dem W ahrnehmen der Note . Ein grš§erer Puffer bedeutet eine gering ere
CPU-Auslastung, da der Rechner mehr Zeit zur Kalkulation hat, aber dam it auch
eine hšhere Latenz verursachen kann. Probi eren Sie di e optimale Puffergrš§e
fŸr I hr System aus. Ein schneller , aktueller Rechner sollte prob lemlos m it einer
Puffergrš§e von 256 oder 128 Samples arbeiten kšnnen, ohne dass Knackser
oder Knistern bei der Sound w iedergabe erzeugt w erden. W enn Sie Knackser
erhalten, erhšhen Sie di e Puffergrš§e ein w enig. Die aktuelle Latenz w ird in
Millisekunden auf der rechten Seite di eses MenŸs ang ezeigt.

¥ I m Sample Rate -MenŸ kšnnen Sie di e Samplerate einstellen, m it der das
Audiosignal aus dem I nstrument gesendet w ird. Die einstellbaren Optionen
hŠng en von I hrer Audio-I nter face-H ard w are ab , sogar di e Hard w are der meisten
Computer kann m it bis zu 48 kHz arbeiten. Hšhere Sampleraten verbrauchen
mehr CPU-Leistung. Falls Sie also keinen Grund haben m it 96 kHz zu arbeiten,
sind Einstellung en von 44,1 kHz oder 48 kHz ausreichend. Der Sho w Control
Panel -Schalter šffnet das K ontrollfeld fŸr di e ausg ew Šhlte A udio-H ard w are .

¥ Play Test Tone hilft I hnen bei der Behebung von Audio prob lemen, indem ein Test-
Ton Ÿber di e ausg ew Šhlte A udiohard w are abg espi elt w ird.

¥ Die ang esch lossenen MID I-G erŠte w erden unter MID I Devices ang ezeigt.
Aktivi eren Sie das entsprechende Kontrollk Šstchen, um MID I-D aten von dem
GerŠt zu empf ang en, w elches Sie zum Spielen des I nstruments verw enden
mšchten. I m Standalone-Betri eb empf Šngt Synclavi er V auf allen MID I-K anŠlen,
so dass kein spezifischer Kanal defini ert w erden m uss. Sie kšnnen Ÿbrig ens
mehr als ein MID I-G erŠt gleichzeitig ausw Šhlen.
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2.2.2. Audio- und MID I-Einstellung en (macOS)

Oben links im Synclavi er V-Fenster befindet sich ein Aufklapp-MenŸ. Hier finden Sie
versch iedene Setu p-O ptionen. Sie sollten in di esem MenŸ zunŠchst di e Option Audio
Settings w Šhlen, um I hre MID I- und A udio-H ard w are einzurichten.

W enn S ie di e O ption Audio Settings w Šhlen, šffnet sich das F enster Audio MID I Settings .

Sie haben f olg ende Einstellmšglichk eiten (v on oben nach unten):

Das A udio-MID I-Einstellung en-F enster
unter (macOS)
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¥ Unter Device kšnnen Sie ausw Šhlen, w elchen Audiotreiber Sie fŸr di e
Sound w iedergabe verw enden mšchten. Dies kann der Treiber I hrer Mac-
internen Audiohard w are CoreA udio oder ein anderer Treiber sein. I n di esem Feld
w ird der Name I hrer v erw endeten H ard w are ang ezeigt.

¥ Unter Output Channels kšnnen Sie ausw Šhlen, w elche der ver fŸgbaren
AusgŠng e I hrer Hard w are fŸr di e Sound w iedergabe verw endet w erden. W enn
I hre Hard w are nur zw ei AusgŠng e bi etet, w erden nur di ese als Optionen
ang ezeigt. A nsonsten k šnnen S ie das g ewŸnschte A usgangspaar ausw Šhlen.

¥ I m Buffer Size -MenŸ kšnnen Sie di e Grš§e des Audio-P uffers einstellen, den I hr
Rechner zum Berechnen der Soundausgabe verw endet. Ein kleiner Pufferw ert
bedeutet eine gering ere Latenz (latency ) zw ischen dem DrŸck en einer Taste und
dem W ahrnehmen der Note . Ein grš§erer Puffer bedeutet eine gering ere CPU-
Auslastung, da der Rechner mehr Zeit zur Kalkulation hat, aber dam it auch eine
hšhere Latenz verursachen kann. Probi eren Sie di e optimale Puffergrš§e fŸr I hr
System aus. Ein schneller , aktueller Apple-R echner sollte prob lemlos m it einer
Puffergrš§e von 256 oder 128 Samples arbeiten kšnnen, ohne dass Knackser
oder Knistern bei der Sound w iedergabe erzeugt w erden. W enn Sie Knackser
erhalten, erhšhen Sie di e Puffergrš§e ein w enig. Die aktuelle Latenz w ird in
Millisekunden auf der rechten Seite di eses MenŸs ang ezeigt.

¥ I m Sample Rate -MenŸ kšnnen Sie di e Samplerate einstellen, m it der das
Audiosignal aus dem I nstrument gesendet w ird. Die einstellbaren Optionen
hŠng en von I hrer Audio-I nter face-H ard w are ab , sogar di e Hard w are der meisten
Computer kann m it bis zu 48 kHz arbeiten. Hšhere Sampleraten verbrauchen
mehr CPU-Leistung. Falls Sie also keinen Grund haben m it 96 kHz zu arbeiten,
sind Einstellung en von 44,1 kHz oder 48 kHz ausreichend. Der Sho w Control
Panel -Schalter šffnet das K ontrollfeld fŸr di e ausg ew Šhlte A udio-H ard w are .

¥ Die ang esch lossenen MID I-G erŠte w erden unter MID I Devices ang ezeigt.
Aktivi eren Sie das entsprechende Kontrollk Šstchen, um MID I-D aten von dem
GerŠt zu empf ang en, w elches Sie zum Spielen des I nstruments verw enden
mšchten. I m Standalone-Betri eb empf Šngt Synclavi er V auf allen MID I-K anŠlen,
so dass kein spezifischer Kanal defini ert w erden m uss. Sie kšnnen Ÿbrig ens
mehr als ein MID I-G erŠt gleichzeitig ausw Šhlen.

2.2.3. Das Synclavi er V als P lug-I n

Synclavi er V ist im VST2/ VST3-, AU- und AAX-P lug-I n-Format ver fŸgbar und kann in allen
gŠngig en DAW-P rogrammen w ie Cubase , Logic, Pro Tools usw . verw endet w erden. Sie
kšnnen es als virtuelles I nstrumenten-P lug-I n laden. Die Benutzerober flŠche sow ie alle
Einstellung en funktioni eren auf di e gleiche W eise w ie im Standalone-M odus, m it einig en
w enig en U ntersch ieden:

¥ Die temporele vanten Funktionen des I nstruments w erden zum Tempo I hrer DAW
synchronisi ert. W enn Sie di e Sync-T aster auf der Bedi enober flŠche aktivi eren,
synchronisi eren sich VIBRA TO-Rate , STEREO-Pan-R ate und der REPEAT/
ARPEGGI O-Regler m it dem D AW-T empo/BPM.

3 Sie k šnnen zah lreiche P arameter in I hrer D AW automatisi eren.

3 Sie kšnnen mehr als eine I nstanz von Synclavi er V in einem DAW-
Projekt verw enden. I m Standalone-M odus kšnnen Sie nur eine
I nstanz v erw enden.

3 Sie kšnnen di e AudioausgŠng e von Synclavi er V in I hrer DAW m it
dem D AW-eig enen A udio-R outing umf angreicher einsetzen.
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3. DI E BENUTZEROBERFL€ CHE

Synclavi er V ist vollg epackt m it zah lreichen Features. I n di esem Kapitel erhalten Sie eine
Beschreibung di eser Funktionen. Sie w erden erstaunt sein, w elche Klangvi elf alt I hnen das
I nstrument in unzŠh lig en A rbeitssituationen bi etet.

Der Umgang m it Synclavi er V ist einf ach: Nur w enig e ParameterŠnderung en und plštzlich
betritt man eine všllig neue Klangw elt. Das ist immer ein Hau ptmerkmal jedes Arturia-
Produkts: Einf ache Bedi enung Ð maximale K reativitŠt!

3.1. Das virtuelle K eyboard

Das virtuelle Keyboard ermšglicht di e W iedergabe eines Sounds ohne externes MID I-G erŠt.
Klick en Sie einf ach auf eine Taste , um das aktuell geladene Sound-P reset zu hšren. Sie
kšnnen den Mauszeig er auch Ÿber di e Tasten zi ehen, um ein G lissando zu erzeug en.

Das Synclavi er V kann auch von einem externen MID I-K eyboard oder einem anderen MID I-
GerŠt ansch lagsdynam isch gespi elt w erden. I n jedem Fall m Ÿssen einem oder mehreren
Partials im Mods-T ab [p.112] des Graph ic Screen-M odus [p.63] Velocity-W erte zug ew iesen
sein.

Das virtuelle K eyboard
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3.2. Die obere Symbolleiste

Die obere Symbolleiste , di e sog enannte Upper Toolbar , stellt di e grundleg endsten
Steuerelemente zur Ver fŸgung. Schauen w ir uns di ese im Detail an. Die ersten sieben
Optionen erreichen Sie durch Klick en auf das MenŸ Synclavi er V in der oberen link en Ecke
des I nstrumentenfensters.

3.2.1. Sav e

Mit der ersten Option Sav e kšnnen Sie ein Preset speichern. W enn Sie di eses ausw Šhlen,
šffnet sich ein Fenster , in dem Sie w eitere I nf ormationen zum Preset eing eben kšnnen.
ZusŠtzlich zur Benennung (Name ) kšnnen Sie den Namen des Autors (Author ) eing eben,
eine Bank (Bank ) und einen Ty p (Ty pe) ausw Šhlen und auch Style Tags (Styles ) setzen, di e
den Sound beschreiben. Diese I nf ormationen kšnnen vom Preset-Bro wser gelesen w erden
und sind nŸtzlich, um di e Presets zu durchsuchen. Sie kšnnen auch Textk ommentare in das
Kommentar-F eld (Comments ) eing eben, um zum Beispi el eine ausfŸhrlichere Beschreibung
zu erstellen.

W enn Sie einen Sound als Preset speichern, w erden alle nachf olg enden Parameter
gespeichert:

¥ di e P itch-Bend-R ang e

¥ Timbre Normalise

¥ Noisefloor

¥ Oversampling

¥ Bit De pth

¥ Octav e Ratio

¥ Transpose-Einstellung en

¥ Global T uning und di e Tuning-Einstellung en individueller P artials

Die obere Symbolleiste
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3.2.2. Sav e A sÉ

Dies funktioni ert genauso w ie der Befeh l Sav e, allerdings w ird eine Kopie des Presets
gespeichert, anstatt di eses zu Ÿberschreiben. Das ist fŸr das Erstellen von Sound-V ariationen
nŸtzlich, w enn alle Originale behalten w erden sollen.

Das Synclavi er V-MenŸ
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3.2.3. I mportÉ (P reset or Bank)

Mit di eser Option kšnnen Sie ein Preset oder eine Bank importi eren. Presets und BŠnk e sind
im .synx-F ormat g espeichert.

3.2.3.1. Export P resetÉ

Mit di eser Option kšnnen Sie einzelne Presets exporti eren. W Šhlen Sie zunŠchst das
gewŸnschte Preset aus und klick en dann Export Preset . I n einem neuen Fenster kšnnen
Sie den Daten pf ad zum Speichern ausw Šhlen. Presets und BŠnk e w erden im .synx-F ormat
gespeichert.

3.2.3.2. Export Bank

Diese Option kann verw endet w erden, um eine gewŸnschte Sound-Bank aus dem
I nstrument zu exporti eren. Das ist nŸtzlich, um mehrere Presets zu sichern oder m it anderen
Anw endern zu teilen. Klick en Sie auf ExportBank . I n einem neuen Fenster kšnnen Sie den
Daten pf ad zum S peichern ausw Šhlen.
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3.2.4. Resize W ind ow

Das Synclavi er V-Fenster kann ohne qualitativ e Einbu§en prob lemlos von 50% auf bis
zu 200% seiner ursprŸnglichen Grš§e skali ert w erden. Auf einem kleineren Bildsch irm,
z.B. einem Lapto p, sollten Sie di e Fenstergrš§e reduzi eren, dam it Sie eine vollstŠndig e
Darstellung erhalten. Auf einem grš§eren Bildsch irm oder einem zw eiten Monitor kšnnen
Sie di e Grš§e erhšhen, um eine bessere †bersicht Ÿber di e Bedi enelemente zu erhalten.
Die Steuerelemente funktioni eren bei jeder Zoomstufe gleich. Jedoch kšnnen einig e
Parameterregler bei kleineren Sk ali erung en sch w ierig er zu sehen sein.

3.2.5. Audio Settings

Hier reg eln Sie, w ie das I nstrument Audiodaten ŸbertrŠgt und MID I-D aten empf Šngt. Lesen
Sie h ierzu auch di e Abschnitte Ÿber di e Audio und MID I-Einstellung en [p.14].

3.2.6. About

Hierm it šffnet sich ein I nf o-Fenster m it der Synclavi er V-Softw are version und den Credits.
Klick en S ie auf das I nf o-Fenster , um es w ieder zu sch lie§en.

Die Resize W indo w-O ption
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3.2.7. Preset-Bro wser-†bersicht

Presets kšnnen aufg erufen w erden, indem Sie auf den Preset-Bro wser-Schalter III\ im
link en Bereich der oberen Symbolleiste klick en (fŸr eine detailli erte Beschreibung lesen Sie
das Kapitel Der Preset-Bro wser [p.31]). Das All Ty pes -Namensfeld und di e Pfeile links/ rechts
in der Symbolleiste helfen I hnen bei der A usw ah l der P resets.

�')*' ������� �$*$�(�$"� )*$���.$�"�+ �'������ ����$*)/�'%��'�"0��� ��



3.2.8. Der Bildsch irm-M odus-T aster

3.2.8.1. Standard P anel-M odus

Der Standard Panel-M odus bi etet ein einzelnes Bedi en panel m it Knš pfen und Tastern
oberhalb der virtuellen Tastatur. Die Parameter TIMBRE SETTINGS, AMP ENV OFFSET, HARM
ENV OFFSET, REPEAT/ ARPEGGI O, POLYPHONI C MODE und PORTAMENTO steuern di e
Gesamtparameter des ausg ew Šhlten Timbre . Alle Partial Timbres w erden durch di esen
Parameter beeinflusst.

Mehr zu di esen Bedi enelementen finden Sie im Kapitel Die Bedi enelemente im Standard
Panel-M odus [p.37].

Der Standard P anel-M odus
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3.2.8.2. Extended P anel-M odus

Der Extended Panel-M odus w ird durch Klick en auf das Symbol m it den zw ei nach unten
w eisenden Pfeilen oben rechts in der oberen Symbolleiste ang ezeigt w erden. Hier kšnnen
Sie zusŠtzlich auf ein zw eites Panel m it Reglern und Tastern zugreifen, di e jedes einzelne
Timbre oder di ese in Kombination steuern. Klick en Sie erneut auf das nach unten zeig ende
Pfeilsymbol, um zum Standard P anel-M odus zurŸckzuk ehren.

Mehr zu di esen Bedi enelementen finden Sie im Kapitel Die Bedi enelemente im Extended
Panel-M odus [p.49].

Der W echsel zw ischen dem Standard- und dem erw eiterten Hard w are-P anel ist einf ach.
Sie kšnnen auf das erw eiterte Bedi en-P anel zugreifen, indem Sie auf di e obere Kante des
Standard-P anels klick en. Durch erneutes Klick en auf di e obere Kante des erw eiterten Panels
w ird di ese w ieder zum Standard-P anel "eing eklappt".

Der Extended P anel-M odus

Umschalten der H ard w are-P anels
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3.2.8.3. Graph ic Screen-M odus

Der Graph ic Screen-M odus w ird durch Klick en auf das SCR-Symbol rechts in der oberen
Symbolleiste gešffnet. Hier kšnnen Sie auf di e erw eiterten Funktionen des I nstruments
zugreifen, z.B. di e U ser W av es, di e HŸllkurv en und di e Stimm ung einzelner Noten.

Mehr zu di ese Bedi enfunktionen finden Sie im Kapitel Die Bedi enelemente im Graph ic
Screen-M odus [p.63].

Der G raph ic Screen-M odus
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3.2.9. Die MID I-Lern-F unktion

Ein Klick auf das MID I-Buchsen-Symbol ganz rechts in der oberen Symbolleiste versetzt das
I nstrument in den MID I-Lernmodus . Alle Ÿber MID I zuw eisbaren Parameter w erden violett
ang ezeigt. Das hei§t, Sie kšnnen Hard w are-Steuerelemente auf di ese Ziele innerhalb des
I nstruments Ÿbertrag en (zum Beispi el vom Arturia BeatSte p oder vom KeySte p). Ty pische
Beispi ele: Ein Expression-P edal w ird dem LautstŠrk e-Regler eines Org el- oder Streicher-
Timbres zug ew iesen oder der Taster eines Hard w are-C ontrollers der Portamento -Funktion,
dam it S ie di ese v on I hrer H ard w are aus an- oder ausschalten k šnnen.

W enn Sie auf einen violetten Regler oder Schalter klick en, w ird di eses Steuerelement in
den Lernmodus versetzt. Bew eg en Sie den gewŸnschten Hard w are-R egler , -Fader oder
drŸck en Sie einen Taster. Das zug ew iesene Ziel w ird in rot darg estellt, um anzuzeig en, dass
eine Verbindung zw ischen dem Hard w are-Steuerelement und dem Softw are-P arameter
herg estellt wurde . Um di e VerknŸ pfung eines Parameters w ieder zu lšsen, klick en Sie m it
der rechten Maustaste auf den roten Kno pf oder Parameter (Zw ei-F ing er-K lick auf ein
Trackpad oder eine Smart-Maus), so dass di eser w ieder violett w ird. Alternativ kšnnen Sie
im MID I-Mapping-A ufklapp-MenŸ einf ach auf "UNA SSI GN" klick en.

Auf der rechten Seite der Symbolleiste befindet sich ein kleiner Pfeil, der di e MID I-C ontroller-
Konfiguration anzeigt. Hier verw alten Sie di e versch iedenen MID I-Maps, di e Sie fŸr di e
Steuerung der P arameter des I nstruments Ÿber I hre MID I-H ard w are eing erichtet haben.

Die MID I-Lern-F unktion
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Es gibt Sch ieberegler fŸr MIN (Minimalw erte) und MAX (Maximalw erte), m it denen Sie den
ParameterŠnderungsbereich auf einen anderen W ert zw ischen 0% und 100% beschrŠnk en
kšnnen. Sie mšchten beispi elsw eise , dass Timbre Volume Ÿber eine Hard w are von 30% bis
90% steuerbar ist. W enn Sie di ese Einstellung vorg enommen haben (Min auf 0,30 und Max
auf 0,90 ), kann der Hard w are-R egler di e LautstŠrk e nicht unterhalb von 30% oder oberhalb
von 90% setzen, egal w ie w eit Sie di esen auf- oder zug edreht haben. Das ist zum Beispi el
dann nŸtzlich, w enn Sie w Šhrend einer Per formance das Audiosignal nicht versehentlich zu
leise oder zu laut reg eln w ollen.

Um den Vorgang genauer zu verstehen, kšnnen Sie di e nachf olg enden fŸnf
Anw endungsf Šlle ausprobi eren:

¥ MIN -W ert auf 0.0 und MAX -W ert auf 0.49 = der Schalter kann nicht eing eschaltet
w erden, da der W ert 0,5 ni emals Ÿberschritten w erden k ann

¥ Setzen Sie den MIN -W ert auf 0.51 und den MAX -W ert auf 1.0 = der Schalter kann
nicht ausg eschaltet w erden, da der W ert 0,5 ni emals Ÿberschritten w erden kann

¥ MIN -W ert auf 0.0 und MAX -W ert auf 1.0 = der Schalterzustand Šndert sich, w enn
der F ader seine M itten-P osition kreuzt

¥ Setzen Sie den MIN -W ert auf 0.49 und den MAX -W ert auf 1.0 = der
Schalterzustand Šndert sich, w enn der F ader-W ert sehr ni edrig ist

¥ MIN -W ert auf 0,0 und MAX -W ert auf 0,51 = der Schalterzustand Šndert sich,
w enn der F aderw ert sehr hoch ist

Die letzte Option in di esem Fenster ist eine SchaltflŠche m it der Bezeichnung I s Relativ e.
Diese ist fŸr di e Verw endung m it einer bestimmten Art von Steuerung optim iert; eine , di e
nur w enig e W erte sendet, um Richtung und Gesch w indigk eit anzuzeig en, m it der sich
ein Regler dreht. Bei di eser Konfiguration Šndern Bew egung en der physischen Steuerung
(normalerw eise ein Drehkno pf) den Softw are-P arameter , indem di ese m it der aktuellen
Einstellung beginnen, anstatt als "absoluter" Regler zu fungi eren und auf einen anderen W ert
zu spring en, sobald S ie ihn be w eg en.

3.2.9.1. Reservi erte MID I CC-N ummern

Einig e MID I Continuous Controller (MID I CC)-N ummern sind reservi ert und kšnnen nicht
geŠndert oder anderen P arametern zug ew iesen w erden. D as betrifft f olg ende MID I CCs:

Der ausg ew Šhlte und zug ew iesene T imbre V olume-R egler
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¥ Pitch Bend

¥ Mod Wheel (CC #1)

¥ Expression (CC #11)

¥ AfterT ouch

¥ Sustain On/Off (CC #64)

¥ All Notes Off (CC #123)

¥ All Sounds Off (CC #120)

Alle anderen MID I-CC-N ummern kšnnen verw endet w erden, um beli ebig e, zuw eisbare
Parameter des Synclavi er V zu steuern.

3.2.10. MID I-C ontroller-K onfiguration (C onfigurations)

Auf der rechten Seite der oberen Symbolleiste befindet sich ein kleiner Pfeil, der di e
MID I-C ontroller-K onfiguration (MID I Controller Configs ) šffnet. Hier verw alten Sie di e
versch iedenen MID I-Maps, di e Sie fŸr di e Steuerung der Parameter des I nstruments Ÿber
I hre MID I-H ard w are eing erichtet haben. Sie kšnnen das aktuelle MID I-Z uw eisungssetu p
speichern (Sav e Current Config) oder lšschen (Delete Current Config), eine
Konfigurationsdatei importi eren (I mport Config) oder di e derzeit aktiv e exporti eren (Export
Current Config). Auf di ese W eise lŠsst sich schnell und einf ach MID I-H ard w are fŸr
Synclavi er V einrichten, ohne bei jedem Controller-H ard w are-A ustausch alle Zuw eisung en
neu erstellen zu m Ÿssen.

MID I-C ontroller-K onfiguration
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3.3. Die untere Symbolleiste

Auf der rechten Seite der unteren Symbolleiste befinden sich drei kleine Anzeig en und
SchaltflŠchen, di e nachf olg end g enauer erklŠrt w erden.

¥ Das MID I Channel -W ertefeld šffnet ein AufklappmenŸ m it den
Ausw ah lmšglichk eiten All und 1-16. StandardmŠ§ig empf Šngt Synclavi er V MID I-
Daten auf allen 16 MID I-K anŠlen (ALL). Sie kšnnen di es Šndern, indem Sie einen
gewŸnschten Empf angs-K anal ausw Šhlen.

¥ Der PANI C-Taster kann gedrŸckt w erden, um di e W iedergabe bei NotenhŠng ern
oder anderen P rob lemen zu sto ppen.

¥ Das CPU-Meter zeigt I hnen an, w ieviel Rechenleistung das Synclavi er V-
I nstrument aktuell benštigt. W enn sich di e Anzeig e dem Maxim um nŠhert, ist es
ratsam, di e Anzah l der Plug-I ns, di e Sie gleichzeitig ausfŸhren oder di e Anzah l
oder Prozesse , di e auf I hrem System ausg efŸhrt w erden, zu reduzi eren. W enn
das Prob lem dadurch nicht behoben w ird, sollten Sie I hr System m it mehr
Arbeitsspeicher oder einer schnelleren CP U aufrŸsten.

I m link en Bereich der unteren Symbolleiste bek ommen Sie den W ert oder den Status eines
Steuerelements anzeigt, w elches S ie g erade editi eren.

Die untere Symbolleiste (link er
Bereich)

Die untere Symbolleiste (rechten
Bereich)
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3.4. Der P reset-Bro wser

I m Preset-Bro wser kšnnen Sie Timbres/ Sounds im Synclavi er V suchen, laden und
verw alten. Es gibt versch iedene Ansichten, aber alle greifen auf di e gleichen Preset-BŠnk e
zu. U m di e Suchansicht zu šffnen, klick en S ie auf das |||\ -Bro wser-Symbol .

3.4.1. Presets suchen

Der P reset Bro wser
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Das Such -Fenster ist in eine Reihe von Abschnitten eing eteilt. Klick en Sie auf das Suchfeld
oben links und geben einen beli ebig en Suchbegriff (z.B. Pad) ein, um di e Preset-Liste
nach entsprechenden Patch-Namen zu filtern. Die Ergebnis-S palte (Result) w ird aktualisi ert,
um nur di e Treffer I hrer Suche anzuzeig en. Klick en Sie auf di e Clear Filters-T aste im
Suchfeld, um di e Suche zu lšschen. I n der Reg el genŸgt es, di e ersten Buchstaben eines
Suchzi els einzug eben. Die Suche nach "sequ" fŸhrt beispi elsw eise zu einer Anzeig e aller
sequenzbezog enen P resets.

Die Preset Search
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3.4.2. Benutzen v on Tags als F ilter

Sie kšnnen auch nach untersch iedlichen Tags (Attribute) suchen. W enn Sie beispi elsw eise
im Ty pes -Feld auf di e Optionen Lead und Organ klick en, w erden nur Presets ang ezeigt,
di e m it di esen Tags Ÿbereinstimmen. Die Tag-F elder kšnnen durch Klick auf di e kleinen
Pfeiltasten ein- oder ausg eb lendet w erden. Ergebnisspalten kšnnen sorti ert w erden, indem
Sie auf di e PfeilschaltflŠche in der entsprechenden K opfspalte klick en.

Sie kšnnen auch mehrere Suchfilter kombini eren, um eine gezi eltere Suche durchzufŸhren.
W enn Sie eine Textsuche machen und zusŠtzlich di e Optionen fŸr Ty pes , Banks und Styles
ausw Šhlen, w erden nur di e Presets ang ezeigt, di e exakt di esen Kriteri en entsprechen. Heben
Sie di e Ausw ah l eines beli ebig en Tags in einem Bereich auf , um dessen Such-K riteri en zu
entfernen, ohne eine Suche komplett neu beginnen zu m Ÿssen. Mit [Strg] + Klick (W indo ws)
oder [Cmd] + K lick (macOS) k šnnen S ie mehrere Elemente im selben Bereich ausw Šhlen.

Die zw eite Ergebnisspalte (Results) kann so eing estellt w erden, dass di e Tags Ty p, Bank
oder Designer ang ezeigt w erden, je nachdem, w ie Sie suchen mšchten. Klick en Sie auf di e
OptionsmenŸschaltflŠche neben dem Sorti erpfeil.

3.4.3. Der P reset I nf o-Bereich

Die Preset I nf o-Spalte auf der rechten Seite des Such-F ensters zeigt I nf ormationen zum
aktuell ang ew Šhlten Preset an. W enn Sie di e I nf ormationen (Name , Ty pe, Tags usw .) fŸr
ein Factory-P reset Šndern mšchten, m Ÿssen Sie zuerst Sav e As... im Synclavi er V-MenŸ
nutzen, um di eses als Benutzer-P reset zu speichern. Erst dann sind im I nf o-Bereich di e
SchaltflŠchen "Edit" (Bearbeiten) und "Delete" (Lšschen) im unteren Fensterbereich
ver fŸgbar. F actory-P resets k šnnen nicht Ÿberschri eben w erden.

Presetsuche nach T ags
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3.4.4. ZusŠtzliche P reset-A nzeig emšglichk eit

Das Aufklapp-MenŸ rechts neben dem SuchmenŸ bi etet eine w eitere Mšglichk eit, Presets
anzuzeig en. Die Grundansicht ist ALL TYPES. Die erste Option in di esem MenŸ ist FIL TER und
zeigt di e Presets an, di e zu den Suchbegriffen passen, w elche Sie im Suchfeld verw endet
haben. W enn Sie also im Hau ptsuchbereich nach dem W ort "sequences" gesucht haben,
w erden di e Erg ebnisse di eser Suche h ier ang ezeigt.

W enn Sie di e Option ALL TYPES in di eser Spalte ausw Šhlen, w erden di e Suchkriteri en
umgang en und di e gesamte Liste aller Presets ang ezeigt. Die Kategori en darunter
ignori eren auch di e Suchkriteri en und zeig en di e Presets basi erend auf ihrem Ty p an: Keys,
Pads, Bass und so w eiter.

W enn Sie auf das Namensfeld in der Mitte der Symbolleiste klick en, w ird eine Liste aller
ver fŸgbaren Presets eing eb lendet. Diese Liste berŸcksichtigt auch jene Ausw ah l, di e Sie im
Suchfeld getroffen haben. W enn Sie also ein Merkmal w ie "Jazz" ausg ew Šhlt haben, w erden
in di esem KontextmenŸ nur Presets ang ezeigt, di e m it di esem Tag Ÿbereinstimmen. I n der
oberen Symbolleiste blŠttern Sie m it Hilfe der link en und rechten Pfeiltaster nach oben und
unten durch di e Preset-Liste Ð entw eder durch di e vollstŠndig e oder di e vorher gefilterte
Liste , di e sich aus der V erw endung eines oder mehrerer Suchbegriffe ergibt.

ZusŠtzliche P reset-A nzeig emšglichk eit
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3.4.5. Playlisten

I n der link en unteren Ecke des Preset-Bro wser-F ensters finden Sie eine Funktion m it dem
Namen "Playlists". Diese di ent dazu, Presets zu untersch iedlichen Anw endungszw eck en in
versch iedenen Gru ppen zu sammeln, z. B. eine Set-Liste fŸr eine bestimmte Per formance
oder eine G ru ppe v on P resets fŸr ein bestimmtes Studio-P rojekt.

3.4.5.1. Eine P layliste anleg en

Klick en S ie zum Erstellen einer P layliste auf das P luszeichen.

Benennen Sie di e Playliste . Der Name w ird ansch lie§end im MenŸ "Playlists" ang ezeigt. Die
Playliste kann jederzeit umbenannt w erde . Klick en Sie hierzu einf ach auf das Bleistiftsymbol
rechts v om Namen.

3.4.5.2. Ein P reset h inzufŸg en

Sie kšnnen alle Optionen im Suchfenster verw enden, um di e Presets zu finden, di e in I hrer
Playliste enthalten sein sollen. Sobald Sie das gewŸnschte Preset gefunden haben, klick en
Sie es an und zi ehen es einf ach auf den Namen der entsprechenden P layliste .

Um den I nhalt einer P layliste anzuzeig en, klick en S ie auf den Namen di eser P layliste .

3.4.5.3. Presets ordnen

Presets kšnnen innerhalb einer Playliste reorganisi ert w erden. Um beispi elsw eise ein Preset
von Slot 2 auf Slot 4 zu versch ieben, ziehen Sie das Preset einf ach an di e gewŸnschte
Position.

Dadurch w erden di e anderen Presets in der Liste automatisch nach hinten verschoben, um
entsprechend P latz zu schaffen.
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3.4.5.4. Ein P reset entfernen

Um ein Preset aus einer Playliste zu lšschen, klick en Sie auf das X rechts vom Namen des
Presets.

3.4.5.5. Eine P layliste lšschen

Um eine Playliste zu lšschen, klick en Sie auf das X rechts neben dem Playlist-Namen.
Hierbei w ird nur di e P layliste g elšscht, jedoch k eines der enthaltenen P resets.
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4. DI E BEDI ENELEMENTE IM ST ANDARD PANEL-MODUS

4.1. Timbre Settings

Alle TIMBRE SETTINGS-Bedi enelemente w irk en global und betreffen dam it alle Partials,
jedoch relativ zu den jew eilig en Einstellung en eines Partials. W enn zum Beispi el der
Parameter PAN in den PARTIA L SETTINGS fŸr ein Partial extrem nach rechts gepeg elt ist,
reicht der Reg elbereich nur von ganz rechts bis zur Mitte , w enn Sie PAN in der TIMBRE
SETTINGS-Sektion ganz nach links drehen.

4.1.1. Timbre V olume

Der Volume -Regler stellt di e GesamtlautstŠrk e des Timbre/ Sounds ein und beeinflusst dam it
alle Partials. Sein Reg elbereich reicht von 0.0 dB bei voller VerstŠrkung bis zu -50 dB (OFF)
in Schritten v on 0.1 dB.

4.1.2. Timbre P an

Der Pan -Regler versch iebt di e Stereo position der Partials global nach links/ rechts. Eine
m ittig e Reglereinstellung in der 12-Uhr-P osition ist hier di e Center -Position. Der Bereich
reicht von -63 (ganz links) bis +63 (ganz rechts). W enn Sie den Regler nach links oder
rechts gedreht haben, kšnnen Sie m it einem Doppelklick auf den Regler schnell in di e
Center -Position schalten.

Die Timbre Settings
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4.1.3. Timbre T ranspose

Der Transpose -Regler stellt di e Tonhšhe des gesamten Timbre/ Sounds in Sem itone -Schritten
(in Halbtšnen) nach oben oder unten ein. I n der Mitten position des Reglers befindet sich
No Transposition - also keine Transponi erung. Sie kšnnen den entsprechenden Halbton w ert
in der unteren Symbolleiste links ab lesen, w Šhrend Sie den Regler drehen oder den
Mauszeig er einf ach Ÿber den Regler be w eg en. Durch Doppelklick en auf den Kno pf w ird der
Drehregler in di e Mitten position (No Transposition ) zurŸckg estellt. Der Reg elbereich reicht
von -24 bis +24 H albtšnen.

4.1.4. Timbre T uning

Mit dem Tuning -Regler kšnnen Sie di e Tonhšhe des gesamten Timbre/ Sounds in Cents
(100stel Halbton) fein einstellen. I n der Mitten position des Reglers findet keine
TonhšhenŠnderung statt. Der aktuelle Parameterw ert w ird in Cents in der unteren
Symbolleiste links ang ezeigt. Der Reg elbereich liegt zw ischen -125 und +125 Cent unter- bzw .
oberhalb der Einstellung des Transpose -Reglers.
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4.1.5. Timbre V oice Chorus

Der Voice Chorus verdo ppelt di e Stimmen aller Partials und verstimmt di ese dabei. I n der
m ittleren Position des Reglers w ird keine Stimme hinzug efŸgt, w as einem Parameterw ert
von 1.000 entspricht. Sie kšnnen den Chorus-W ert in der unteren Symbolleiste auf der
link en Seite ab lesen, w Šhrend Sie den Regler drehen oder den Mauszeig er Ÿber den Regler
be w eg en. Der Bereich liegt zw ischen 0.000 und 16.000, reg elbar in Schritten von 0.100.
Durch Doppelklick auf den Regler w ird der W ert auf 1.000 bzw . keinen Voice Chorus
zurŸckg esezt.

Chorus-Einstellung: Bezi ehung der h inzug efŸgten Stimme zur G rundfrequenz

0.500 Eine Oktav e ti efer

1.000 Unisono (es w ird k ein V oice Chorus h inzug efŸgt)

1.500 Eine Q uinte darŸber

2.000 Zw eite H armonische (eine Oktav e darŸber)

3.000 Dritte H armonische (eine Oktav e plus eine Q uinte darŸber)

4.000 Vierte H armonische (zw ei Oktav en darŸber)

5.000 FŸnfte H armonische (zw ei Oktav en plus eine gro§e T erz darŸber)

6.000 Sechste H armonische (zw ei Oktav en plus eine Q uinte darŸber)

7.000 Siebte H armonische (zw ei Oktav en plus eine kleine Se ptime darŸber)

8.000 Achte H armonische (drei Oktav en darŸber)

9.000 Neunte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e Sekunde darŸber)

10.000 Zehnte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e T erz darŸber)

11.000 Elfte H armonische (drei Oktav en plus eine ŸbermŠssig e Q uarte darŸber)

12.000 Zw šlfte H armonische (drei Oktav en plus eine Q uinte darŸber)

13.000 Dreizehnte H armonische (drei Oktav en plus eine kleine Sexte darŸber)

14.000 Vierzehnte H armonische (drei Oktav en plus eine kleine Se ptime darŸber)

15.000 FŸnfzehnte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e Se ptime darŸber)

16.000 Sechzehnte H armonische (vi er Oktav en darŸber)

4.1.6. Timbre Chorus F ine

Der Chorus Fine -Regler ermšglicht eine genauere Einstellung des Voice Chorus . Der
Reg elbereich liegt zw ischen -.100 und +.100 und macht W erteŠnderung en von .100
zw ischen den Voice Chorus -Schritten. Diese W erte w erden auch in der unteren Symbolleiste
auf der link en Seite ang ezeigt.

Ein Do ppelklick auf den R egler stellt di esen auf seine M itten position 0.000.
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4.1.7. Timbre F .M. M odulation

Der F.M. Modulation -Regler steuert di e GesamtintensitŠt der F.M. Modulation fŸr alle Partials
im aktuellen T imbre . Der P arameterbereich reicht v on 0.000 bis 1.000.

Wichtig: Dam it di eses Steuerelement einen Effekt auf das T imbre hat

¥ m uss eine CARRI ER- UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv sein, di e einem
oder mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet ist (im Graph ic Screen-
Modus ).

¥ m uss der F.M. Amount in den Partial Settings (im Extended Panel-M odus) grš§er
als 0.000 sein.

¥ m uss der Modulationsw ert im Frame-Editor fŸr ein oder mehrere Partials im Tab
ENGINE (im Graph ic Screen-M odus ) grš§er als 0.00 sein.

4.1.8. Timbre Bit De pth

Bit Depth stellt di e digitale Auflšsung des aktuellen Timbres ein. Die ursprŸnglichen
Synclavi er-V oices besa§en eine 8-Bit-A uflšsung. Synclavi er V besitzt einen Einstellbereich
von 4 Bit bis hin zu einer 24 Bit-A uflšsung in Schritten von 2. Bei ni edrig en Einstellung en
hšren Sie ein digitales Quantisi erungsrauschen oder Aliasing, das dem Klang eine gew isse
Rauheit hinzufŸgt. W enn Sie den Bit Depth -Regler w eiter aufdrehen, klingt der Sound
"sauberer" und rauschŠrmer.
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4.2. Amp En v Offset

Die AMP ENV OFFSET-Parameter sind global und betreffen alle Partials im aktuellen Timbre ,
jew eils relativ zu den individuellen Einstellung en der Partials. Besitzt beispi elsw eise Partial
1 einen langsamen Attack und Partial 2 einen schnellen, w irkt sich das Verring ern des
Parameter-W erts nur auf den Attack v on P artial 1 aus.

4.2.1. Amp Attack

Der Attack -Regler erhšht oder verring ert di e Einsch w ingzeit der Amplitudenh Ÿllkurv e fŸr
alle Partials im aktuellen Timbre . Mit anderen W orten: Dieser Regler bestimmt, w ie lang e
es dauert, bis der Klang jedes Partials nach einem Note-On-Ev ent auf seine maximale
Amplitude ansteigt. Die Standardeinstellung ist 0.00, der Reg elbereich liegt zw ischen -1.00
und +1.00, w obei di e Einsch w ingphase eines Sounds m it einem langsamen Attack
besch leunigt w erden k ann bzw . bei einer schnellen Attack entsprechend v erlangsamt.

Lesen Sie hierzu auch das Kapitel zur AMPLITUDE ENVELOPE [p.54], w o Sie er fahren, w ie der
Attack -W ert fŸr ein individuelles P artial eing estellt w ird.

4.2.2. Amp Decay

Der Decay -Regler erhšht oder verring ert di e Parameterw erte der Decays (Abklingphasen)
aller P artials innerhalb des aktuellen T imbre .

¥ W enn der Peak-Le vel grš§er als 0.00 ist, reg elt Decay , w ie schnell der Klang
vom Peak -Peg el auf di e Sustain-LautstŠrk e abf Šllt.

¥ W enn der Peak-Le vel 0.00 ist, reg elt Decay , w ie schnell der Sound auf di e
Sustain-LautstŠrk e ansteigt.

¥ Die Standardeinstellung ist 0.00, der R eg elbereich g eht v on -1.00 bis +1.00.

Lesen Sie hierzu auch das Kapitel zur AMPLITUDE ENVELOPE [p.54], w o Sie er fahren, w ie
Decay fŸr ein individuelles P artial eing estellt w ird.
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4.2.3. Amp R elease

Der Release -Regler erhšht oder verring ert di e Parameterw erte der Release phase aller
Partials innerhalb des aktuellen Timbre . Release ist di e Zeit, di e der Sound benštigt, um nach
dem Loslassen einer T aste auf N ull zu f allen (d.h., nach einem Note-Off-Ev ent).

Lesen Sie hierzu auch das Kapitel zur AMPLITUDE ENVELOPE [p.54], w o Sie er fahren, w ie
Release fŸr ein individuelles P artial eing estellt w ird.

4.3. Harm En v Offset

Die HARM ENV OFFSET-Parameter sind global und betreffen alle Partials im aktuellen
Timbre , jew eils relativ zu den individuellen Einstellung en der Partials. Besitzt beispi elsw eise
Partial 1 einen langsamen harmonischen Ansti eg (F.M.) und Partial 2 einen schnellen, w irkt
sich das V erring ern des P arameter-W erts nur auf den A nsti eg v on P artial 1 aus.

4.3.1. Harm Attack

Der Attack -Regler erhšht oder verring ert di e Einsch w ingzeit der Harmonic-H Ÿllkurv en fŸr
alle Partials im aktuellen Timbre . Er bestimmt also , w ie lang e es dauert, bis di e Harmonic-
HŸllkurv e (F.M.) jedes Partials nach einem Note-On-Ev ent auf seinen maximalen Peg el
ansteigt. Die Standardeinstellung ist 0.00, der Reg elbereich liegt zw ischen -1.00 und +1.00.
Sie kšnnen so di e harmonische Entw icklung eines Sounds m it einem langsamen F.M. Attack
besch leunig en oder entsprechend m it einem schnellen F .M. Attack v erlangsamen.

Lesen Sie hierzu auch das Kapitel zur HARMONI C ENVELOPE [p.101], w o Sie er fahren, w ie
Attack fŸr ein individuelles P artial eing estellt w ird.

4.3.2. Harm Decay

Der Decay -Regler erhšht oder verring ert di e Parameterw erte der harmonischen Decays
aller P artials innerhalb des aktuellen T imbre .

¥ W enn der Peak-Le vel grš§er als 0.00 ist, reg elt Decay , w ie schnell di e
harmonische H Ÿllkurv e v om Peak -Level zum Sustain-Le vel abf Šllt.

¥ W enn der Peak-Le vel 0.00 ist, reg elt Decay , w ie schnell di e harmonische
HŸllkurv e auf den Sustain-P eg el ansteigt.

¥ Die Standardeinstellung ist 0.00, der R eg elbereich g eht v on -1.00 bis +1.00.

Lesen Sie hierzu auch das Kapitel zur HARMONI C ENVELOPE [p.101], w o Sie er fahren, w ie
Decay fŸr ein individuelles P artial eing estellt w ird.

4.3.3. Harm R elease

Der Release -Regler erhšht oder verring ert di e Parameterw erte der harmonischen
Release phase aller Partials innerhalb des aktuellen Timbre . Release ist di e Zeit, di e di e
harmonische HŸllkurv e benštigt, um nach dem Loslassen einer Taste auf Null zu fallen (d.h.,
nach einem Note-Off-Ev ent).

Lesen Sie hierzu auch das Kapitel zur HARMONI C ENVELOPE [p.101], w o Sie er fahren, w ie
Release fŸr ein individuelles P artial eing estellt w ird.
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4.4. Repeat/A rpeggio

Der REPEAT/ ARPEGGI O-Bereich des Synclavi er V stellt globale Parameter zur Ver fŸgung, di e
alle P artials im aktuellen T imbre beeinflussen.

4.4.1. Repeat

W enn der Repeat -Taster aktivi ert ist, w erden alle auf dem Keyboard gespi elten Noten
w iederholt, w Šhrend eine Taste gedrŸckt ist. W enn mehrere Tasten gedrŸckt w erden, bleibt
jede Verzšg erung zw ischen den Noten bestehen. Die W iederholrate kann m it dem
Rate -Regler eing estellt w erden.

4.4.2. Arpeggio

W enn der Arpeggio -Taster aktivi ert ist, spi elt di e auf dem Keyboard ang esch lag ene Taste
unabhŠngig ein Arpeggio-P attern. W enn auch der Repeat -Taster aktivi ert ist, w erden di e
gehaltenen Noten in dem T empo g espi elt, das m it dem Rate -Regler festg elegt wurde .

4.4.3. Sync

W enn Sie Synclavi er V als I nstrument-P lug-I n in I hrer DAW verw enden, kšnnen Sie m it
dem Sync -Taster di e Repeat - und Arpeggio -Funktionen zum Songtempo I hrer DAW
synchronisi eren. Das Tempo , bzw . das entsprechende VerhŠltnis zum Tempo w ird m it dem
Rate -Regler eing estellt.
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4.4.4. Rate

Der Rate -Regler bestimmt di e Gesch w indigk eit der sich w iederholenden Noten oder
Arpeggios. W enn der Sync -Taster deaktivi ert ist, w ird der W ert Rate in Hz (Hertz oder Zyklen
pro Sekunde) in der unteren Symbolleiste ang ezeigt. Der Reg elbereich geht von 0.00 bis
50.0 H z.

W enn Sync aktivi ert ist, w ird der Rate -W ert als Timbre BPM-M ulti plik ator in der unteren
Symbolleiste ang ezeigt.

W enn Synclavi er V als I nstrument-P lug-I n in I hrer DAW verw endet w ird und der Sync -Taster
aktivi ert ist, w ird di e Gesch w indigk eit zum Tempo I hrer DAW synchronisi ert. Die
Rate -Einstellung en sind dann entsprechende BPM-M ulti plik atoren (Beats Per Minute). Die
einstellbaren W erte sind:

BPM M ulti pli er-W ert Beschreibung

BPM/8 1/8 der T empog esch w indigk eit

BPM/6 1/6 der T empog esch w indigk eit

BPM/5 1/5 der T empog esch w indigk eit

BPM/4 1/4 der T empog esch w indigk eit

BPM/3 1/3 der T empog esch w indigk eit

BPM/2 1/2 der T empog esch w indigk eit

BPMx1 Exakte G esch w indigk eit des T empos

BPMx2 2x der T empog esch w indigk eit

BPMx3 3x der T empog esch w indigk eit

BPMx4 4x der T empog esch w indigk eit

BPMx5 5x der T empog esch w indigk eit

BPMx6 6x der T empog esch w indigk eit

BPMx8 8x der T empog esch w indigk eit
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4.4.5. Pattern

Hinter der Pattern -Anzeig e befindet sich ein Aufklapp-MenŸ m it sechs versch iedenen
Arpeggio-Styles (v on oben nach unten):

1. Spielreihenf olg e: Die Noten w erden in der Reihenf olg e gespi elt, in der Sie di ese
auch auf der T astatur spi elen.

2. Keyboard Up: Noten spi elen kontinui erlich von der ni edrigsten bis zur hšchsten
Note .

3. Keyboard Down: Noten spi elen kontinui erlich von der hšchsten zur ni edrigsten
Note .

4. Keyboard Up/ Down (Repeat): Noten spi elen nach oben und dann nach unten und
w iederholen dann di e oberen und unteren Noten.

5. Keyboard Up/ Down (keine W iederholung): Noten spi elen nach oben und dann
nach unten, ansch lie§end findet k eine W iederholung statt.

6. Random: Noten spi elen ein k ontinui erliches Z uf allsm uster.

Das A rpeggiator P attern-A usw ah lfenster
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4.5. Der P oly phonic-M odus

Der Bereich POLYPHONI C MODE bi etet globale Funktionen, di e alle Partials des aktuellen
Timbre betreffen.

4.5.1. Poly Normal

Der Modus Poly Normal bi etet volle Poly phoni e. W ird ein Note-On-Ev ent empf ang en (von
einem Keyboard oder einem Sequenzer), so w ird in allen FŠllen eine neue Stimme fŸr
den gewŸnschten Sound gestartet. FrŸher gespi elte Noten der gleichen Tonhšhe , di e sich
in der finalen Decay -Phase befinden, sind nicht betroffen - deren Auskling en geht ohne
Unterbrech ung w eiter. Bei sehr lang en Abklingzeiten kann di es zu unerwŸnschten
Phasenauslšsch ung en oder einer †bersteuerung der A udioausgabe fŸhren.

4.5.2. Poly R etrig.

Der Poly Retrig. -Modus ermšglicht ebenf alls volle Poly phoni e. W enn jedoch ein Note-On-
Event empf ang en w ird, das m it einer Note Ÿbereinstimmt, di e sich momentan in der finalen
Decay -Phase befindet, w erden di e HŸllkurv eng eneratoren fŸr di e Ÿbereinstimmende Note
erneut ausg elšst. Der Poly Retrig. -Modus klingt sehr natŸrlich, vor allem bei KlŠng en m it
einem lang en Ausklangv erhalten w ie Glock en oder Gongs. Poly Retrig. ist di e Standard-
Poly phoni e-M odus-Einstellung.
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4.5.3. Mono P orta

Der Mono Porta -Modus beschrŠnkt di e Audioausgabe auf jew eils eine Note des aktuellen
Timbre . Der resulti erende Effekt erzeugt eine legato-Šhnliche Phrase Šhnlich der spezi ellen
Artikulationstechnik von Holz- oder Blechb lasinstrumenten. Die mono phonen Einstellung en
sind auch nŸtzlich, um di e KlŠng e von Šlteren analog en und digitalen Synthesizern zu
erzeug en, di e allesamt mono phon w aren.

W enn in di esem Modus eine neue Note gespi elt w ird, w Šhrend eine vorher ausg elšste Note
gehalten w ird, endet di e vorherig e Note und das Ergebnis ist ein "†berb lenden" zu der
neuen Note . Die HŸllkurv eng eneratoren w erden dabei NI CHT erneut ausg elšst. Keyboarder
bezeichnen di es als "S ingle-T rigg ering".

4.5.4. Mono R etrig.

Der Mono Retrig. - Modus beschrŠnkt di e Audioausgabe auf jew eils eine Note des aktuellen
Timbre . W ird eine neue Note empf ang en, w Šhrend eine vorher gespi elte Note gehalten
w ird, w ird di e Tonhšhe der frŸheren Note an di e neue Note ang epasst und di e
HŸllkurv eng eneratoren erneut ausg elšst. Der Effekt resulti ert in einem perkussiv eren Klang
der g espi elten Noten. K eyboarder bezeichnen di es als "M ulti-T rigg ering".

4.6. Portamento

PORTAMENTO ist ein globaler Parameter , der alle Partials des aktuellen Timbre beeinflusst.
Er lŠsst di e Tonhšhe zw ischen den gespi elten Noten "gleiten", anstatt di e Tonhšhe sof ort
zu Šndern, sobald Sie eine oder mehrere Tasten auf I hrem Keyboard spi elen. Der Effekt
funktioni ert so w oh l bei poly phonen als auch mono phonen T imbres.

4.6.1. On

Mit dem On -Taster w ird di e Funktion PORTAMENTO ein- oder ausg eschaltet.

4.6.2. Log/Lin

Der Log Lin -Taster schaltet zw ischen einer linearen und einer logarithm ischen Kurv e fŸr den
PORTAMENTO-"Glide"-Effekt um. OFF bedeutet h ier linear , ON entsprechend logarithm isch.

4.6.3. Portamento R ate

Rate reg elt di e Gesch w indigk eit, m it der eine Note von einer Tonhšhe zur nŠchsten gleitet.
Der R eg elbereich li egt zw ischen 0.0 M illisekunden und 30 Sekunden.
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4.7. Bend Wheel & M od Wheel

Das BEND WHEEL und das MOD WHEEL befinden sich auf der link en Seite des virtuellen
Keyboards und kšnnen zusŠtzlich Ÿber ein MID I-K eyboard oder einen anderen MID I-
Controller g esteuert w erden.

Das BEND WHEEL hebt oder senkt di e Tonhšhe des aktuellen Timbre schrittw eise nach
oben oder unten. Die Standardeinstellung fŸr di e Pitch Bend Rang e ist ein Bereich von 2
Halbtšnen, kann aber im FX/ MASTER-Tab des Graph ic Screen-M odus zw ischen 0 und 25
Halbtšnen eing estellt w erden.

Das BEND WHEEL besitzt einen "Federmechanism us" und springt automatisch w ieder in di e
Mittenstellung. Es kann auch zur Steuerung anderer Partial-P arameter im MODS-Bereich des
Graph ic Screen-M odus genutzt w erden.

Das MOD WHEEL kann auf viele Partial-P arameter geroutet w erden. Es besitzt keinen
Federmachanism us w ie das BEND WHEEL , sondern funktioni ert w ie ein Sch ieberegler , der
nicht automatisch in seine Minimalposition zurŸckk ehrt. Der Reg elbereich liegt zw ischen
0.000 und 1.000. Eine Ÿb liche F unktionalitŠt ist di e Kontrolle der V ibrato-I ntensitŠt.

Die Bend & M od Wheels
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5. DI E BEDI ENELEMENTE IM EXTEN DED PANEL-MODUS

Der Extended Panel-M odus w ird durch Klick en auf di e SchaltflŠche m it den beiden nach
unten zeig enden Pfeilen rechts in der oberen Symbolleiste gešffnet. Die enthaltenen
Steuerelemente di enen dazu, Parametereinstellung en fŸr einzelne Partials oder fŸr eine
beli ebig e Anzah l zusammeng ef asster Partials vorzunehmen. W enn Sie erneut auf di e
SchaltflŠche klick en, k ehren S ie in den Standard-P anel-M odus zurŸck.

5.1. Partial Select

Der PARTIA L SELECT-Bereich befindet sich links oben im Extended Panel Modus . Es gibt
12 Partial-T aster , jew eils einen Solo - und einen Mute -Taster sow ie di e beiden Copy - und
Paste -SchaltflŠchen (m it entsprechendem Symbol).

5.1.1. Partial Select 1-12

Oben links im Extended Panel-M odus befinden sich di e roten PARTIA L SELECT 1-12-Taster.
W enn Sie ein Preset Timbre spi elen, hšren Sie den kombini erten Klang der Partial Timbres 1
bis 12 gleichzeitig.

Um eine Parametereinstellung fŸr ein einzelnes Partial zu Šndern, klick en Sie auf di e
gewŸnschte PARTIA L SELECT-Tasternummer. Sobald di eser Partial-T aster aktivi ert wurde
(erk ennbar am hellroten Leuchten), w irkt sich jeder Parameter , den Sie im Extended Panel-
Modus Šndern, NUR auf di eses P artial aus.

Um € nderung en an zw ei oder mehreren Partials gleichzeitig vorzunehmen, halten Sie di e
[Sh ift] -Taste I hrer Computer-T astatur gedrŸckt und klick en auf einen gewŸnschten Bereich
der Partial-T aster von 1 bis 12. W enn Sie beispi elsw eise di e Partials 1 bis 6 ausw Šhlen
mšchten, halten Sie di e [Sh ift] -Taste gedrŸckt und klick en dann auf di e SchaltflŠchen 1und 6.
W enn Sie nur di e Partials 1,4 und 6 ausw Šhlen mšchten, halten Sie di e Taste [Cmd] (macOS)
bzw . [Strg] (W indo ws) und klick en dann auf di e Taster 1, 4 und 6. Der erste Taster leuchtet
hellrot , di e anderen ausg ew Šhlten P artialtaster in etw as dunklerem R ot.

Ausw ah l v on P artials
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5.1.2. Partial C opy & P aste

Um alle Parameter eines Partials auf ein anderes zu kopieren, w Šhlen Sie Partial-
Tasternummer (1-12) des zu kopierenden Partials und klick en dann auf den oberen
Copy -Taster. Dieser Vorgang kopiert di e Parameter in eine Zw ischenab lag e. Um di ese
Partialparameter in ein anderes gewŸnschtes Partial einzufŸg en, w Šhlen Sie di e
entsprechende Partial-T asternummer (1-12) und klick en dann einmal auf den unteren
Paste -Taster. D am it haben S ie di e Parameter eines P artials in ein anderes k opiert.

� �: I m ENGINE [p.63]-Tab des Graph ics Screen-M odus stehen noch umf angreichere Kopier- und

EinfŸg eo ptionen zur V er fŸgung.

5.1.3. Partial Solo

Um einen Partial solo (isoli ert und alleine) anzuhšren, klick en Sie auf den S-Taster rechts
neben dem Copy -Symboltaster. W enn Sie ansch liessend auf der Tastatur spi elen, hšren Sie
nur das ausg ew Šhlte P artial.

5.1.4. Partial M ute

Um ein gewŸnschtes Partial zu "muten" (stummzuschalten), klick en Sie auf den M-Taster
rechts neben dem Paste -Symboltaster.

Die Solo und M ute-F unktionen
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5.2. Partial Settings

Der Bereich PARTIA L SETTINGS befindet sich im Extended Panel-M odus direkt unterhalb des
PARTIA L SELECT-Bereichs.

5.2.1. Partial V olume

Der Volume -Regler stellt di e GesamtlautstŠrk e des oder der ausg ew Šhlten Partials ein. Der
Reg elbereich reicht von 0.0 dB bei voller VerstŠrkung bis zu -50 dB (OFF) in Schritten von
0.1 dB.

5.2.2. Partial P an

Der Pan -Regler versch iebt di e Stereo position des oder der ausg ew Šhlten Partials nach links/
rechts. Eine m ittlere Reglereinstellung in der 12-Uhr-P osition ist hier di e Center -Position. Der
Bereich reicht von -63 (ganz links) bis +63 (ganz rechts). W enn Sie den Regler nach links
oder rechts gedreht haben, kšnnen Sie m it einem Doppelklick auf den Regler schnell in di e
Center -Position schalten.

5.2.3. Partial P itch T rack

Der Pitch Track -Taster (On/ Off) bestimmt, ob das oder di e ausg ew Šhlten Partials dem
virtuelle Keyboard oder einem externen MID I Keyboard/ Controller folg en. I st di ese Option
deaktivi ert, bleibt di e Tonhšhe fŸr jede ausg elšste Note konstant (standardmŠ§ig A 440 Hz).
Mit den Parametern Octav e, Transpose und Tuning (si ehe unten) ist es auch mšglich, di e
konstante T onhšhe aller P artials ohne T racking einzustellen.

5.2.4. Partial Octav e

Der Octav e-Regler legt di e Oktavlag e des oder der ausg ew Šhlten Partials fest. Er kann
auf dis krete W erte zw ischen 1 und 9 (6,875 Hz bis 1760 Hz) eing estellt w erden. Durch
Doppelklick en w ird auf di e Standardeinstellung v on 440.0 H z zurŸckg eschaltet.

� 2: Extrem ni edrig e Parameterw erte kšnnen fŸr ung ew šhnliche Soundeffekte nŸtzlich sein. I n einig en

Presets hšren Sie einen digitalen Aliasing-Effekt bei einer Standard-Einstellung von 8 Bit fŸr di e Bit

Depth . Sie k šnnen di esen Effekt als Sounddesign-M šglichk eit einsetzen.

5.2.5. Partial T ranspose

Der Transpose -Regler stellt di e Tonhšhe des oder der ausg ew Šhlten Partials in
Sem itone -Schritten (Halbtšnen) nach oben oder unten ein. I n der Mitten position des Reglers
befindet sich No Transposition - also keine Transponi erung. Sie kšnnen den entsprechenden
Halbton w ert in der unteren Symbolleiste links ab lesen, w Šhrend Sie den Regler drehen oder
den Mauszeig er einf ach Ÿber den Regler be w eg en. Durch Doppelklick en auf den Kno pf w ird
der Drehregler in di e Mitten position (No Transposition ) zurŸckg estellt. Der Reg elbereich geht
von -24 bis +24 H albtšnen.
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5.2.6. Partial T uning

Mit dem Tuning -Regler kšnnen Sie di e Tonhšhe des oder der ausg ew Šhlten Partials in
Cents (100stel Halbton) fein einstellen. I n der Mitten position des Reglers findet keine
TonhšhenŠnderung statt. Der aktuelle Parameterw ert w ird in Cents in der unteren
Symbolleiste links ang ezeigt. Durch Doppelklick en auf den Kno pf w ird der Drehregler in di e
Mitten position (0.00 Cents ) zurŸckg estellt. Der Reg elbereich liegt zw ischen -125 und +125
Cent unter- bzw . oberhalb der Einstellung des Transpose -Reglers.

5.2.7. Voice Chorus

Der Voice Chorus verdo ppelt di e Stimmen des oder der ausg ew Šhlten Partials und
verstimmt di ese dabei. I n der m ittleren Position des Reglers w ird keine Stimme hinzug efŸgt
Ð das entspricht einem Parameterw ert von 1.000. Sie kšnnen den Chorus-W ert in der
unteren Symbolleiste auf der link en Seite ab lesen, w Šhrend Sie den Regler drehen oder den
Mauszeig er Ÿber den Regler be w eg en. Der Reg elbereich liegt zw ischen 0.000 und 16.000,
reg elbar in Schritten von 0.100. Durch Doppelklick en auf den Regler w ird der W ert auf
1.000 bzw . keinen Voice Chorus zurŸckg esezt.

Chorus-Einstellung: Bezi ehung der h inzug efŸgten Stimme zur G rundfrequenz

0.500 Eine Oktav e ti efer

1.000 Unisono (es w ird k ein V oice Chorus h inzug efŸgt)

1.500 Eine Q uinte darŸber

2.000 Zw eite H armonische (eine Oktav e darŸber)

3.000 Dritte H armonische (eine Oktav e plus eine Q uinte darŸber)

4.000 Vierte H armonische (zw ei Oktav en darŸber)

5.000 FŸnfte H armonische (zw ei Oktav en plus eine gro§e T erz darŸber)

6.000 Sechste H armonische (zw ei Oktav en plus eine Q uinte darŸber)

7.000 Siebte H armonische (zw ei Oktav en plus eine kleine Se ptime darŸber)

8.000 Achte H armonische (drei Oktav en darŸber)

9.000 Neunte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e Sekunde darŸber)

10.000 Zehnte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e T erz darŸber)

11.000 Elfte H armonische (drei Oktav en plus eine ŸbermŠssig e Q uarte darŸber)

12.000 Zw šlfte H armonische (drei Oktav en plus eine Q uinte darŸber)

13.000 Dreizehnte H armonische (drei Oktav en plus eine kleine Sexte darŸber)

14.000 Vierzehnte H armonische (drei Oktav en plus eine kleine Se ptime darŸber)

15.000 FŸnfzehnte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e Se ptime darŸber)

16.000 Sechzehnte H armonische (vi er Oktav en darŸber)
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5.2.8. Partial Chorus F ine

Der Chorus Fine -Regler ermšglicht eine genauere Einstellung des Voice Chorus des oder
der ausg ew Šhlten Partials. Der Reg elbereich liegt zw ischen -.100 und +.100 und macht
W erteŠnderung en von .100 zw ischen den Voice Chorus -Schritten. Diese W erte w erden auch
in der unteren Symbolleiste auf der link en Seite ang ezeigt. Ein Doppelklick auf den Regler
stellt di esen auf seine M itten position 0.000.

5.2.9. Partial F .M. Ratio

Der F.M. Ratio -Regler steuert das VerhŠltnis der F.M.-Modulator frequenz in Bezug zur F.M.-
TrŠg er frequenz (Carri er) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials. Es m uss eine CARRI ER-
UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv sein, di e einem oder mehreren Partials im Tab
ENGINE zug eordnet ist (im Graph ic Screen-M odus ), dam it di eses Steuerelement einen Effekt
auf das Partial hat. Der Reg elbereich liegt zw ischen 0.000 und 16.000 in Schritten von
0.100.

5.2.10. Partial F .M. Fine

Der F.M. Fine -Regler bi etet eine feinere Anpassung an di e F.M. Ratio (VerhŠltnis der F.M.-
Modulator frequenz zur F.M.-TrŠg er frequenz) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials. Es
m uss eine CARRI ER- UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv sein, di e einem oder
mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet ist (im Graph ic Screen-M odus ), dam it di eses
Steuerelement einen Effekt auf das Partial hat. Der Reg elbereich liegt zw ischen -0.100 bis
+0.100 in sehr kleinen Schritten v on .001.

5.2.11. Partial F .M. A mount

Der F.M. Amount -Regler steuert di e GesamtintensitŠt der F.M.-Modulation fŸr das oder di e
ausg ew Šhlten Partials. Es m uss eine CARRI ER- UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv
sein, di e einem oder mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet ist (im Graph ic Screen-
Modus ), dam it di eses Steuerelement einen Effekt auf das Partial hat. Der Reg elbereich liegt
zw ischen 0.000 und 1.000.

5.2.12. Partial F rame S peed

Der Frame Speed -Regler erhšht oder verring ert di e Gesamtzeit, m it der Timbre
Slice -Frames fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ineinander Ÿberb lenden. Der
Reg elbereich liegt zw ischen 0.00 und 2.50 in Schritten von 0.01. Die Standardeinstellung ist
1.00, w as der ursprŸnglichen Frame S peed des Timbre Slice entspricht.

Die Partial Settings und di e Frame S peed
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5.3. Amplitude En velo pe

Der Bereich AMPLITUDE ENVELOPE befindet sich m ittig oben im Extended Panel-M odus . Er
steuert den LautstŠrk everlauf des oder der ausg ew Šhlten Partials nach dem ersten Note-
On-Ev ent.

Eine Analogi e zu di eser HŸllkurv e ist di e ADSR-LautstŠrk e-HŸllkurv e in einem subtraktiv en
Synthesizer.

5.3.1. Amplitude Delay

Der Delay -Regler stellt di e Verzšg erung fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ein, di e
nach dem ersten Note-On (Tastendruck) zu hšren sind. Die Standardeinstellung ist 0 ms
(Millisekunden) und der Reg elbereich geht von 0 ms bis 30.00 s (Sekunden) in
Reg elschritten v on 1 M illisekunde .

5.3.2. Amplitude Attack

Der Attack -Regler erhšht oder verring ert di e Einsch w ingzeit der Amplitudenh Ÿllkurv e bis
zum Peak -Level fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound nach
einem Note-On (Tastendruck). Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der
Reg elbereich g eht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

Die tatsŠch liche Attack -Zeit hŠngt vom Peak -Level ab . Bei einem maximalen Peak -Level von
100.0 ist di e Attack -Zeit gleich deren Einstellungsw ert. W enn der Peak -Level reduzi ert w ird,
verring ert sich di e Attack -Zeit entsprechend, da es w enig er Zeit benštigt, um den ni edrig eren
Peak -Level zu erreichen.

5.3.3. Amplitude P eak

Der Peak -Regler stellt den nŠchsten LautstŠrk epeg el im Timbre/ Sound des oder der
ausg ew Šhlten Partials nach dem anf Šnglichen Attack ein. Der Einstellbereich geht von 0.00
bis 100.0.

5.3.4. Amplitude Decay

Der Decay -Regler legt di e Abklingdauer der Amplitudenh Ÿllkurv e vom Peak -Level bis zum
Sustain -Peg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound fest. Die
Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich geht von 0 ms bis 30.00
s (Sekunden).

Die tatsŠch liche Decay -Zeit hŠngt vom Sustain -Level ab . Bei einem m inimalen Sustain -Level
von 0.0 ist di e Decay -Zeit gleich deren Einstellungsw ert. W enn der Sustain -Level erhšht
w ird, verring ert sich di e Decay -Zeit entsprechend, da es w enig er Zeit benštigt, um den
hšheren Sustain -Level zu erreichen.

5.3.5. Amplitude Sustain

Mit dem Sustain -Regler w ird der LautstŠrk epeg el nach der Decay -Phase der HŸllkurv e
eing estellt. Der R eg elbereich reicht v on 0.00 bis 100.0.
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5.3.6. Amplitude R elease

Mit dem Release -Regler w ird di e endgŸltig e Ausklingzeit nach dem Note-Off (Loslassen der
Taste) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials eing estellt. Der Reg elbereich reicht von 0 ms
(Millisekunden) bis 30.00 s (Sekunden).

Die Bedi enelemente der A mplitude En velo pe
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5.4. Harmonic En velo pe

Der Bereich HARMONI C ENVELOPE befindet sich rechts oben im Extended Panel-M odus .
Er steuert den F.M. (Frequency Modulator)-LautstŠrk everlauf des oder der ausg ew Šhlten
Partials nach dem ersten Note-On-Ev ent.

Eine Analogi e zu di eser HŸllkurv e ist di e ADSR-Filter-H Ÿllkurv e in einem subtraktiv en
Synthesizer.

5.4.1. Harmonic Delay

Der Delay -Regler stellt di e Verzšg erung des F.M (Frequency Modulator) fŸr das oder di e
ausg ew Šhlten Partials ein, di e nach dem ersten Note-On (Tastendruck) zu hšren sind.
AMPLITUDE Delay addi ert sich zur Gesamt- Delay -Zeit fŸr das F.M, w elches nach dem ersten
Note-On zu hšren ist. Die Standardeinstellung ist 0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich
reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden) in R eg elschritten v on 1 M illisekunde .

5.4.2. Harmonic Attack

Der Attack -Regler erhšht oder verring ert di e F.M. (Frequency Modulator)-Einsch w ingzeit bis
zur Peak -Einstellung fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound
nach einem Note-On (Tastendruck). Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der
Reg elbereich reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

5.4.3. Harmonic P eak

Der Peak -Regler setzt den nŠchsten Peg elw ert des F.M. (Frequency Modulator) im Timbre/
Sound des oder der ausg ew Šhlten Partials nach anf Šnglichem Attack . Der Reg elbereich
reicht v on 0.00 bis 100.0.

5.4.4. Harmonic Decay

Der Decay -Regler legt di e Abklingdauer des F.M. (Frequency Modulator) von der
Peak -Einstellung bis zum Sustain -Peg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen
Timbre/ Sound fest. Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich
reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

5.4.5. Harmonic Sustain

Mit dem Sustain -Regler w ird der Peg el des F.M. (Frequency Modulator) nach der
Decay -Phase der H Ÿllkurv e eing estellt. Der R eg elbereich reicht v on 0.00 bis 100.0.
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5.4.6. Harmonic R elease

Mit dem Release -Regler w ird di e endgŸltig e Ausklingzeit des F.M. (Frequency Modulator)
nach dem Note-Off (Loslassen der Taste) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials eing estellt.
Der R eg elbereich reicht v on 0 ms (M illisekunden) bis 30.00 s (Sekunden).

Bedi enelemente der H armonic En velo pe
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5.5. Vibrato

Der VIBRA TO-Bereich befindet sich im m ittleren Abschnitt des Extended Panel-M odus . Er
bi etet eine breite Palette von Vibrato-Effekten, Šhnlich dem LFO (Lo w Frequency Oscillator)
eines analog en Synthesizers und kann verw endet w erden, um das oder di e ausg ew Šhlten
Partials zu moduli eren. Die Tonhšhe Šndert sich dabei gleichmŠ§ig ober- und unterhalb der
Tonhšhe der g espi elten T aste .

Ein Sinusw ellen-V ibrato von 5.00 bis 6.00 Hertz w ird normalerw eise dazu verw endet,
um das ty pische Vibrato von SŠng ern und traditionellen Saiten- und Blasinstrumenten zu
erzeug en. Die anderen digitalen W ellenf ormen sind einsetzbar fŸr Musik- und Spezialeffekte .

5.5.1. Vibrato W av e

Wav e bi etet ein Aufklapp-MenŸ zur Ausw ah l der Form des W ellenf orm-M odulators fŸr di e
Steuerung der Vibrato-Effekte . W Šhlen Sie hier di e W ellenf ormen Sine (Sinus), Triangle
(Drei eck), Ramp (SŠgezahn), I nverted Ramp (umg ekehrter SŠgezahn), Square (Rechteck)
oder Rand om (Zuf allsw erte).

5.5.2. Vibrato Sync

W enn Sie Synclavi er V als I nstrument-P lug-I n in I hrer DAW verw enden, kšnnen Sie m it
dem Sync -Taster di e Vibrato -Funktionen zum Songtempo I hrer DAW synchronisi eren. Das
Tempo , bzw . das entsprechende VerhŠltnis zum Tempo w ird m it dem Rate -Regler eing estellt.

5.5.3. Vibrato R ate

Der Rate -Regler bestimmt di e Gesch w indigk eit des Vibratos. W enn der Sync -Taster
deaktivi ert ist, w ird der W ert Rate in Hz (Hertz oder Zyklen pro Sekunde) in der unteren
Symbolleiste ang ezeigt. Der Reg elbereich geht von 0.00 bis 50.0 Hz. Ein Doppelklick auf
den Regler setzt di e Rate auf den Standard w ert von 5.00 Hz zurŸck. W enn Sync aktivi ert ist,
w ird der Rate -W ert als T imbre BPM-M ulti plik ator in der unteren Symbolleiste ang ezeigt.

	� �')*' ������� �$*$�(�$"� )*$���.$�"�+ �'������ ����� �$�"�#�$)�� #��-)�$������$�"��%�*(



5.5.4. Vibrato C arri er

Der Carri er -Regler steuert di e I ntensitŠt des Vibratos . Die Tonhšhe Šndert sich dabei
gleichmŠ§ig ober- und unterhalb der Tonhšhe der gespi elten Taste . Der Reg elbereich reicht
von 0 bis zu 25 H albtšnen.

5.5.5. Vibrato Link

Mit dem Link -Taster kann der Modulator (F.M.) gleichzeitig vom Vibrato- Carri er beeinflusst
w erden (I ntensitŠt des Vibrato-Effekts). I st der Link -Taster aktivi ert (ON), w ird der
Modulator -Regler m it der Position des Carri er -Reglers synchronisi ert, w enn Sie di esen
drehen. Bei deaktivi ertem Link-T aster (OFF) kšnnen Sie untersch iedliche Vibrato-Effekte
erzi elen, indem S ie di e Regler unabhŠngig v oneinander einstellen.

5.5.6. Vibrato M odulator

Der Modulator -Regler steuert di e I ntensitŠt der F.M. Modulation (harmonische Variation)
oder di e I ntensitŠt beeinflusst durch den Vibrato- Carri er . Der Reg elbereich geht von 0 bis
25 Halbtšnen. I st der Link -Taster aktivi ert, ist der Modulator (I ntensitŠt) m it dem Carri er
(I ntensitŠt) v erbunden.

5.5.7. Vibrato Attack

Mit dem Attack -Regler w ird di e Verzšg erung eing estellt, be vor der Vibrato -Effekt nach dem
Ansch lag en einer Note einsetzt. Der Reg elbereich reicht von 0 Millisekunden bis 30.00
Sekunden.

5.5.8. Vibrato Bias

W enn Vibrato zu einem Partial-T imbre hinzug efŸgt w ird, fluktui ert di e Tonhšhe jeder Note
normalerw eise um den gleichen Betrag ober- und unterhalb der Tonhšhe der gespi elten
Taste . I st der Bias -Schalter aktivi ert, bildet di e Tonhšhe der gespi elten Note den tiefsten
Punkt der TonhšhenŠnderung. Der hšchste Punkt ist dann di e do ppelte Halbton-A nzah l, di e
fŸr di e Vibrato- Depth eing estellt wurde .

5.5.9. Vibrato S-Curv e

I st der S-Curv e-Taster deaktivi ert und das Vibrato beginnt, findet dessen Ansti eg linear zur
Carri er- und M odulatorti efe statt. Bei aktivi erter S-Curv e beginnt der Vibrato -Ansti eg sanfter.

5.5.10. Vibrato Q uantize

Mit dem Quantize -Taster w ird di e Vibrato -Kurv e auf den nŠchsten Halbtonschritt gesetzt.
Diese Funktion ist nur bei Vibrato Depth-Einstellung en grš§er als 1.00 Halbtšne sinn voll.
Diese Q uantisi erungsfunktion richtet sich nach den aktuellen Scale T uning-Einstellung en.

FŸr w eiter fŸhrende I nf ormationen lesen Sie auch di e Kapitel OCTAVE RATI O [p.135] und
SCALE TUNING [p.136].
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5.5.11. Vibrato I nvert

Der I nvert -Taster Šndert di e Phase , m it der di e Vibrato -W ellenf orm startet. I st der Taster
deaktivi ert, steigt di e Tonhšhe zuerst oberhalb der ursprŸnglichen Tonhšhe . W enn der Taster
aktivi ert ist, f Šllt di e Tonhšhe zuerst unterhalb der ursprŸnglichen T onhšhe .
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5.6. Stereo

Der STEREO-Bereich befindet sich im m ittleren Abschnitt des Extended Panel-M odus direkt
unterhalb des Vibrato -Bereichs. Die Bedi enelemente bi eten eine Ausw ah l zur Positioni erung
(Panning) des Sounds im Stereofeld sow ie eine anim ierte Bew egung zw ischen den link en
und rechten K anŠlen des oder der ausg ew Šhlten P artials.

Tremolo-Effekte (Amplituden-M odulation) sind auch ver fŸgbar , w enn di e periodische
Modulatorw elle "in Phase" lŠuft, also w enn der Phase -Regler auf 0¡ oder 360¡ eing estellt
w ird. I st di es der F all, sind link e/rechte P osition nicht betroffen.

5.6.1. Stereo W av e

Wav e bi etet ein Aufklapp-MenŸ zur Ausw ah l der Form des W ellenf orm-M odulators fŸr di e
Steuerung von Stereo und des Tremolo-Effekts. W Šhlen Sie hier di e W ellenf ormen Sine
(Sinus), Triangle (Drei eck), oder Square (Rechteck).

5.6.2. Stereo Sync

W enn Sie Synclavi er V als I nstrument-P lug-I n in I hrer DAW verw enden, kšnnen Sie m it dem
Sync -Taster di e Stereo -Funktionen zum Songtempo I hrer DAW synchronisi eren. Das Tempo ,
bzw . das entsprechende V erhŠltnis zum T empo w ird m it dem Rate -Regler eing estellt.

5.6.3. Stereo R ate

Der Rate -Regler bestimmt di e Gesch w indigk eit des Stereo Panorama-Effekts und des
Tremolo-Effekts (keine Panorama-€ nderung). W enn der Sync -Taster deaktivi ert ist (OFF),
w ird der W ert Rate in Hz (Hertz oder Zyklen pro Sekunde) in der unteren Symbolleiste
ang ezeigt. Der Reg elbereich geht von 0.00 bis 50.0 Hz. Eine Doppelklick auf den Regler
setzt di e Rate auf den Standard w ert von 5.00 Hz zurŸck. W enn Sync aktivi ert ist (ON), w ird
der Rate -W ert als T remolo BPM-M ulti plik ator in der unteren Symbolleiste ang ezeigt.

5.6.4. Stereo De pth

Der Depth -Regler steuert di e Breite des Stereo Panorama-Effekts oder di e I ntensitŠt des
Tremolo-Effekts. Der Reg elbereich geht von 0.0% bis 100% und w ird auf der link en Seite der
unteren Symbolleiste ang ezeigt.

5.6.5. Stereo Attack

Mit dem Attack -Regler w ird di e Verzšg erung eing estellt, be vor der Stereo -Effekt nach
Ansch lag en einer Note beginnt. Der Reg elbereich reicht von 0 Millisekunden bis 30.00
Sekunden und w ird auf der link en Seite der unteren Symbolleiste ang ezeigt.

5.6.6. Stereo P hase

Der Phase -Regler ist standardmŠ§ig auf 180¡ eing estellt, w odurch vollstŠndig e Links/ Rechts-
Stereo-P anning-Effekte mšglich sind. W enn Sie den Regler auf 0¡ oder auf 360¡ drehen,
kšnnen Sie Tremolo-Effekte (Amplitudenmodulation) ohne Stereosynchronisation nach
links/ rechts erzeug en. Andere Einstellung en zw ischen 0¡ und 360¡ zeig en untersch iedliche
Grad-W erte der link en/rechten P anning-I ntensitŠt an.
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5.6.7. Stereo S-Curv e

I st der S-Curv e-Taster deaktivi ert (OFF) und der Stereo -Modulationseffekt setzt ein, findet
dessen Ansti eg linear zur Carri er- und Modulatorti efe statt. Bei aktivi erter S-Curv e (ON)
beginnt der Stereo -Ansti eg sanfter.

5.6.8. Stereo A lternate

Der Alternate -Taster aktivi ert eine Funktion, di e bei jedem neuen MID I-Note-On-Ev ent das
Links/ Rechts-P anorama w echselt. Mit dem Depth -Regler w ird der Reg elbereich des Links/
Rechts-P annings fŸr den Alternate -Effekt festg elegt.

5.6.9. Stereo I nvert

Der I nvert -Taster Šndert di e Phase , m it der di e Wellenf orm startet. I st der Taster deaktivi ert
(OFF), be w egt sich di e Stereo position von der ursprŸnglichen Stereo position zunŠchst nach
LINK S. W enn der Taster aktivi ert w ird (ON), be w egt sich di e Stereo position zuerst von der
ursprŸnglichen Stereo position nach RECHTS. W enn der Alternate -Taster eing eschaltet ist,
w ird di e link e/rechte P osition des K langs v ertauscht.

Diese Funktion ist nŸtzlich, um di e Links/ Rechts-P osition versch iedener Partials beim selben
Note-On-Ev ent zu Šndern.
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6. DI E BEDI ENELEMENTE DES GRAPHI C SCREEN-MODUS

Der Graph ic Screen-M odus bi etet eine visuelle und spatiale Darstellung und Mani pulation
sŠmtlicher Steuerparameter fŸr alle Partials des aktuellen Timbre/ Sounds. Dazu gehšren
di e ENGINE, der MIX ER, di e ENV/ LFOs (HŸllkurv en- und LFO-Bedi enelemente der Partials),
KEY DYNAMI CS (Tastatur-Bereichs-Einstellung en fŸr jedes Partial) sow ie MODS (Controller-
Routings).

Um in den Graph ic Screen-M odus zu gelang en, klick en Sie in der oberen Symbolleiste rechts
auf di e SCR-SchaltflŠche . Erneutes Klick en auf di e SchaltflŠche SCR schaltet in den Standard
Panel- bzw . den Extended P anel-M odus zurŸck.

Zw ei Bereiche im Standard Panel- und Extended Panel-M odus besitzen gemeinsame
Funktionen: ENV/ LFOs und MIX ER. Die € nderung en, di e Sie in einem Bereich vornehmen,
w erden auch im anderen Bereich ang ezeigt und Ÿbernommen.

FŸnf zusŠtzliche Bereiche bi eten Funktionen, di e im Standard Panel- oder Extended Panel-
Modus nicht v er fŸgbar sind: ENGINE, KEY D YNAMI CS, MODS und GL OBAL.

6.1. ENGINE

Der ENGINE T ab befindet sich direkt links oben im Graph ic Screen-M odus .

Der ENGINE-T ab ist in drei A bschnitte aufg eteilt:

¥ Der Timeline-Editor , in dem Sie di e Positionen der Frames eines Partials erstellen
und bearbeiten.

¥ Das Frame-Edit-MenŸ, in dem Sie di e Parameter des ausg ew Šhlten Partials
defini eren.

¥ Der Harmonics-Editor , in dem Sie di e Obertšne von Carri er und Modulator
erstellen und bearbeiten.
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Der ENGINE-Bereich erlaubt di e grafische und numerische Parametersteuerung NUR fŸr
ausg ew Šhlte Partials. Hier kšnnen Sie bis zu 24 harmonische Koeffizi enten erzeug en (oder
eine Preset-W ellenf orm ausw Šhlen), sow oh l fŸr di e Carri er- als auch fŸr di e Modulatorw elle .
ZusŠtzlich kšnnen Sie hier auch Frames erstellen. Jedes Frame , das einem einzelnen
Filmbild Šhnlich ist, kann seinen eig enen Satz harmonischer Koeffizi enten sow oh l fŸr di e
FM-Carri er- als auch fŸr di e FM-M odulator-W ellenf ormen enthalten, jew eils m it individuellen
Phasen fŸr jeden harmonischen K oeffizi enten.

Frames w erden ansch liessend m iteinander "verk ettet" und entw ick eln sich w Šhrend des
Klangv erlaufs. Beginnend m it dem BASI C PARTIA L kšnnen insg esamt 100 Frames erstellt
w erden.

6.1.1.Der A ufbau eines FRAME-Ev ents

Synclavi er V erzeugt einen Sound nach Eingang eines MID I Note-On-Ev ents. Die 12 Partial
Timbres w erden dabei gleichzeitig abg espi elt; dabei agi ert jedes Partial Timbre unabhŠngig.

Der Zeitpunkt, an dem das MID I Note-On-Ev ent empf ang en w ird, legt das genaue Tim ing
fŸr di e gesamte Note fest. W issenschaftlich ausg edrŸckt w ird di eser Zeitpunkt als Zeit T = 0
bezeichnet.

Bei T = 0 startet Synclavi er V das Delay -Segment der LautstŠrk e-HŸllkurv e (w enn
entsprechend eing estellt). I n der Delay -Phase w ird noch kein Audiosignal fŸr di e Partial
Timbres erstellt.

Die Erzeugung eines hšrbaren Klangs beginnt erst m it dem Ende des Delay -Segments.
W issenschaftlich ausg edrŸckt w ird di eser Zeitpunkt als Zeit T = D bezeichnet (w obei D di e
Verzšg erungszeit darstellt). Am Ende des Delay -Segments startet Synclavi er V dann das
Attack -Segment.

Der Frame Start und di e I ndex-H Ÿllkurv e starten exakt m it dem Beginn der LautstŠrk e-
HŸllkurv e, also m it deren Attack-P hase . NatŸrlich kšnnen beide Funktionen ebenf alls
verzšg ert w erden, indem S ie deren eig ene Delay -Parameter entsprechend einstellen.
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Die Parameter , di e dem ersten Frame , dem FRAME 0 , zug eordnet sind, w erden am Anf ang
der Note (also am Ende des Volume Envelo pe Delay -Segments) auf das Audiosignal
ang ew endet. Nach der FRAME 0 -Delayzeit macht di e W ellenf orm einen CROSSFADE m it der
W ellenf orm, di e dem nŠchsten "aktivi erten" FRAME zug eordnet ist, ty pischerw eise FRAME
1. ZusŠtzlich w erden LautstŠrk e, Modulation oder Tonhšhe in Richtung der m it FRAME 1
verbundenen Einstellung en v erschoben.

Jedes der 12 Partials kann am link en Bildsch irmrand ang ew Šhlt w erden. Sie kšnnen
€ nderung en an je w eils dem aktuell selekti erten P artial v ornehmen.

¥ Um ein Partial zu editi eren, klick en Sie es einf ach an (#1-12). Das ausg ew Šhlte
Partial w ird hellgrŸn herv org ehoben.

¥ Um ein Partial seperat anzuhšren, klick en Sie auf den kleinen S (Solo )-Taster
rechts neben der P artial-N ummer.

¥ Um di e W iedergabe eines einzelnen Partials stummzuschalten, klick en Sie auf
den kleinen M **( Mute**)-T aster rechts neben der P artial-N ummer.
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6.1.2. Ein A nw endungsbeispi el

W enn Sie im GRAPHI C SCREEN-Bereich des Synclavi er V einen Sound von Grund auf neu
erstellen, durch lŠuft di eser Vorgang eine Reihe notw endig er Schritte . Nachf olg end eine
†bersicht Ÿber den Ÿblichen W orkflo w . W ir gehen dav on aus, dass Sie den ENGINE-Tab im
GRAPHI C SCREEN-MODUS ausg ew Šhlt haben.

Laden S ie zunŠchst das "S imple S ine"-P reset.

StandardmŠ§ig ist das erste Partial ang ew Šhlt. I n den Abschnitten CARRI ER und
MODULA TOR stellen Sie im Harmonics-Editor di e Amplitude der Obertšne (Harmonics) ein.
Der empf oh lene W eg ist, m it der Carri er-W elle auf der link en Seite zu beginnen. W enn
Sie eine Taste auf I hrem Keyboard drŸck en, sollten Sie einen Sound hšren, der I hnen ein
aktuelles F eedback zu dem gibt, w as S ie g erade editi eren.

� 2: W enn Sie nichts hšren, ŸberprŸfen Sie di e Audioeinstellung en oben links im SYNCLAVI ER V-

MenŸ. I st I hr MID I-K eyboard dort aufg efŸhrt? Hšren Sie einen Ton, w enn Sie den Taster Play Test Tone

drŸck en?

FŸgen Sie nun im Modulator W av e-Abschnitt einig e Obertšne hinzu. ZunŠchst passi ert
nichts! W arum nicht?

Dies ist ein Sch lŸsselmoment zum VerstŠndnis des Synclavi er V. Das Synclavi er V erzeugt
seine einzigartig en Sounds m ittels Modulation. Die im Modulator-A bschnitt erzeugte W elle
w ird v erw endet, um di e W elle im C arri er-A bschnitt zu moduli eren.

W ir haben im Modulator-A bschnitt einig e Obertšne erzeugt, aber SYNCLAVI ER V nicht
ang ew iesen, di e Carri er-W elle m it di esen Obertšnen zu moduli eren. Klick en Sie dazu auf
den MIX ER-Tab und stellen hier den gewŸnschten Modulationsbetrag m it dem FM
MOD -Regler ein. ZusŠtzlich kšnnen Sie di e FM RATI O Šndern und den FINE -Regler
entsprechend aufdrehen. Bei der FM-M odulation liegt das Ergebnis im Detail, kleine
€ nderung en k šnnen h ier zu gro§en K langv erŠnderung en fŸhren.
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6.1.3. Der T imeline Editor

Schauen Sie sich den Timeline-Editor in der oberen HŠlfte des Bildsch irms an. Die Timeline
(Zeitv erlaufs-Lini e) macht das Synclavi er V einzigartig. Sie kšnnen dam it eine Reihe von
Frames erstellen, di e sich Šhnlich w ie di e Einzelbilder (Frames) in einem Film verhalten.
Jedes Frame kann einen anderen harmonischen I nhalt als das vorherig e besitzen. Jedes
Frame kann auch eine eig ene Amplitude besitzen. W enn Sie di e Timeline durch DrŸck en
einer Taste auf I hrem Keyboard oder extern von einem Sequenzer auslšsen, w ird di e
Timeline durch di e Frames g efŸhrt und spi elt di e darin enthaltenen I nf ormationen ab .

StandardmŠ§ig ist der erste Punkt der Timeline ausg ew Šhlt. I m Synclavi er w ird di eser Punkt
als Frame bezeichnet. W enn Sie einen Sound von Grund auf neu erstellen, setzt Synclavi er
automatisch das erste Frame fŸr das erste Partial. Sie kšnnen dessen Eigenschaften im
darunter li eg enden Edit-MenŸ bearbeiten.

I n di esem Stadium k šnnen S ie der T imeline w eitere F rames h inzufŸg en und bearbeiten.

Durch Klick en und Ziehen im Zeitlineal kšnnen Sie auf der Timeline nach links und rechts
navigi eren. Die automatische Bildlauffunktion lšst einen horizontalen Bildlauf aus, w enn Sie
das Ende des sichtbaren Bereichs der Timeline erreichen, d.h. w enn Sie ein Frame au§erhalb
des sichtbaren Bereichs zi ehen.

Durch Doppelklick en auf das Zeitlineal w ird di e Timeline an di esem bestimmten Punkt
zentri ert und lŠsst hinter dem letzten Frame etw as Platz. Klick en Sie auf das Lineal und
ziehen Sie es vertik al nach oben oder unten, um di e Timeline zu vergrš§ern oder zu
verkleinern. Um sich entlang der Timeline zu be w eg en, klick en und ziehen Sie das Lineal
nach links oder rechts.

� 2: Die Timeline kann zum Songtempo I hrer DAW synchronisi ert w erden. I n di esem Modus rŸckt es

m it jedem T ick, der v on I hrer D AW empf ang en w ird, um eine P osition w eiter.

Eine w eitere Funktion der Timeline wurde bisher noch nicht erw Šhnt: w enn di e Timeline
aktiv ist, d.h. Sie haben di ese durch DrŸck en einer Taste auf I hrem Keyboard oder m it
einem MID I-Ev ent ausg elšst, w ird der Event-Cursor (ein violetter Punkt) auf der Timeline
automatisch verschoben. W ird ein Frame durch laufen, w erden di e Parameter di eses
Frames und di e € nderung en, di e beim †bergang von einem Frame zum nŠchsten auftreten,
im T imeline- und im H armonics-Editor sichtbar.

6.1.3.1. Der F rame-G esch w indigk eits Offset-P arameter

Jedes Partial besitzt seine eig ene Timeline . Es kann vork ommen, dass Sie di e
Gesch w indigk eit der Timeline eines Partials im Vergleich zu den Timelines anderer Partials
erhšhen mšchten. Mit dem Parameter FRAME SPEED OFFSET kšnnen Sie di e
Gesch w indigk eit eines oder mehrerer Partials kompensi eren. Der Bereich der € nderung
reicht von 0.00 bis 2.50 in Schritten von 0.01. Der Standard w ert ist 1.00, w as der
ursprŸnglichen G esch w indigk eit des F rames entspricht.
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6.1.4. Frames und di e Timeline

6.1.4.1. Erzeug en und Lšschen v on F rames

Um ein Frame auf der Timeline des aktuellen Partials hinzuzufŸg en, klick en Sie auf eine
beli ebig e Stelle auf der horizontalen violetten Timeline-Lini e. Sie erzeug en dadurch einen
kleinen grŸnen Kreis auf der Timeline und kšnnen di esen an eine beli ebig e Stelle entlang
der Timeline ziehen. Die Nummer des Frames w ird im Frame Edit-MenŸ ang ezeigt. W enn Sie
auf ein Frame klick en, kšnnen Sie im Frame Edit-MenŸ auf dessen Einstellung en zugreifen
und dort di e Parameter bearbeiten.

Jedes von I hnen neu erstellte Frame verw endet di e Obertšne des nŠchstg eleg enen Frames
auf der rechten Seite der Timeline oder standardmŠ§ig einen sinusf šrm ig en Carri er (1.
Harmonische) und einen einzelnen Sinusmodulator (1. Harmonische), w enn sich rechts auf
der T imeline k eine F rames befinden. I nsg esamt k šnnen 100 F rames erstellt w erden.

Um ein Frame aus der Timeline zu lšschen, selekti eren Sie di eses und klick en Sie auf das
Feld Del oben links im Frame Edit-MenŸ. Dam it w ird di eses Frame aus der Timeline entfernt.
Sie kšnnen auch m it der rechten Maustaste auf ein Frame klick en, um es zu lšschen oder
m it der rechten Maustaste klick en und zi ehen, um mehrere F rames zu lšschen.

6.1.4.2. Versch ieben v on F rames

Versch ieben eines F rames im unsynchronisi erten M odus:

¥ W enn Sie ein Frame anklick en und be w eg en, w erden alle darauf folg enden
Frames ebenf alls v erschoben.

¥ Shift + Klick en und Ziehen : Versch iebt nur das Frame , das Sie be w eg en und
belŠsst di e anderen Frames an ihrer Position. W enn Sie di ese Methode
verw enden und ein Frame auf einem vorhandenen Frame landet, w ird oberhalb
des F rames eine kleine "2" ang ezeigt.

Versch ieben eines F rames im Sync-M odus:

Das Versch ieben eines Frame-P unkts im synchronisi erten Modus unterscheidet sich
geringfŸgig:

¥ Klick en und Ziehen : Versch iebt ein einzelnes Frame an einen anderen Punkt im
Raster.

¥ Shift + Klick en und Ziehen versch iebt das ausg ew Šhlte Frame und alle darauf
folg enden F rames entsprechend ihrer T imeline-U nterteilung.

� 2: W enn Sie sehr feine Anpassung en der Parameter im synchronisi erten oder nicht synchronisi erten

Modus vornehmen m Ÿssen, halten Sie di e [Strg] - (W indo ws) bzw . [Cmd] -Taste (macOS) auf I hrer

Computer-T astatur g edrŸckt, um den W ert eines P arameters in sehr kleinen Schritten zu Šndern.
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6.1.4.3. Frames du plizi eren und k opi eren:

¥ [Alt] + Klick (W ind ows) bzw . [Option] + Klick (macOS) du plizi ert ein Frame und
all dessen Parameter. W enn Sie [Alt]/[O ption] gedrŸckt halten, kšnnen Sie di eses
neue Frame an eine beli ebig e Stelle auf der Timeline ziehen. Eine Zah l zeigt an,
w ie viele Frames an di eser Stelle vorhanden sind. Lassen Sie [Alt] bzw . [Option]
los, um das F rame auf der T imeline zu positioni eren.

¥ Um di e Eigenschaften eines Frames auf ein anderes vorhandenes Frame zu
Ÿbertrag en, w Šhlen Sie das Quellframe aus und klick en Sie auf di e Copy-
SchaltflŠche . Frames, di e ein gŸltig es Ziel darstellen, beginnen zu blink en. FŸgen
Sie di e Kopie ein, indem Sie auf ein Zielframe klick en. Halten Sie Cmd bzw .
Strg gedrŸckt, um den I nhalt eines Frames dabei auf mehrere Zielframes zu
Ÿbertrag en.

� 2: W enn Sie sehr feine Anpassung en der Parameter vornehmen m Ÿssen, halten Sie di e [Strg] -Taste

(W indo ws) bzw . [Cmd] (macOS) auf I hrer Computer-T astatur gedrŸckt, um den W ert eines Parameters

in sehr kleinen Schritten zu Šndern.

6.1.4.4. Kreativ e O ptionen

Das EinfŸg en von Frames ist ein leistungsstark es und kreativ es W erkzeug. Es ermšglicht
I hnen, schnell f aszini erende rhythm ische und klangliche Effekte zu erzeug en.

Einig e Vorsch lŠge:

¥ Schritt 1: Erstellen S ie eine R eihe neuer (P latzhalter-)F rames.

¥ Schritt 2: Erstellen Sie ein Frame m it einer kurzen Fade Time und ein w eiteres
Frame m it einer lŠng eren F ade T ime .

¥ Schritt 3: Kopieren Sie das Frame m it der kurzen Fade-Z eit und fŸg en di eses
mehrmals in di e P latzhalter-F rames ein, di e Sie im ersten Schritt erstellt haben.

¥ Schritt 4: Kopieren Sie nun das Frame m it der lŠng eren Fade-Z eit und fŸg em
di eses zw ischen jedem zw eiten kurzen Fade-F rame ein. W echseln oder
Ÿberspring en Sie mehrere kurze Frames, um einen interessanten rhythm ischen
Effekt zu erzeug en. Auf Šhnliche W eise kšnnen Sie Frames m it untersch iedlichen
Transponi erungseinstellung en hinzufŸg en und di ese ab w echselnd in der
Timeline k opieren.
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6.1.5. Das F rame Edit-MenŸ

I n der Mitte des Bildsch irms haben w ir alle Parameter zusammeng ef asst, di e Sie benštig en,
um di e Frames auf der Timeline und di e Parameter des aktuellen Partials in einem Edit-
MenŸ zu bearbeiten. Einig e der Parameter in di esem MenŸ sind neu, z. B. Loo p Settings , Grid
Mode und Frame S peed . Dazu spŠter mehr!

Mit den Pfeilen rechts und links neben der BASI C PARTIA L-Beschriftung kšnnen Sie schnell
zum nŠchsten oder vorherig en Frame w echseln. Andere Elemente in di esem MenŸ sind
"alte Bek annte", m it denen w ir uns bereits vertraut gemacht haben: Delay Time , Fade
Time , Transpose , Volume und Modulation . Sie wurden nicht verŠndert, m it Ausnahme der
Transponi erungso ption, di e es I hnen jetzt ermšglicht, ein Partial in viel feinerer W eise zu
transponi eren: in H albtšnen und in C ent.

6.1.5.1. Ein einzelnes F rame editi eren

Dieser MenŸbereich umf asst alle Parameter , di e nur fŸr ein einzelnes Frame gelten. W enn
Sie auf einen Punkt in der Timeline klick en, w erden in di esem MenŸ di e aktuellen W erte
di eses F rame-P unkts ang ezeigt.

Um di e Einstellung en eines Frames fein abzustimmen, Doppelklick en Sie di eses, das dabei
seine Grš§e verdo ppelt. Das Frame befindet sich jetzt im Solo-M odus. Sie hšren isoli ert, w as
aktuell passi ert.

6.1.5.2. Die Frame-A usw ah l

Die Frame-A usw ah l zeigt das derzeit aktiv e Frame an. Sie kšnnen auf di e Frame-A usw ah l
klick en und den Mauszeig er nach oben/ unten ziehen, um ein FRAME auszuw Šhlen. Oder
Sie nutzen di e link en und rechten Pfeile seitlich, um zu einem angrenzenden Frame zu
navigi eren. Di e Standard-Einstellung ist BASI C PARTIA L (FRAME 0).
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6.1.5.3. Delay T ime

Die € nderung en zw ischen zw ei Frames finden w Šhrend der †bergangszeit zw ischen den
beiden statt. Mit der Option Delay Time kšnnen Sie den Zeitpunkt versch ieben, an dem der
†bergang beginnt. W enn Sie beispi elsw eise ein zw eites Frame um eine Oktav e hšher als
das erste und eine Delay-Z eit von einer Sekunde eing estellt haben, dauert es genau eine
Sekunde , bis di e Tonhšhe entsprechend ansteigt.

Es gibt zw ei Mšglichk eiten, di e Verzšg erung (Delay) zu bearbeiten. Die erste besteht darin,
den W ert im Parameter feld Delay Time anzuklick en und nach oben oder unten zu ziehen.
Die Delay Time w ird durch ein lilaf arbenes Quadratsymbol auf der Timeline darg estellt. Die
zw eite Mšglichk eit besteht in der Ausw ah l von Edit Delay in den Timeline-Bearbeitungs-T ools
und Ziehen des violetten Delay-Symbols an eine andere Position. Der Reg elbereich reicht
von 0 MSECS (Null Millisekunden) bis 30.0 SECS (30 Sekunden) in Schritten von jew eils
einer M illisekunde .

Delay Time w irkt sich nicht auf das BASI C PARTIA L (FRAME 0) aus. Um di eses zu verzšg ern,
w echseln Sie auf den ENV/ LFOs Tab und stellen dort di e gewŸnschte Verzšg erung beim
Delay der AMPLITUDE ENVELOPE ein. Oder Sie w echseln in den Extended Panel-M odus und
leg en dort eine V erzšg erungszeit (DELA Y) fest.

6.1.5.4. Fade T ime

Mit dem Parameter Fade kšnnen Sie di e †bergangszeit zw ischen zw ei Frames einstellen.
Ein kurzer Abstand zw ischen den Frames fŸhrt zu einem nahezu sof ortig en Timbre- oder
Pitch-†bergang. Eine hšhere Einstellung fŸhrt zu einem allmŠh lichen †bergang. Mit anderen
W orten, der Abstand zw ischen den beiden Frames bestimmt di e †berb lendung zw ischen
dem aktuell ausg ew Šhlten und dem v orherig en F rame .

Es gibt zw ei Mšglichk eiten, di e Fade-Z eit zu bearbeiten. Die erste besteht darin, den W ert
im Parameter feld FADE TIME anzuklick en und nach oben oder unten zu ziehen. Die zw eite
Mšglichk eit besteht in der Ausw ah l von Edit Fade in den Timeline-Bearbeitungs-T ools und
Ziehen des gewŸnschten Frames an eine andere Position. Der Reg elbereich geht von 0
MSECS (Null Millisekunden) bis 30.0 SECS (30 Sekunden) in Schritten von jew eils einer
Millisekunde .

Fade T ime w irkt sich nicht auf das B ASI C PARTIA L (FRAME 0) aus
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6.1.5.5. Transpose und T uning

Das Transpose -Parameter feld zeigt di e Tonhšhen-T ransposition fŸr das aktuell ausg ew Šhlte
Frame an. Jedes FRAME kann im Zeitv erlauf Tonhšhen-€ nderung en erzeug en. Die
Standardeinstellung ist NO TRANSPOSITI ON und der Reg elbereich betrŠgt ± 48 SEMIT ONES
(Halbtšne) in H albton-Schritten.

Sie kšnnen den Frames auch eine m ikrotonale Versch iebung hinzufŸg en Ð m it oder ohne
Einsatz des SEMIT ONE-Transponi erungsparameters. Di e Verstimm ung er folgt h ier in C ent.

Mšgliche A nw endung en:

¥ Erstellen Sie eine Sequenz von Frames in alternativ en (nicht-w estlichen) Tunings.

¥ Erstellen Sie komplex e Monochord-Šhnliche Sequenzen, indem Sie eine Gru ppe
von Frames kopieren und einfŸg en und dann m ikrotonale Abw eich ung en
hinzufŸg en.

� 2: I n der w oh ltemperi erten Zw šlfton-Stimm ung ist eine Oktav e in 12 Halbtšne ˆ 100 Cent unterteilt.

I n der Musiktheori e w erden Cents auch verw endet, um kleine I nterv alle auszudrŸck en. Sie ermšglichen

es, I nterv allabstŠnde in v ersch iedenen Stimmsystemen zu v ergleichen.

6.1.5.6. Volume , Reset und M odulation

Das Parameter feld Volume zeigt den LautstŠrk epeg el des aktuell ausg ew Šhlten Frames an
und stellt di esen ein. Klick en und ziehen Sie das Feld Volume nach oben/ unten, um den
LautstŠrk epeg el v on 0.00 bis 100 in 0.1er Schritten zu erhšhen/v erring ern.

Der W ert im Parameter feld Modulation steuert di e ModulationsintensitŠt der FM
CARRI ER-W ellenf orm, di e auf das aktuell ausg ew Šhlte Frame ang ew endet w ird. Der
reg elbare Bereich g eht v on 0.00 bis 100 in Schritten v on 1.00.

� 2: Bei der FM-M odulation kšnnen schon kleinste ParameterŠnderung en di e Klangf arbe drastisch

verŠndern. Es empfi eh lt sich, hier di e Feinbearbeitungo ption zu verw enden: Halten Sie di e [Strg] -Taste

(W indo ws) bzw . Cmd (macOS) gedrŸckt, um den W ert eines Parameters in feineren Schritten zu

Šndern.

Der Reset -Taster bi etet eine schnelle Mšglichk eit, di e W erte von Volume und Modulation auf
ihre Standard w erte zurŸckzusetzen.

� ! Reset setzt di e LautstŠrk en und M odulationen A LLER Frames auf 100 zurŸck!
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6.1.5.7. Tutorial: Einstellen der V erzšg erung und F ade-Z eit eines F rames

W elchen Musikstil Sie auch immer produzi eren, meist ist es entscheidend, das I nteresse
des Zuhšrers aufrecht zu erhalten. Eine Mšglichk eit, di es zu erreichen, ist di e Erzeugung von
Modulationen fŸr VerŠnderung en in einem Klang. Die Optionen Delay Time und Fade Time
der T imeline sind der A usgangspunkt fŸr di ese M odulationen.

W enn Sie von einem Frame zum nŠchsten w echseln, kšnnen Sie viele Klangf arben-,
Amplituden- und TonhšhenŠnderung en in einen Sound einbring en. Delay und Fade
erw eitern I hre Klangpalette zusŠtzlich: Delay verzšg ert den Moment, in dem eine € nderung
(Tonhšhe , Timbre , Amplitude) w irksam w ird, Fade bestimmt di e †bergangsg esch w indigk eit
der € nderung zw ischen zw ei F rames.

Der einf achste W eg, di es zu veranschaulichen, ist di e Einrichtung einer einf achen
Tonhšhenmodulation:

¥ Beginnen S ie m it dem P reset "S imple S ine".

¥ Klick en Sie auf den ENV/ LFOs Tab und stellen Sie dort di e Release der
Amplitudenh Ÿllkurv e auf ca. 10.00. Dies sorgt dafŸr , dass w ir einen lang
anhaltenden Ton bek ommen, so dass TonhšhenŠnderung en leicht zu hšren sind.

¥ Klick en Sie auf di e Timeline , um dort ein zw eites Frame bei etw a 0.25 zu
erstellen. Setzen Sie im Transpose-F eld di e Tonhšhe di eses zw eiten Frames von
0 auf +3.

� 2: W ichtig ist das VerstŠndnis, dass di e Verzšg erungs- und Ausb lendeig enschaften eines Frames m it

dem nachf olg enden F rame interagi eren.

¥ Stellen Sie sicher , dass Edit FADE in der oberen rechten Ecke marki ert ist. Dann
nŠmlich w ird di e Fade- und nicht di e Delay-Z eit geŠndert, w enn Sie das zw eite
Frame an eine neue P osition zi ehen.

¥ Ziehen Sie das zw eite Frame auf Position 1.0 in der Timeline . Sie sollten eine
zeitliche € nderung w ahrnehmen, bis di e Tonhšhe um drei H albtšne ansteigt.

Um eine Verzšg erung zu erreichen, klick en Sie auf den Edit Delay -Taster in der oberen
rechten Ecke. Ziehen Sie nun das zw eite Frame in der Timeline auf den Punkt 1.5. Beachten
Sie dabei das violette Rechtecksymbol, das am Frame erscheint. Dies ist der
Verzšg erungsindik ator. W enn Sie das zw eite Frame auf 1.5 ziehen, versch iebt sich der
Verzšg erungsindik ator in der Timeline auf 0.50. W enn Sie jetzt eine Taste auf I hrem
Keyboard drŸck en, w erden Sie feststellen, dass di e Tonhšhe fŸr eine halbe Sekunde stabil
bleibt und dann ab P unkt 0.50 ansteigt.

Sie kšnnen den Punkt, an dem der TonhšhenŸbergang w irksam w ird, auf zw ei Arten
bearbeiten:
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¥ Ziehen Sie das violette Verzšg erungssymbol nach rechts. Dies versch iebt den
Zeitpunkt, ab dem di e Verzšg erung w irksam w ird und au§erdem das zw eite
Frame (und allen f olg enden F rames) nach h inten.

¥ Versch ieben und ziehen Sie alternativ das violette Abklingsymbol nach rechts.
Dies versch iebt zw ar den Zeitpunkt der Verzšg erung, hat aber keine Ausw irkung
auf das zw eite F rame oder di e Frames, di e darauf f olg en.

Das Lšschen eines Verzšg erungsindik ators ist einf ach: Klick en Sie m it der rechten Maustaste
darauf .

� 2: Der maximale W ert, den S ie m it "Fade" und "Delay" einstellen k šnnen, betrŠgt 30 Sekunden.
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6.1.6. Timeline-Einstellung en

6.1.6.1. Loo ps

Mit Version 2 von Synclavi er V gibt es di e Option, Loo ps zw ischen zw ei Frames zu erstellen.
Die Mšglichk eit, Frames zu w iederholen, kann der Ausgangspunkt fŸr viele faszini erende
Klang experimente sein.

Erstellen Sie einen Loo p im Timeline-MenŸ, indem Sie ein Start-F rame und ein End-F rame
defini eren. Ziehen Sie dazu entw eder di e violetten Anf asser in di e Timeline , geben eine Zah l
in di e Parameterbo x ein oder klick en und ziehen Sie den Startparameter nach oben oder
unten. W iederholen Sie di es m it dem End-P arameter. Es ist nicht mšglich, das End-F rame
vor dem Start-F rame zu platzi eren.

Behalten Sie di e Timeline im Aug e: Sie zeigt Start- und End-F rame m it kleinen Flags an, di e
versch w inden, w enn S ie den Loo p deaktivi eren (Off).

� 2: Es kann hilfreich sein, di e Timeline zu verkleinern, be vor Sie ein Start- und End-F rame defini eren.

Dies stellt sicher , dass Sie den vollstŠndig en †berb lick Ÿber alle in der Timeline vorhandenen Frames

behalten.

StandardmŠ§ig ist LOOP deaktivi ert. Mit den anderen beiden Einstellung en kšnnen Sie einen
Loo p v orw Šrts oder bidirektional laufen lassen.

Der REL-Schalter bestimmt, ob der Loo p endlos zw ischen dem Loo panf angs- und endpunkt
oder Ÿber den Loo pendpunkt h inaus in di e Release phase der H Ÿllkurv e lŠuft.

� 2: Die StŠrk e der Loo p-O ption zeigt sich vor allem, w enn Sie Loo ps von zw ei oder mehreren Partials

kombini eren.

Einig e I deen:

¥ W enn Sie Loo ps in zw ei oder mehreren Partials kombini eren, versch ieben Sie
einig e v on ihnen zeitlich und schalten einig e auf bidirektional.

¥ Transponi eren Sie einig e Frames oder Partials, um parallele Harmoni en zu
erzeug en.

¥ Lassen Sie Frames aus oder fŸg en Frames in einig en Loo ps hinzu, um
rhythm ische oder tonale A kzente zu setzen.
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6.1.6.2. Tempo Sync

Die Mšglichk eit, Frame-P ositionen zum m usik alischen Raster , sprich dem BPM-Tempo I hrer
Host-D AW zu synchronisi eren, ist ein nicht un w esentliches Kompositionsw erkzeug. W enn
SYNC aktiv ist, synchronisi ert sich di e Frame-W iedergabe zum Tempo I hrer DAW . Mit jedem
Trigg er, der von der Tempo-Clock I hrer DAW empf ang en w ird, rŸckt di e Timeline um einen
Schritt vor. Durch di ese Synchronisation kšnnen Sie Sequenzen in Synclavi er V erstellen,
di e parallel zu Sequenzen in I hrer DAW laufen. Dies kann besonders nŸtzlich sein, w enn
Sie Synclavi er V verw enden, um in I hrer DAW Spuren m it sich verŠndernden Timbres
hinzuzufŸg en.

Der SYNC-Taster (de)aktivi ert den temposynchronisi erten Modus. I m synchronisi erten
Modus w erden Lini en im Raster eing eb lendet, um di e Positionen der entsprechenden
Sch lŠge und ihrer Teiler anzuzeig en. W enn ein Punkt be w egt w ird, ist er auf di e
Rasterpositionen beschrŠnkt. Das Platzi eren von Punkten zw ischen Trennlini en ist mšglich.
Die zulŠssig en Positionen sind in di esem Fall di ejenig en, di e auf der nŠchsten Zoomstufe
erscheinen. Frame-P ositionen bleiben beim Hin- und Herschalten gleich, w enn das BPM-
Tempo des H osts k onstant b leibt.

Zu guter Letzt: di e Einstellung FRAME SPEED. Mit di esem Parameter kšnnen Sie di e
Gesch w indigk eit der Timeline fŸr das ang ew Šhlte Partial festleg en. Es handelt sich um eine
lokale Kontrolle und unterscheidet sich dam it vom Frame Speed Offset -Parameter , der sich
auf alle T imelines gleichzeitig ausw irkt.

� Hin w eis: Parameter , di e lilaf arben ang ezeigt w erden, z.B. der Frame Speed Offset oben links im

Graph ic Screen-M odus, sind global und w irk en sich auf alle P artials aus.
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6.1.7. Der H armonics-Editor

6.1.7.1.CARRI ER & MODULA TOR

Um eine W ellenf orm zu erzeug en oder zu modifizi eren, erlauben di e beiden Editoren
CARRI ER & MODULA TOR di e Eingabe und € nderung der 24 harmonischen Koeffizi enten
unter Verw endung von vertik alen hellgrŸnen Balk en. Sie kšnnen auch eines der W ellenf orm-
Presets fŸr jeden Carri er (TrŠg er) und Modulator w Šhlen.

HinzufŸg en v on Obertšnen ( Carri er )

W Šhlen Sie das gewŸnschte Partial auf der link en Seite des Graph ic Screen-F ensters. I n der
FRAME SELECTI ON-Ausw ah l w ird das BASI C PARTIA L m it FRAME 0 (Null) ang ezeigt. W enn
sich in dem von I hnen ausg ew Šhlten Timbre-P reset zusŠtzliche Frames befinden, kšnnen
Sie durch Klick en und Ziehen m it der Maus auf FRAME SELECTI ON durch di ese Frames
"blŠttern". W eitere I nf ormationen zum € ndern und Erstellen zusŠtzlicher FRAMES finden Sie
unter Erzeug en und Lšschen v on F rames [p.69].

Um Obertšne (Harmonics) hinzuzufŸg en, klick en Sie auf einen der lang en vertik alen grŸnen
Balk en im Carri er -Editor. Klick en/ Ziehen Sie einen grŸnen Balk en VERTI KAL zum € ndern der
LautstŠrk e des entsprechenden Obertons. W enn Sie eine seitliche HORIZON TALE Bew egung
machen und dabei ziehen, kšnnen Sie mehrere Obertšne gleichzeitig hinzufŸg en oder
Šndern. Doppelklick en Sie auf einen Balk en, um dessen W ert zurŸckzusetzen.
Experimenti eren S ie ein w enig, um das G rundprinzi p zu v erstehen.

Das MenŸ COEFI CI ENTS RESTRICTI ON am unteren Rand der Seite ist ein Aufklapp-MenŸ, in
dem Sie beim Bearbeiten der 24 Obertšne untersch iedliche Coeffici ent Restriction-O ptionen
ausw Šhlen k šnnen.

Sie kšnnen di e zu bearbeitenden Obertšne auf ALL (alle), ODD (nur ung erade), EVEN (nur
gerade), OCT AVES (nur Oktav en) oder FIFTHS (nur Q uinten) beschrŠnk en.

W enn Sie Obertšne hinzufŸg en, w ird di e daraus resulti erende Carri er -W ellenf orm direkt
unterhalb der H armonics-Blšck e und P hasensteuerung en darg estellt.
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€ ndern der Oberton-P hasen ( Carri er )

Um di e Phase der Obertšne zu Šndern, klick en Sie auf einen der kŸrzeren vertik alen grŸnen
Balk en in der Anzeig e direkt unterhalb des dazu korrespondi erenden lŠng eren Harmonics-
Balk en des Carri er . Klick en und Ziehen eines di eser Balk en nach oben versch iebt di e Phase
der ausg ew Šhlten Harmonischen um +180¡, w Šhrend Klick en und Ziehen nach unten di e
Phase um bis zu -17 9¡ v ersch iebt.

W enn Sie eine HORIZON TALE Bew egung m it der Maus ausfŸhren, kšnnen Sie di e Phase
mehrerer Obertšne sim ultan Šndern. Ein w enig Ausprobi eren lohnt sich, es ist ganz einf ach!

Ausw ah l eines W ellenf orm-P resets ( Carri er )

Es gibt vier W ellenf orm-P resets, aus denen Sie w Šhlen kšnnen: Sinus , SŠgezahn , Rechteck
und Drei eck . Die Carri er Preset-W ellenf ormen befinden sich unterhalb der
W ellenf ormanzeig e. W enn Sie eine di eser Preset-W ellenf ormen ausw Šhlen, w erden di e
entsprechenden Obertšne automatisch geŠndert. Nach einer Ausw ah l kšnnen Sie di e
Obertšne und Phasen selbstv erstŠndlich editi eren - nutzen Sie hier fŸr di e entsprechenden
Balk en.

Um di e aktuell im Carri er vorhandenen Obertšne auf alle Frames der Timeline anzuw enden,
klick en S ie auf di e SchaltflŠche "A PPLY TO A LL FRAMES".

HinzufŸg en v on Obertšnen ( Modulator )

Das HinzufŸg en von Obertšnen im MODULA TOR-Editor ist identisch m it dem HinzufŸg en von
Obertšnen im Carri er -Editor.
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6.1.8. Die Edit-T ools

Um den Bearbeitungsprozess von Obertšnen zu besch leunig en, verw enden Sie di e Edit
Tools unterhalb der W ellenf ormanzeig e. Diese SchaltflŠchen bi eten eine Ausw ah l von
W erkzeug en, di e bei der Eingabe und dem Editi eren von Obertšnen in den Editoren Carri er ,
Modulator und Phase helfen.

6.1.8.1. Das Stift-W erkzeug (G rundeinstellung)

W enn das Stift -W erkzeug ausg ew Šhlt ist, kšnnen Sie den Mauszeig er verw enden, um
Oberton- oder Phasendaten in einer nichtlinearen W eise zu zeichnen. Sie kšnnen den Stift
auch verw enden, um di e Daten eines einzelnen Balk ens zu bearbeiten. Klick en Sie auf
einen leeren Harmonic-Balk en im Carri er - oder Modulator -Editor und fŸg en einen Oberton
hinzu. Klick en und halten Sie das W erkzeug und ziehen es nach oben oder unten, um di e
ObertonlautstŠrk e zu erhšhen oder zu v erring ern.

6.1.8.2. Das Lini en-W erkzeug

Mit dem Lini en -W erkzeug kšnnen Sie klick en und ziehen, um eine gerade Lini e Ÿber di e
Obertšne oder Phasen zu zeichnen. Alle W erte w erden automatisch erzeugt oder ang epasst.
Klick en und ziehen Sie von links nach rechts, w enn Sie den hšchsten Oberton erreicht
haben, halten Sie di e link e Maustaste gedrŸckt und ziehen dann das "Ende der Lini e" auf und
ab . Dam it k šnnen S ie di e g esamte "Lini e" in eine positiv e oder negativ e Richtung lenk en.

6.1.8.3. Das Lšsch-W erkzeug

Das Lšsch -W erkzeug w ird verw endet, um einzelne oder eine ganze Gru ppe von Obertšnen
aus dem TrŠg er - oder Modulator -Editor zu entfernen. Um nur einen Oberton zu lšschen,
klick en Sie auf dessen Balk en. Um einen Bereich von Obertšnen zu lšschen, klick en Sie auf
den ersten zu lšschenden Oberton und ziehen das W erkzeug nach rechts. Alternativ kšnnen
Sie auch den letzten zu lšschenden Oberton anklick en und nach links zi ehen.
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6.1.8.4. Das V ersatz-W erkzeug

W Šhlen Sie das Versatz (Offset)-W erkzeug, um alle W erte der ausg ew Šhlten Obertšne
und Phasen des Carri ers oder Modulators pro portional anzu passen. Dies kšnnen Sie durch
Ziehen des W erkzeugs nach oben oder unten erreichen.

6.1.8.5. Das M ulti-T ool

W enn Sie di eses W erkzeug ausw Šhlen, kšnnen Sie m it gehaltener [Sh ift] -Taste , [ALT]-Taste
oder R echts klick zw ischen den W erkzeug en umschalten:

¥ [Sh ift] und K lick w Šhlt das Lini en-W erkzeug aus

¥ [Alt] und Klick (fŸr macOS & W indo ws-A nw ender) w Šhlt das Versatz-W erkzeug
aus

¥ Rechts klick w Šhlt das Lšsch-W erkzeug aus
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6.1.9. Sample-W iedergabe

Mit Version 2 von Synclavi er V fŸhren w ir Sample-P layback ein. Samples kšnnen in den
Carri er-Editor geladen w erden und als dort als Carri er fungi eren. Nach dem Laden w ird eine
zusŠtzliche Option ver fŸgbar: Resynthese . FŸr den Carri er stehen zw ei Modi zur Ver fŸgung:
Synthesis und Sample . Samples kšnnen nur im Carri er abg espi elt w erden. Die Resynthese-
Analyse k ann jedoch an den C arri er , den M odulator oder an beide g esendet w erden.

Der Sample-Bro wser

Um ein Sample zu laden, klick en Sie auf das Sample-T ab im Carri er-A bschnitt. W Šhlen
Sie ein Sample aus der Liste oder klick en Sie auf das Ordnersymbol, um ein Verzeichnis
auf I hrer Computer-F estplatte zu šffnen, in dem Sie eig ene Samples gespeichert haben.
I nnerhalb einer DAW-U mg ebung kšnnen Sie ein Sample direkt aus I hrer Sample-Bib liothek
in das Sample-Bearbeitungsfenster zi ehen.

StandardmŠ§ig zeigt der Sample-Bro wser di e Samples an, di e er im Ordner /Library/
Arturia/ Samples (macOS) oder C:\P rogramD ata\ Arturia\ Samples\ Synclavi erV\ User
(W indo ws) auf dem Rechner findet. Da Sie di esen Speicherort jetzt kennen, kšnnen Sie
dort direkt I hre Samples abspeichern, sofern di ese den Kriteri en des Sample-P layers
entsprechen.

� 2: Der D ateibro wser merkt sich den letzten S peicherort, auf den S ie zug egriffen haben.

Durch Klick en auf di e Kopfzeile einer Spalte w erden di e Samples nach Name , Bank oder
Dauer (Duration) sorti ert. Klick en Sie auf den Header der Loo p-S palte , um geloo pte Samples
zu sorti eren. V erw enden S ie di e Such leiste , um ein bestimmtes Sample zu finden.

Sobald ein Sample geladen wurde , w erden di e Papi erk orb- und "Import to collection"-
Symbole ang ezeigt, m it denen Sie das Sample aus der Synclavi er V-Bib liothek lšschen oder
zur Synclavi er V-Bib liothek hinzufŸg en kšnnen. W enn Sie auf das Papi erk orbsymbol klick en,
w ird auch der Sample-Bearbeitungsspeicher g elšscht.
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� 2: Der Sample-P layer lŠdt Samples im W av e-Format m it einer maximalen LŠng e v on 30 Sekunden.

Durch Doppelklick auf ein Sample w ird di eses in den Carri er / Sample-Editor geladen. W enn
ausg ew Šhlt, w ird das Sample im Vorschau-M odus w iederg eg eben. Ein Doppelklick auf ein
Sample sch liesst den Sample-Bro wser und lŠdt das Sample ins C arri er-F enster.

Der Sample-Editor

Nach dem Laden w ird das Sample jedes Mal dann Ÿber den Carri er abg espi elt, w enn di e
Timeline ausg elšst w ird. Von di esem Moment an kšnnen Sie das Sample durch HinzufŸg en
von Frames in der Timeline moduli eren. Alle Modulationso ptionen in den MenŸs Frame Editor
und Timeline Settings sind h ier fŸr v er fŸgbar.

Um einen Abschnitt des Klangs zu w iederholen, klick en Sie auf Loo p und versch ieben di e
grŸnen Mark er im Bearbeitungsfenster an di e gewŸnschte Position. Solang e sich di e AMP-
HŸllkurv e im ENV/ LFO-Tab in der Decay-P hase befindet, spi elt das Sample zw ischen den
Mark ern und dann bis zum Ende , w enn di e AMP-H Ÿllkurv e di e Release-P hase erreicht. W enn
der R elease-T aster aktivi ert ist, spi elt der Loo p innerhalb der Loo p-Mark er endlos w eiter.

Verw enden Sie di e violetten Mark er auf beiden Seiten, um Ÿbersch Ÿssig e Anteile des
Samples abzuschneiden. Das bi etet sich immer dann an, w enn Sie nur einen Teil des
Samples m it einem interessanten harmonischen I nhalt isoli eren mšchten.

� 2: Ziehen Sie das Zeitlineal m it gehaltener link er Maustaste nach oben oder unten, um ein

detailli erteres Einstellen der Mark er zu ermšglichen.

Die Loo p-Steuerelemente im Sample-Editor bestimmen, w elcher Teil des Samples geloo pt
w erden soll und w ie di eser Loo p auf T rigg er reagi ert:

¥ Loo p Start: Defini ert di e Loo p-Startposition.

¥ Loo p End: Defini ert di e Loo p-Endposition.

¥ Der Loo p-Taster aktivi ert oder deaktivi ert den Loo p.

¥ Mit dem Release-T aster w ird festg elegt, ob der Loo p zw ischen Loo p-A nf angs-
und Loo p-Endpunkt unendlich lang e oder in der Release-P hase der HŸllkurv e
Ÿber den Loo p-Endpunkt h inaus f ortg esetzt w ird.

� 2: Um den per fekten Loo p zu erstellen, vergrš§ern Sie den Start- oder Endpunkt des Samples durch

Anpassen des Lineals. Eine hšhere Darstellungsansicht der Sample-W ellenf orm ermšglicht es I hnen,

einen per fekten Nulldurchgang fŸr den Start- oder Endpunkt zu finden. W enn Sie einen Mark er genau

an dem Punkt platzi eren, an dem di e W ellenf orm di e Null-Lini e kreuzt, stellen Sie sicher , dass keine

Knackg erŠusche im Loo p hšrbar sind.

Mit dem Trim-R egler im Sample-Editor leg en Sie fest, w elcher Teil des Samples abg espi elt
w ird:

¥ Start: Defini ert di e Startposition des Samples.

¥ Ende: Defini ert di e Endposition des Samples.

¥ Alias-F ilter: Entfernt Tonartef akte aus einem Sample , di e durch ung eglŠttete
W ellenf ormk anten entstehen kšnnen. Diese Funktion ist standardmŠ§ig
deaktivi ert.
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Mit den Tune-R eglern kšnnen Sie das Sample stimmen und dessen Tonhšhenreferenz
einstellen:

¥ Key: Defini ert di e Referenztonhšhe , m it der ein Referenzpunkt fŸr di e
Transponi erung festg elegt w ird. W enn Sie untersch iedliche Noten auf der
Tastatur spi elen, w erden di e Samples entsprechend neu ang eordnet. Ein
Doppelklick auf di e Referenztaste spi elt das Sample in seiner ursprŸnglichen
Tonhšhe ab .

¥ Tuning: Offset-Einstellung in C ent zur R eferenztonhšhe .

¥ Autotune: Autotune analysi ert das Sample und stellt di e Parameter KEY und
TUNING automatisch ein.

� �: Ein Zitat von Cameron Jones, dem ursprŸnglichen Entw ickler des Synclavi ers, kšnnte helfen zu

verstehen, w ie di ese Funktion arbeitet: "Der MID I-K ey eines Partials und sein Tuning Offset w erden

als Ergebnis der Tonhšhen-Erk ennung durch Autotune festg elegt. Nehmen w ir an, das Original-Sample

w ar di e Aufnahme eines m ittleren Pianotons A m it exakter Stimm ung, Der Key-P arameter wŸrde dann

auf A5 gesetzt und der Offset ist 0. W enn Sie den Key-P arameter manuell auf A6 Šndern, spi elt di e

Synclavi er-V-Engine das ursprŸngliche Sample ab . W enn Sie ein A5 auf der Tastatur spi elen, w Šhrend

Sie den P arameter manuell auf A6 einstellen, w ird di e Tonhšhe nach unten transponi ert."

¥ Analysis Position: Die Analyse findet an einer bestimmten Position in der
Audiodatei statt, di e durch di eses Steuerelement defini ert w ird.

W enn Sie in den Analysemodus w echseln, indem Sie auf eine der Analyse-SchaltflŠchen
im unteren MenŸ klick en, w ird eine Kopie des Samples in der Timeline ang ezeigt. Von hier
aus kšnnen Sie di e Timeline bearbeiten und di e Anzah l der Frames erw eitern sow ie di e
Standard-Bearbeitungso ptionen verw enden, di e im MenŸ ver fŸgbar sind, z. B. Transpose ,
Fade und Delay.

Das Sample ist nun ein integraler Bestandteil des Partials und kann als solches moduli ert
w erden, w ie Sie ty pischerw eise auch eine C arri er-W elle moduli eren wŸrden.

� 2: Um das Sample genauer anhšren zu kšnnen, setzen Sie das entsprechende Frame m it einem

Doppelklick auf Solo und verring ern di e Timeline-W iedergabeg esch w indigk eit, indem Sie im MenŸ

Timeline Settings di e Frame-G esch w indigk eit Šndern.
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Hin w eis : W enn Sie ein Preset speichern, w elches Samples enthŠlt, w erden di ese Samples
m it dem Preset gespeichert und zur Library hinzug efŸgt, w enn das Preset geladen oder
importi ert w ird.
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6.1.10. Die Resynthese

Ab Version 2 ist Synclavi er V resynthesef Šhig. Die Resynthese ist ein Prozess, bei dem ein
vorhandener Sound basi erend auf seinen spektralen klanglichen Eigenschaften analysi ert
und kŸnstlich neu erstellt w ird.

Die spektrale Resynthese im Synclavi er V2 analysi ert das Frequenzspektrum eines Samples
und erzeugt kŸnstlich einen neuen Klang basi erend auf den spektralen Eigenschaften
des gesampelten Sounds. Das Sample w ird in viele Frames "aufg eteilt", w elche di e
Audioeig enschaften des Originalsounds re produzi eren. Die Resynthese ist ein sehr
komplex er Vorgang, da ein Sound oftmals viele Obertonsch w ingung en m it jew eils einer
bestimmten A mplitude und P hase enthŠlt.

Synclavi er V2 ist herv orrag end geeignet, neue Sounds zu krei eren. Es ist in der Lag e, eine
Vielzah l von Frames zu generi eren, di e jew eils eig ene HŸllkurv en- und Phaseneig enschaften
beinhalten. Eine exakte Resynthese er fordert viele Frames. Um di es zu ermšglichen, wurde
di e Anzah l der F rames v on 50 auf 100 erhšht.

� 2: W ichtig fŸr das VerstŠndnis ist, dass der Resynthese-P rozess des Synclavi er V2 nur den

harmonischen I nhalt eines Samples nachbildet. Er erstellt nicht di e Verlaufs kurv e des ursprŸnglichen

Samples. W enn Sie zum Beispi el ein Streich instrument m it einem langsam ansteig enden Attack

resynthetisi ert haben, m Ÿssen Sie im ENV/ LFOs-Tab di e AMP- und Harmonic-H Ÿllkurv e fŸr das

Streich instrument neu erzeug en. Mšglicherw eise stossen Sie dabei auch auf neuartig e, aufreg ende

Sounds.

Die ersten Schritte des Resynthese prozesses sind identisch m it den Schritten, di e im
Abschnitt zum Bearbeiten von Samples beschri eben w erden. I m folg enden Beispi el
resynthetisi eren w ir ein Sample einer zw šlfsaitig en A kustikgitarre .

Um den R esynthese prozess im ENGINE-T ab zu starten:

¥ Klick en Sie auf den Sample-T ab der Carri er-W elle . Ein Bro wser-F enster šffnet
sich und zeigt di e fŸr di e Resynthese ver fŸgbaren Samples an. W eitere
I nf ormationen h ierzu finden S ie im K apitel zum Sample Bro wser [p.82].

¥ W Šhlen S ie das zw šlfsaitig e Gitarren-Sample m it Do ppelklick aus.

Das Sample w ird in einem neuen Fenster gešffnet, in dem Sie es bearbeiten und fŸr di e
Resynthese vorbereiten kšnnen. Die Schritte sind di e gleichen w ie das Vorbereiten eines
Samples fŸr di e W iedergabe . Nachf olg end w iederholen w ir nochmals den Arbeitsab lauf , um
I hnen den W orkflo w zu erleichtern.
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Um einen Sound-A bschnitt zu loo pen, klick en Sie auf "Loo p" und versch ieben di e grŸnen
Mark er an di e gewŸnschte Position im Bearbeitungsfenster. Solang e sich di e AMP-H Ÿllkurv e
im ENV/ LFO-Tab in der Decay-P hase befindet, spi elt das Sample zw ischen den Mark ern und
dann bis zum Ende , w enn di e AMP-H Ÿllkurv e di e Release-P hase erreicht. W enn der Release-
Taster aktivi ert ist, spi elt der Loo p innerhalb der Loo p-Mark er endlos w eiter.

Verw enden Sie di e violetten Mark er auf beiden Seiten, um Ÿbersch Ÿssig e Anteile des
Samples abzuschneiden. Das bi etet sich immer dann an, w enn Sie nur einen Teil des
Samples m it einem interessanten harmonischen I nhalt isoli eren mšchten.

� 2: Ziehen Sie das Zeitlineal m it gehaltener link er Maustaste nach oben oder unten, um ein

detailli erteres Einstellen der Mark er zu ermšglichen.

Das Alias F ilter entfernt A rtef akte aus dem Sound.

DrŸck en Sie nun Autotune , dam it Synclavi er di e Basisfrequenz des Samples bestimmt.
Der Position-P arameter legt fest, w elcher Punkt im Sample zur Analyse der Basisfrequenz
verw endet w ird. Der Frequenzg ehalt in natŸrlichen KlŠng en kann sich im Laufe der Zeit
Šndern, daher k ann das P latzi eren di eses Mark ers einen gro§en U ntersch ied ausmachen.

DrŸck en Sie im "ANALYSE TO"-MenŸ den Carri er -Taster. Das Sample-BearbeitungsmenŸ
w ird durch das ANALYSE-MenŸ ersetzt und eine Vorschau des analysi erten Sounds in der
Timeline ang ezeigt. Das Resynthese-T ool platzi ert automatisch Mark er. StandardmŠ§ig ist
CARRI ER ausg ew Šhlt.

W enn Sie fertig sind, klick en Sie auf "SEND RESULTS", um den Resynthese-P rozess
abzusch lie§en. Um di e durch den Resynthese prozess im CARRI ER-Fenster erzeugten
Obertšne anzuzeig en, w echseln S ie zum S YNTHESIS-Tab .

Das Sample w ird nun in der Timeline des Partials in eine Reihe von Frames m it
Ÿbereinstimmenden harmonischen Amplituden kon verti ert. Alle Standard-
Bearbeitungso ptionen w ie das Verzšg ern eines Frames (Delay), das Re-Tuning, Fading und
Loo ping k šnnen nun auf den resynthetisi erten Sound ang ew endet w erden.
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6.1.11.Zusammenf assung: K reativ e Timeline-F unktionen

Die kreativ en Mšglichk eiten im ENGINE Tab sind endlos! Sie sollten einig e der folg enden
Vorsch lŠge ausprobi eren:

Erstellen Sie in der Timeline einen Loo p zw ischen zw ei Frames, kopieren Sie di e Timeline in
ein anderes P artial und:

¥ versch ieben S ie den Loo p in di esem zw eiten P artial nach links oder rechts.

¥ defini eren Sie einen (etw as) lŠng eren oder kŸrzeren Loo p. Auf di ese W eise
erzeug en S ie f aszini erende polyrhythm ische Effekte .

¥ erw eitern Sie di eses Konze pt, indem Sie jeder Timeline-K opie versch iedene
Frame-G esch w indigk eiten zuw eisen.

¥ verw enden Sie einen Vorw Šrts-Loo p im ersten und einen bidirektionalen Loo p im
zw eiten P artial.

¥ experimenti eren Sie m it dem Mischen von Frame-Loo ps m it untersch iedlichen
LautstŠrk eeinstellung en in jedem Loo p.

¥ gru ppi eren Sie Partials, di e zw ischen den gleichen Frames loo pen. Verw enden
Sie di e zw šlf ver fŸgbaren Partials, um drei oder vier Gru ppen zu erstellen und
mappen S ie di ese G ru ppen auf dem K eyboard.

¥ resynthesi eren Sie ein Sample , erstellen Sie untersch iedliche Versionen der
Ergebnisse in neuen Frames, indem Sie Harmoni en entfernen oder hinzufŸg en
und loo pen S ie di ese V ariationen.
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6.2. Der MIX ER-Tab

Der MIX ER befindet sich auf dem zw eiten T ab im Graph ic Screen-M odus .

I m MIX ER kšnnen Sie viele Funktionen der Partials anzeig en und bearbeiten, di e auch im
Standard P anel-M odus und im Extended P anel-M odus ver fŸgbar sind.

Jedes der 12 Partials w ird auf der link en Seite des Bildsch irms ang ezeigt. Sie kšnnen
€ nderung en an je w eils einem oder mehreren P artials v ornehmen.
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¥ Um ein Partial zum Editi eren auszuw Šhlen, klick en Sie auf dessen entsprechende
Partial-N ummer. Es w ird dann hellgrŸn herv org ehoben.

¥ Um € nderung en an zw ei oder mehr Partials gleichzeitig vorzunehmen, halten
Sie di e [Sh ift] -Taste I hrer Computer-T astatur gedrŸckt und klick en dann auf
einen gewŸnschten Bereich der Partials von 1 bis 12. Das erste Partial leuchtet
hellgrŸn , di e anderen ausg ew Šhlten Partialtaster in etw as dunklerem grŸn . Alle
€ nderung en w irk en sich jetzt auf alle ausg ew Šhlten Partials aus. Mehr dazu im
Abschnitt "Z usammeng ef asstes Editi eren" w eiter unten.

¥ Um mehrere Partials einzeln auszuw Šhlen, halten Sie di e [Cmd] - (macOS) bzw .
[Strg] -Taste (W indo ws) gedrŸckt und klick en auf jedes der Partials, di e Sie
Šndern mšchten. Der erste Partial w ird in hellgrŸn herv org ehoben, di e nŠchsten
ausg ew Šhlten Partials in einem etw as dunkleren grŸn . Alle € nderung en w irk en
sich jetzt auf alle ausg ew Šhlten Partials aus. Um zu einem einzelnen Partial
zurŸckzuk ehren, klick en Sie nur auf di eses eine Partial und halten dabei w eder
[Sh ift] noch [Cmd] (macOS) bzw . [Strg] (W indo ws) g edrŸckt.

¥ Um einen Partial solo (isoli ert und alleine) anzuhšren, klick en Sie auf den S
(Solo )-Taster rechts neben der P artial-N ummer.

¥ Um ein gewŸnschtes Partial zu "muten" (stummzuschalten), klick en Sie auf den
M (Mute )-Taster rechts neben der P artial-N ummer.

6.2.1. VOLUME

Der VOLUME-Sch ieberegler stellt di e GesamtlautstŠrk e des oder der ausg ew Šhlten Partials
ein. Sein Reg elbereich reicht von 0.0 dB bei voller VerstŠrkung bis OFF (-50 dB) in Schritten
von 0.1 dB.

6.2.2. PAN

Der PAN-Regler versch iebt di e Stereo position des oder der ausg ew Šhlten Partials nach links/
rechts. Eine m ittlere Reglereinstellung in der 12-Uhr-P osition ist hier di e Center -Position. Der
Bereich reicht von -63 (ganz links) bis +63 (ganz rechts). W enn Sie den Regler nach links
oder rechts gedreht haben, kšnnen Sie m it einem Doppelklick auf den Regler schnell in di e
Center -Position schalten.

6.2.3. TUNING

Mit dem TUNING -Regler kšnnen Sie di e Tonhšhe des oder der ausg ew Šhlten Partials in
Cents (100stel Halbton) fein einstellen. I n der Mitten position des Reglers findet keine
TonhšhenŠnderung statt. Der aktuelle Parameterw ert w ird in Cents in der unteren
Symbolleiste links ang ezeigt. Durch Doppelklick en auf den Kno pf w ird der Drehregler in di e
Mitten position (0.00 Cents ) zurŸckg estellt. Der Reg elbereich liegt zw ischen -125 und +125
Cent unter- bzw . oberhalb der Einstellung des Transpose -Reglers.
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6.2.4. TRANSPOSE

Der TRANSPOSE -Regler stellt di e Tonhšhe des oder der ausg ew Šhlten Partials in
Sem itone -Schritten (Halbton) nach oben oder unten ein. I n der Mitten position des Reglers
befindet sich No Transposition - also keine Transponi erung. Sie kšnnen den entsprechenden
Halbton w ert in der unteren Symbolleiste links ab lesen, w Šhrend Sie den Regler drehen oder
den Mauszeig er einf ach Ÿber den Regler be w eg en. Durch Doppelklick en auf den Kno pf w ird
der Drehregler in di e Mitten position (No Transposition ) zurŸckg estellt. Der Reg elbereich geht
von -24 bis +24 H albtšnen.

6.2.5. OCTAVE

Das OCTAVE-W ertefeld steuert di e Oktavlag e des oder der ausg ew Šhlten Partials basi erend
auf A-440 Hz (MID I-K ey #69). Klick en/ Ziehen Sie im W ertefeld nach oben oder unten,
um di e Einstellung zu erhšhen/ zu verring ern. Diese kann auf dis krete W erte zw ischen
1 und 9 (6,875 Hz bis 1760 Hz) eing estellt w erden. Durch Doppelklick en w ird auf di e
Standardeinstellung v on 440.0 H z zurŸckg eschaltet.
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6.2.6. CHORUS

Der CHORUS-Regler verdo ppelt di e Stimmen des oder der ausg ew Šhlten Partials und
verstimmt di ese dabei. I n der m ittleren Position des Reglers w ird keine Stimme hinzug efŸgt
Ð das entspricht einem Parameterw ert von 1.000. Sie kšnnen den Chorus-W ert in der
unteren Symbolleiste auf der link en Seite ab lesen, w Šhrend Sie den Regler drehen oder den
Mauszeig er Ÿber den Regler be w eg en. Der Reg elbereich liegt zw ischen 0.000 und 16.000,
reg elbar in Schritten von 0.100. Durch Doppelklick en auf den Regler w ird der W ert auf
1.000 bzw . keinen CHORUS zurŸckg esezt.

Chorus-Einstellung: Bezi ehung der h inzug efŸgten Stimme zur G rundfrequenz

0.500 Eine Oktav e ti efer

1.000 Unisono (es w ird k ein V oice Chorus h inzug efŸgt)

1.500 Eine Q uinte darŸber

2.000 Zw eite H armonische (eine Oktav e darŸber)

3.000 Dritte H armonische (eine Oktav e plus eine Q uinte darŸber)

4.000 Vierte H armonische (zw ei Oktav en darŸber)

5.000 FŸnfte H armonische (zw ei Oktav en plus eine gro§e T erz darŸber)

6.000 Sechste H armonische (zw ei Oktav en plus eine Q uinte darŸber)

7.000 Siebte H armonische (zw ei Oktav en plus eine kleine Se ptime darŸber)

8.000 Achte H armonische (drei Oktav en darŸber)

9.000 Neunte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e Sekunde darŸber)

10.000 Zehnte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e T erz darŸber)

11.000 Elfte H armonische (drei Oktav en plus eine ŸbermŠssig e Q uarte darŸber)

12.000 Zw šlfte H armonische (drei Oktav en plus eine Q uinte darŸber)

13.000 Dreizehnte H armonische (drei Oktav en plus eine kleine Sexte darŸber)

14.000 Vierzehnte H armonische (drei Oktav en plus eine kleine Se ptime darŸber)

15.000 FŸnfzehnte H armonische (drei Oktav en plus eine gro§e Se ptime darŸber)

16.000 Sechzehnte H armonische (vi er Oktav en darŸber)

6.2.7. FINE (Chorus)

Der FINE -Regler ermšglicht eine genauere Einstellung des CHORUS des oder der
ausg ew Šhlten Partials. Der Reg elbereich liegt zw ischen -.100 und +.100 bei
W erteŠnderung en von .001. Diese W erte w erden auch in der unteren Symbolleiste auf der
link en Seite ang ezeigt. Ein Doppelklick auf den Regler stellt di esen auf seine Mitten position
0.000.

6.2.8. FM MOD

Der FM MOD -Regler steuert di e GesamtintensitŠt der FM-M odulation fŸr das oder di e
ausg ew Šhlten Partials. Es m Ÿssen eine CARRI ER- UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv
sein, di e einem oder mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet sind (im Graph ic Screen-
Modus ), dam it di eses Steuerelement einen Effekt auf das Partial hat. Der Reg elbereich liegt
zw ischen 0.000 und 1.000.
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6.2.9. FM RATI O

Der FM RATI O-Regler steuert das VerhŠltnis der FM-M odulator frequenz in Bezug zur FM-
TrŠg er frequenz (Carri er) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials. Es m Ÿssen eine CARRI ER-
UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv sein, di e einem oder mehreren Partials im Tab
ENGINE zug eordnet sind (im Graph ic Screen-M odus ), dam it di eses Steuerelement einen
Effekt auf das Partial hat. Der Reg elbereich liegt zw ischen 0.000 und 16.000 in Schritten
von 0.100.

6.2.10. FINE (FM R atio)

Der FM Fine -Regler bi etet eine feinere Anpassung an di e FM Ratio fŸr das oder di e
ausg ew Šhlten Partials. Es m Ÿssen eine CARRI ER- UND eine MODULA TOR-W ellenf orm aktiv
sein, di e einem oder mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet sind (im Graph ic Screen-
Modus ), dam it di eses Steuerelement einen Effekt auf das Partial hat. Der Reg elbereich liegt
zw ischen -0.100 bis +0.100 in Schritten v on .001.

6.2.11. PIT CH TRACK

Der PIT CH TRACK-Taster bestimmt, ob das oder di e ausg ew Šhlten Partials dem virtuellen
Keyboard oder einem externen MID I K eyboard/C ontroller f olgt.

I st di ese Option aktivi ert (ON (hellgrŸn) ), w erden di e Noten auf der Tastatur m it der
entsprechend ausg elšsten Tonhšhe gespi elt. Deaktivi ert (OFF) bleibt di e Tonhšhe fŸr jede
ausg elšste Note konstant (standardmŠ§ig A 440 Hz oder MID I Note #69). Mit den
Parametern Tuning, Transpose und Octav e ist es auch mšglich, di e konstante Tonhšhe aller
Partials ohne T racking einzustellen.

I m MenŸ Global Master Control kšnnen Sie Volume , Pan , Tuning , Transpose , Chorus und
FM Modulation fŸr alle Partials gleichzeitig einstellen. € nderung en, di e Sie hier vornehmen,
w erden v on der aktuellen Einstellung jedes P artials addi ert oder subtrah iert.

W enn Sie zum Beispi el den Master Pan-R egler nach links drehen, versch iebt sich di e
Panorama-P osition aller Partials nach links. W erte kšnnen dabei positiv oder negativ sein.
Positiv e W erte w erden zu den aktuellen W erten der Partials addi ert, negativ e W erte
entsprechend subtrah iert. Das € ndern der Einstellung hat keinen Einfluss auf di e
Einstellung en der P artials selbst Ð di e ursprŸnglichen W erte-Einstellung en b leiben erhalten.

� 2: Alle Parameter auf di eser Seite kšnnen von I hrer DAW aus gesteuert w erden. Die Master-

Regler sind vielleicht sogar di e empfeh lensw erteste Option fŸr eine externe Steuerung: Sie ermšglichen

es I hnen, komplex e Pan-, Pitch- und FM-M odulationsŠnderung en in allen Partials gleichzeitig

vorzunehmen! Um di ese Parameter von I hrer DAW aus zu steuern, erstellen Sie eine Automationsspur

fŸr den oder di e entsprechenden Parameter. Einzelheiten zum Arbeiten m it Automationsspuren finden

Sie in der Do kumentation I hrer D AW .
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6.2.12. Organisi eren v on P artials

Jedes Synclavi er V2-P reset besteht aus einer Kombinnation und Misch ung von bis zu zw šlf
Partials. W arum zw šlf und nicht elf oder dreizehn? Zw šlf ist eine magische Zah l in der
Musik, w eil sie auf viele Arten geteilt w erden kann: 3 mal 4, 4 mal 3, 6 mal 2 und natŸrlich
alle anderen U nterteilung en, di e insg esamt zw šlf erg eben.

I m MIX ER-Tab kšnnen Sie m it der "magischen Zw šlf" flexib le Partial-G ru ppen erstellen.
W enn Sie di e zw šlf Partials in vier Drei ergru ppen unterteilen, kšnnte jede Untergru ppe zum
Beispi el ihren eig enen Rhythm us, eine eig ene Klangf arbe oder eig ene Tonhšhe besitzen.
Alternativ kšnnte eine Untergru ppe zw ar gemeinsame rhythm ische Eigenschaften haben,
aber trotzdem untersch iedliche TonhšhenŠnderung en. W enn Sie beabsichtig en, di e Partials
exzessiv zu nutzen, ist es eine gute I dee , sie m it di esen Unterteilung en zu programm ieren.
Mit den globalen K opier-/EinfŸg eo ptionen im MIX ER-Tab k šnnen S ie g enau das tun.

� 2: Sie kšnnen di e "magischen Zw šlf" auch verw enden, um Partials im KEY DYNAMI CS [p.109]-Tab

zu gru ppi eren. Dort lassen sich MID I-Noten/ Keyboard-Bereiche untersch iedlichen Gru ppen von Partials

zuw eisen.

Mit den SchaltflŠchen Copy Partial und Paste Partial kšnnen Sie Partials du plizi eren und
gru ppi eren. Sie kopieren/ pasten vollstŠndig alle Parameter eines Partials, im Geg ensatz
zu den Copy/ Paste-F unktionen der anderen Tabs, di e nur di e in di esem Tab sichtbaren
Parameter in ein anderes P artial k opieren.

Um aufeinander folg ende Partials zu kopieren, w Šhlen Sie den ersten Partial des Bereichs
und [SHIFT] + klick en Sie auf den letzten Teil des Bereichs, den Sie kopieren mšchten. Klick en
Sie ansch liessend auf di e SchaltflŠche Copy zum Kopieren und Paste , zum EinfŸg en in
mšgliche Bereiche .

Um ausg ew Šhlte Partials zu kopieren, halten Sie di e Strg bzw . Cmd -Taste und klick en
Sie, um di e zu kopierenden Partials auszuw Šhlen. Klick en Sie ansch liessend auf di e
SchaltflŠchen C opy zum K opieren und P aste zum EinfŸg en in mšgliche Bereiche .

� 2: Diese erw eiterten Kopier-/EinfŸg eo ptionen sind in allen Tabs ver fŸgbar , m it Ausnahme des "FX/

MASTER"-Tabs.
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6.2.13. Zusammeng ef asstes Editi eren

Zusammeng ef asstes Editi eren ("Chained Editing") ist ein einzigartig es Feature , das m it
Version 2 von SYNCLAVI ER V eing efŸhrt wurde . Es ermšglicht I hnen, bestimmte Parameter
einer ausg ew Šhlten G ru ppe v on P artials sim ultan zu Šndern.

Schauen w ir uns di e Funktionsw eise im M ixer-Tab g enauer an:

W Šhlen S ie Partial 1 aus.

W ir bezeichnen di eses P artial als das primŠre P artial. Den G rund dafŸr erklŠren w ir gleich.

Halten Sie [Cmd] (macOS) bzw . [Alt] (W indo ws) gedrŸckt und w Šhlen Sie eine beli ebig e
Anzah l v on sekundŠren P artials. I n di esem Beispi el nutzen w ir di e Partials 3, 5 und 7.

Nehmen Sie eine € nderung in den Pan-Einstellung en des primŠren Partials vor , in di esem
Fall P artial 1 und schauen S ie, w ie sich di ese € nderung auf di e Partials 3, 5 und 7 ausw irkt.

Dies funktioni ert fŸr jeden Parameter des primŠren Partials. Halbi eren Sie di e
Oktav einstellung en im primŠren Partial und beobachten, w ie di e sekundŠren Partials den
€ nderung en folg en. Editi erung en, di e Sie im sekundŠren Partial vornehmen, verursachen
keine € nderung en in anderen sekundŠren Partials. Aus di esem Grund unterscheiden w ir
zw ischen primŠren und sekundŠren P artials.

Jedes Partial kann als primŠres Partial ausg ew Šhlt w erden. Das Partial, das Sie zuerst
ausw Šhlen, w ird hellgrŸn darg estellt, um seinen P rimŠrstatus anzuzeig en.

Diese verk ettete Bearbeitung ist im MIX ER-, im ENV/ LFOs-, im KEY DYNAMI CS- und im
MODS-Tab v er fŸgbar.
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6.3. ENV/LFOs (H Ÿllkurv en und LFOs)

ENV/ LFOs ist der dritte Tab im Graph ic Screen-M odus . Dieser Tab ist in vier Abschnitte
aufg eteilt:

¥ Globale Offset-Bedi enk ontrollen

¥ zw ei Envelo pe Generatoren (HŸllkurv en-G eneratoren); der erste steuert di e
Amplitude (LautstŠrk e) eines P artials, der zw eite dessen harmonischen I nhalt

¥ ein V ibrato-LFO

¥ ein Stereobreiten-LFO

Mit den Amplituden und harmonischen HŸllkurv en in di esem Tab kšnnen Sie di e LautstŠrk e
und di e harmonische HŸllkurv e des oder der aktuell ausg ew Šhlten Partials bearbeiten. I n
der unteren HŠlfte des Bildsch irms finden Sie Steuerelemente , m it denen Sie di e den Vibrato-
und Stereobreiten-LFO einstellen k šnnen.
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Um einen Parameter zu Šndern, klick en und ziehen Sie einen der vier kleinen grŸnen
Kreise auf der hellgrŸnen Lini e in der Anzeig engrafik. Nach rechts oder links ziehen Šndert
den Zeitv erlauf , nach oben und unten di e Amplitude . Editi erung en w erden auch grafisch
im Partial Timbre darg estellt. W Šhrend Sie eine HŸllkurv e visuell an passen, w erden di e
entsprechenden numerischen Parameterw erte in einem kleinen W ertefeld direkt unterhalb
des Grafikbildsch irms ang ezeigt. Sie kšnnen auch auf ein W ertefeld klick en und di eses zur
ParameterŠnderung nach oben oder unten zi ehen.

Um € nderung en an einer HŸllkurv e vorzunehmen, klick en Sie auf einen Punkt und ziehen
di esen nach links oder rechts. Die nachf olg enden Punkte w andern dabei automatisch m it.
[Sh ift] + K lick auf einen P unkt v ersch iebt di esen, ohne nachf olg ende P unkte zu Šndern.

W Šhrend Sie eine HŸlklkurv e bearbeiten, passt sich di e Anzeig e automatisch an: sie scrollt
und zoomt h inein/heraus in R elation zur je w eilig en Bearbeitungsaktion.

Dieses intellig ente Verhalten betrifft auch das Zeitlineal Ð ein Doppelklick darauf setzt den
Ansichtsbereich zurŸck.

Um in eine HŸllkurv e hineinzuzoomen , klick en und ziehen Sie das Zeitlineal nach UNTEN.
Um herauszuzoomen (den Betrachtungsbereich zu vergrš§ern) klick en und ziehen Sie
entsprechend nach OBEN. Um entlang der Zeitleiste zu navigi eren, klick en Sie auf das
Zeitlineal und ziehen nach links oder rechts. Der kleinste Anzeig enbereich betrŠgt .450 (450
Millisekunden), der grš§te 120 Sekunden.

W enn Sie I hr Partial Timbre Ÿber ein externes MID I-K eyboard, einen Controller oder einen
Sequenzer spi elen, sehen Sie einen kleinen violetten Kreis, w elcher dem Zeitv erlauf der
Amplituden- und H armonischen-H Ÿllkurv e f olgt.

Jedes der 12 Partials w ird auf der link en Seite des Bildsch irms ang ezeigt. Sie kšnnen
€ nderung en an je w eils einem oder mehreren P artials v ornehmen.

¥ Um di e HŸllkurv e eines Partials zum Editi eren auszuw Šhlen, klick en Sie auf
di e entsprechende Partial-N ummer. Das Partial w ird dann in hellgrŸn
herv org ehoben.

¥ Um € nderung en an zw ei oder mehr Partials gleichzeitig vorzunehmen, halten
Sie di e [Sh ift] -Taste I hrer Computer-T astatur gedrŸckt und klick en dann auf
einen gewŸnschten Bereich der Partials von 1 bis 12. Das erste Partial leuchtet
hellgrŸn , di e anderen ausg ew Šhlten Partialtaster in etw as dunklerem grŸn . Alle
€ nderung en w irk en sich jetzt auf alle ausg ew Šhlten P artials aus.

¥ Um mehrere Partials einzeln auszuw Šhlen, halten Sie di e [Cmd] - (macOS) bzw .
[Strg] -Taste (W indo ws) gedrŸckt und klick en auf jedes der Partials, di e Sie
Šndern mšchten. Das erste Partial w ird in hellgrŸn herv org ehoben, di e nŠchsten
ausg ew Šhlten Partials in einem etw as dunkleren grŸn . Alle € nderung en w irk en
sich jetzt auf alle ausg ew Šhlten Partials aus. Um zu einem einzelnen Partial
zurŸckzuk ehren, klick en Sie nur auf di eses eine Partial und halten Sie dabei
w eder [Sh ift] noch [Cmd] (macOS) bzw . [Strg] (W indo ws) g edrŸckt.

¥ Um einen Partial solo (isoli ert und alleine) anzuhšren, klick en Sie auf den S
(Solo )-Taster rechts neben der Partial-N ummer. Um ein gewŸnschtes Partial zu
"muten" (stummzuschalten), klick en Sie auf den M (Mute )-Taster rechts neben der
Partial-N ummer.
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6.3.1. Globaler Offset fŸr di e HŸllkurv en

Die Global Offsets im oberen MenŸ sind identisch m it den AMP(litude) ENV- und
HARM(ONI C) ENV-Reglern auf der Hau ptbedi enober flŠche . Sie bi eten Zugang zu
spannenden Mšglichk eiten, alle Parameter der Amplituden- und harmonischen HŸllkurv e
zu steuern. € nderung en, di e Sie hier vornehmen, w erden der aktuellen Einstellung jedes
Partials hinzug efŸgt oder dav on subtrah iert. W enn Sie beispi elsw eise di e Attack-Z eit in
di esem MenŸ verring ern, w erden di e Attacks aller Partials kŸrzer. Parameterw erte im
MenŸ kšnnen positiv und negativ eing estellt w erden. Positiv e W erte erhšhen di e
HŸllkurv en phasen, negativ e W erte v erring ern si e entsprechend.

Sie kšnnen jederzeit sehen, w ie der globale Offset di e AMP oder di e harmonische HŸllkurv e
beeinflusst: eine kleine horizontale Lini e oberhalb des Parameters zeigt den
Einstellungspeg el des globalen Offsets an.

� 2: Alle HŸllkurv en-P arameter in di esem Tab kšnnen von I hrer DAW aus gesteuert w erden. Klick en

Sie einf ach auf das MID I-Symbol in der rechten oberen Ecke oder machen Sie eine Automation

des gewŸnschten Parameters in I hrer DAW . Sie kšnnen so komplex e Dynam ikŠnderung en fŸr di e

HŸllkurv en aller Partials gleichzeitig erzeug en! Einzelheiten zum Arbeiten m it Automationsspuren finden

Sie in der Do kumentation I hrer D AW .
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6.3.2. Der A mplitude En velo pe G enerator

6.3.2.1. Delay (AMPLITUDE)

Der Delay -Parameter besitzt eine w ichtig e m usik alische Funktion: er stellt di e Verzšg erung
fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ein, di e nach dem ersten Note-On (Tastendruck) zu
hšren sind. Die Standardeinstellung ist 0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich geht von
0 ms bis 30.00 s (Sekunden) in R eg elschritten v on 1 M illisekunde .

Um di e Delay -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie das
erste kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e, meist sehr nahe der
Null-Lini e direkt oberhalb des Delay -W ertefelds, das sich rechts von Partial 6 befindet. Sie
kšnnen auch auf den numerischen W ert Delay klick en und di esen ziehen, um den W ert zu
erhšhen/v erring ern.

6.3.2.2. Attack (AMPLITUDE)

Attack erhšht oder verring ert di e Einsch w ingzeit der AMP-H Ÿllkurv e bis zur Peak-Einstellung
fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound nach einem Note-On
(Tastendruck) - entw eder von einem Keyboard oder der DAW . Eine ni edrig e Einstellung fŸhrt
zu einem fast sof ortig en Ansti eg auf den Peak -Peg el. Eine hohe Einstellung fŸhrt zu einem
langsamen Ansti eg bis zum Peak -Peg el. Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden)
und der R eg elbereich reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

Die tatsŠch liche Attack -Zeit hŠngt vom Peak -Level ab . Bei einem maximalem Peak -Level von
100.0 ist di e Attack -Zeit gleich deren Einstellunsgw ert. W enn der Peak -Level reduzi ert w ird,
verring ert sich di e Attack -Zeit entsprechend, da es w enig er Zeit benštigt, um den ni edrig eren
Peak -Level zu erreichen.

Um di e Attack -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie das
zw eite kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach rechts oder
links. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Attack rechts neben dem Delay -W ertefeld
klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.2.3. Peak (AMPLITUDE)

Peak setzt den nŠchsten LautstŠrk epeg el im Timbre/ Sound des oder der ausg ew Šhlten
Partials nach dem anf Šnglichen Attack . Der Einstellbereich reicht v on 0.00 bis 100.0.

Um den Peak -LautstŠrk epeg el des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen
Sie das zw eite kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach oben
oder unten (das gleiche Quadratsymbol w ird auch verw endet, um Attack einzustellen). Sie
kšnnen auch auf den numerischen W ert Peak rechts neben dem Attack -W ertefeld klick en
und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.
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6.3.2.4. Decay (AMPLITUDE)

Decay legt di e Abklingdauer der Amplitudenh Ÿllkurv e von der Peak -Einstellung bis zum
Sustain -Peg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound fest. Die
Standardeinstellung ist 0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich geht von 0 ms bis 30.00
s (Sekunden).

Die tatsŠch liche Decay -Zeit hŠngt vom Sustain -Level ab . Bei einem m inimalen Sustain -Level
von 0.0 ist di e Decay -Zeit gleich deren Einstellungsw ert. W enn der Sustain -Level erhšht
w ird, verring ert sich di e Devay -Zeit entsprechend, da es w enig er Zeit benštigt, um den
hšheren Sustain -Level zu erreichen.

Um di e Decay -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie das
dritte kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach links oder
rechts. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Decay rechts neben dem
Peak -W ertefeld klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.2.5. Sustain (AMPLITUDE)

Mit Sustain w ird der LautstŠrk epeg el nach der Decay -Phase der HŸllkurv e eing estellt. Der
Reg elbereich g eht v on 0.00 bis 100.0.

Um den Sustain -Peg el des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie
das dritte kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach oben
oder unten. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Sustain rechts neben dem
Decay -W ertefeld klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.2.6. Release (AMPLITUDE)

Mit Release w ird di e endgŸltig e Ausklingzeit des Timbre/ Sounds nach dem Note-Off
(Loslassen der Taste) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials eing estellt. Der Reg elbereich
reicht v on 0 ms (M illisekunden) bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e Release -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie
das vierte kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach rechts
oder links. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Release rechts neben dem
Decay -W ertefeld klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

Die Amplituden-H Ÿllkurv e
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6.3.3. Der H armonic En velo pe G enerator

Mit der harmonischen HŸllkurv e kšnnen Sie den harmonischen I nhalt I hres Klangs formen.
Sie bestimmt, w ie di e Obertšne des Carri ers di e Obertšne des Modulators moduli eren.
Durch € ndern der Delay-, Attack-, Peak-, Decay-, Sustain- und Release-Einstellung en di eser
HŸllkurv e bestimmen S ie, w ie di e Frequenzmodulation stattfinden soll.

6.3.3.1. Delay (H ARMONI C)

Der Delay -Regler stellt di e Verzšg erung der harmonischen HŸllkurv e fŸr di e FM
(Frequenzmodulation) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ein, di e nach dem ersten
Note-On (T astendruck) zu hšren sind.

Die Standardeinstellung ist 0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich reicht von 0 ms bis
30.00 s (Sekunden) in R eg elschritten v on 1 M illisekunde .

Um di e FM-Delay -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie das
erste kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach rechts oder
links, meist sehr nahe der Null-Lini e direkt oberhalb des Delay -W ertefelds, das sich rechts
von Partial 6 befindet. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Delay klick en und di esen
ziehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.3.2. Attack (H ARMONI C)

Attack erhšht oder verring ert di e Einsch w ingzeit der FM Modulations-H Ÿllkurv e bis zur
Peak-Einstellung fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound nach
einem Note-On (Tastendruck). Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der
Reg elbereich reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e FM-Attack -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie das
zw eite kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach rechts oder
links. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Attack rechts neben dem Delay -W ertefeld
klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.3.3. Peak (H ARMONI C)

Peak setzt den nŠchsten FM Modulations-P eg elpunkt im Timbre/ Sound des oder der
ausg ew Šhlten Partials nach dem anf Šnglichen FM-Attack . Der Einstellbereich reicht von
0.00 bis 100.0.

Um den FM-Peak -Peg el des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie das
zw eite kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach oben oder
unten (das gleiche Quadratsymbol w ird auch verw endet, um FM-Attack einzustellen). Sie
kšnnen auch auf den numerischen W ert Peak rechts neben dem Attack -W ertefeld klick en
und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.
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6.3.3.4. Decay (H ARMONI C)

Decay legt di e Abklingdauer der FM Modulator-H Ÿllkurv e von der FM-Peak -Einstellung bis
zum FM-Sustain -Peg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound
fest. Die Standardeinstellung ist 0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich reicht von 0 ms
bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e FM-Decay -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen Sie
das dritte kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach links
oder rechts. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Decay rechts neben dem
Peak -W ertefeld klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.3.5. Sustain (H ARMONI C)

Mit Sustain w ird der FM-Peg el nach der FM-Decay -Phase der HŸllkurv e eing estellt. Der
Reg elbereich reicht v on 0.00 bis 100.0.

Um den FM-Sustain -Peg el des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen
Sie das dritte kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach
oben oder unten. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Sustain rechts neben dem
Decay -W ertefeld klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

6.3.3.6. Release (H ARMONI C)

Mit Release w ird di e endgŸltig e FM-Ausklingzeit des Timbre/ Sounds nach dem Note-Off
(Loslassen der Taste) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials eing estellt. Der Reg elbereich
reicht v on 0 ms (M illisekunden) bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e FM-Release -Zeit des oder der aktuellen Partials zu Šndern, klick en und ziehen
Sie das vierte kleine hellgrŸne Quadratsymbol auf der hellgrŸnen geraden Lini e nach
rechts oder links. Sie kšnnen auch auf den numerischen W ert Release rechts neben dem
Decay -W ertefeld klick en und di esen zi ehen, um den W ert zu erhšhen/v erring ern.

Die harmonische H Ÿllkurv e

��� �')*' ������� �$*$�(�$"� )*$���.$�"�+ �'������ ����� �$�"�#�$)����(��'�&� ����'��$��%�*(



6.3.4. ENV/LFO V ibrato

Der VIBRA TO-Bereich befindet sich im unteren Abschnitt des ENV/ LFO-Tabs. Die
Bedi enelemente sind identisch m it denen im EXTENDED-Panel des Synclavi er V. Dieser
Abschnitt bi etet eine breite Palette von Vibrato-Effekten, Šhnlich dem LFO (Lo w Frequency
Oscillator) eines analog en Synthesizers und kann verw endet w erden, um das oder di e
ausg ew Šhlten Partials zu moduli eren. Die Tonhšhe Šndert sich dabei gleichmŠ§ig ober- und
unterhalb der T onhšhe der g espi elten T aste .

Ein Sinusw ellen-V ibrato von 5.00 bis 6.00 Hertz w ird ty pischerw eise dazu verw endet,
um das ty pische Vibrato von SŠng ern und traditionellen Saiten- und Blasinstrumenten zu
erzeug en. Die anderen digitalen W ellenf ormen sind einsetzbar fŸr Musik- und Spezialeffekte .

6.3.4.1. Wav e

Wav e bi etet ein Aufklapp-MenŸ zur Ausw ah l der Form des W ellenf orm-M odulators fŸr di e
Steuerung der Vibrato-Effekte . W Šhlen Sie hier di e W ellenf ormen Sine (Sinus), Triangle
(Drei eck), Ramp (SŠgezahn), I nverted Ramp (umg ekehrter SŠgezahn), Square (Rechteck)
oder Rand om (Zuf allsw erte).

6.3.4.2. Sync

W enn Sie Synclavi er V als I nstrument-P lug-I n in I hrer DAW verw enden, kšnnen Sie m it dem
Sync -Taster di e Vibrato -Funktionen zum Tempo I hrer DAW synchronisi eren. Das Tempo ,
bzw . das entsprechende V erhŠltnis zum T empo w ird m it dem Rate -Regler eing estellt.

6.3.4.3. Rate

Der Rate -Regler bestimmt di e Gesch w indigk eit des Vibratos. W enn der Sync -Taster
deaktivi ert ist (OFF), w ird der W ert Rate in Hz (Hertz oder Zyklen pro Sekunde) ang ezeigt.
Der Reg elbereich reicht von 0.00 bis 50.0 Hz. Ein Doppelklick auf den Regler setzt di e Rate
auf den Standard w ert von 5.00 Hz zurŸck. W enn Sync aktivi ert ist (ON), w ird der Rate -W ert
als V ibrato BPM-M ulti plik ator in der unteren Symbolleiste ang ezeigt.
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6.3.4.4. Carri er

Der Carri er -Regler steuert di e I ntensitŠt des Vibratos . Die Tonhšhe Šndert sich dabei
gleichmŠ§ig ober- und unterhalb der Tonhšhe der gespi elten Taste . Der Reg elbereich reicht
von 0 bis zu 25 H albtšnen.

6.3.4.5. Link

Mit dem Link -Taster kann der Modulator (FM) gleichzeitig vom Vibrato- Carri er beeinflusst
w erden (I ntensitŠt des Vibrato-Effekts). I st der Link -Taster aktivi ert (ON), w ird der
Modulator -Regler m it der Position des Carri er -Reglers synchronisi ert, w enn Sie di esen
drehen. Bei deaktivi ertem Link-T aster (OFF) kšnnen Sie untersch iedliche Vibrato-Effekte
erzi elen, indem S ie di e Regler unabhŠngig v oneinander einstellen.

6.3.4.6. Modulator

Der Modulator -Regler steuert di e I ntensitŠt der FM-M odulation (Harmonische Variation)
oder di e I ntensitŠt, beeinflusst durch den Vibrato- Carri er . Der Reg elbereich geht von 0 bis
25 Halbtšne . I st der Link -Taster aktivi ert, ist der Modulator (I ntensitŠt) m it dem Carri er
(I ntensitŠt) v erbunden.

6.3.4.7. Attack

Mit dem Attack -Regler w ird di e Verzšg erung eing estellt, be vor der Vibrato -Effekt nach dem
Ansch lag en einer Note beginnt. Der Reg elbereich reicht von 0 Millisekunden bis 30.00
Sekunden.

6.3.4.8. Bias

W enn Vibrato zu einem Partial-T imbre hinzug efŸgt w ird, fluktui ert di e Tonhšhe jeder Note
normalerw eise um den gleichen Betrag ober- und unterhalb der Tonhšhe der gespi elten
Taste . I st der Bias -Schalter aktivi ert (ON), bildet di e Tonhšhe der gespi elten Note den tiefsten
Punkt der TonhšhenŠnderung. Der hšchste Punkt ist dann di e do ppelte Halbton-A nzah l, di e
fŸr di e Vibrato- Depth eing estellt wurde .

6.3.4.9. S-Curv e

I st der S-Curv e-Taster deaktivi ert (OFF) und das Vibrato beginnt, findet dessen Ansti eg linear
zur Carri er- und Modulatorti efe statt. Bei aktivi erter S-Curv e (ON) beginnt der Vibrato -Ansti eg
sanfter.

6.3.4.10. Quantize

Mit dem Quantize -Taster w ird di e Vibrato -Kurv e auf den nŠchsten Halbtonschritt gesetzt.
Diese Funktion ist nur bei Vibrato Depth-Einstellung en grš§er als 1.00 Halbtšne sinn voll.
Diese Q uantisi erungsfunktion richtet sich nach den aktuellen Scale T uning-Einstellung en.

FŸr w eiter fŸhrende I nf ormationen lesen Sie auch OCTAVE RATI O [p.135] und SCALE TUNING
[p.136].
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6.3.4.11. I nvert

Der I nvert -Taster Šndert di e Phase , m it der di e Vibrato -W elle startet. I st der Taster deaktivi ert
(OFF), steigt di e Tonhšhe zuerst oberhalb der ursprŸnglichen Tonhšhe . W enn der Taster
aktivi ert ist (ON), f Šllt di e Tonhšhe zuerst unterhalb der ursprŸnglichen T onhšhe .
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6.3.5. ENV/LFO Stereo

Der STEREO-Bereich befindet sich im unteren Abschnitt des ENV/ LFO-Tabs. Die
Bedi enelemente sind identisch m it denen im EXTENDED-Panel des Synclavi er V. Die
Bedi enelemente bi eten eine Ausw ah l zur Positioni erung (Panning) des Sounds im Stereofeld
sow ie eine anim ierte Bew egung zw ischen den link en und rechten KanŠlen des oder der
ausg ew Šhlten P artials.

Tremolo-Effekte (Amplituden-M odulation) sind auch ver fŸgbar , w enn di e periodische
Modulatorw elle "in Phase" lŠuft, also w enn der Phase -Regler auf 0¡ oder 360¡ eing estellt
w ird. I st di es der F all, ist di e link e/rechte P osition nicht betroffen.

6.3.5.1. Wav e

Wav e bi etet ein Aufklapp-MenŸ zur Ausw ah l der Form des W ellenf orm-M odulators fŸr di e
Steuerung v on Stereo und des T remolo-Effekts.

W Šhlen S ie h ier di e W ellenf ormen Sine (Sinus), Triangle (Drei eck), oder Square (Rechteck).

6.3.5.2. Sync

W enn Sie Synclavi er V als I nstrument-P lug-I n in I hrer DAW verw enden, kšnnen Sie m it dem
Sync -Taster di e Stereo -Funktionen zum Tempo I hrer DAW synchronisi eren. Das Tempo , bzw .
das entsprechende V erhŠltnis zum T empo w ird m it dem Rate -Regler eing estellt.

6.3.5.3. Rate

Der Rate -Regler bestimmt di e Gesch w indigk eit des Stereo -Panorama-Effekts und des
Tremolo-Effekts (keine Panorama-€ nderung). W enn der Sync -Taster deaktivi ert ist (OFF),
w ird der W ert Rate in Hz (Hertz oder Zyklen pro Sekunde) in der unteren Symbolleiste
ang ezeigt. Der Reg elbereich reicht von 0.00 bis 50.0 Hz. Eine Doppelklick auf den Regler
setzt di e Rate auf den Standard w ert von 5.00 Hz zurŸck. W enn Sync aktivi ert ist (ON), w ird
der Rate -W ert als T remolo BPM-M ulti plik ator in der unteren Symbolleiste ang ezeigt.

6.3.5.4. Depth

Der Depth -Regler steuert di e Breite des Stereo -Panning-Effekts oder di e I ntensitŠt des
Tremolo-Effekts. Der Reg elbereich geht von 0.0% bis 100% und w ird auf der link en Seite der
unteren Symbolleiste ang ezeigt.
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6.3.5.5. Attack

Mit dem Attack -Regler w ird di e Verzšg erung eing estellt, be vor der Stereo -Effekt nach dem
Ansch lag en einer Note beginnt. Der Reg elbereich reicht von 0 Millisekunden bis 30.00
Sekunden und w ird auf der link en Seite der unteren Symbolleiste ang ezeigt.

6.3.5.6. Phase

Der Phase -Regler ist standardmŠ§ig auf 180¡ eing estellt, w odurch vollstŠndig e Links/ Rechts-
Stereo-P anning-Effekte mšglich sind. W enn Sie den Regler auf 0¡ oder auf 360¡ drehen,
kšnnen Sie Tremolo-Effekte (Amplitudenmodulation) ohne Stereosynchronisation nach
links/ rechts erzeug en. Andere Einstellung en zw ischen 0¡ und 360¡ zeig en untersch iedliche
Grad-W erte der link en/rechten P anning-I ntensitŠt an.

6.3.5.7. S-Curv e

I st der S-Curv e-Taster deaktivi ert (OFF) und der Stereo -Modulationseffekt setzt ein, findet
dessen Ansti eg linear zur Carri er- und Modulatorti efe statt. Bei aktivi erter S-Curv e (ON)
beginnt der Stereo -Ansti eg sanfter.

6.3.5.8. Alternate

Der Alternate -Taster aktivi ert eine Funktion, di e bei jedem neuen MID I-Note-On-Ev ent das
Links/ Rechts-P anorama w echselt. Mit dem Depth -Regler w ird der Reg elbereich des Links/
Rechts-P annings fŸr den Alternate -Effekt festg elegt.

6.3.5.9. I nvert

Der I nvert -Taster Šndert di e Phase , m it der di e Wellenf orm startet. I st der Taster deaktivi ert
(OFF), be w egt sich di e Stereo position von der ursprŸnglichen Stereo position zunŠchst nach
LINK S. W enn der Taster aktivi ert w ird (ON), be w egt sich di e Stereo position zuerst von der
ursprŸnglichen Stereo position nach rechts. W enn der Alternate -Taster eing eschaltet ist, w ird
di e link e/rechte P osition des K langs v ertauscht.

Diese Funktion ist nŸtzlich, um di e Links/ Rechts-P osition versch iedener Partials beim selben
Note-On-Ev ent zu Šndern.
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6.3.6. Zusammeng ef asstes Editi eren im ENV/LFO-T ab

I m ENV/ LFOs-Tab kšnnen Sie m it der sog enannten Chained-Bearbeitung di e
HŸllkurv eneinstellung en ausg ew Šhlter Partials gleichzeitig Šndern. W Šhlen Sie ein
gewŸnschtes Partial als primŠres Partial, halten Sie [Cmd] (macOS) bzw . [Alt] (W indo ws)
gedrŸckt, um eine beli ebig e Anzah l sekundŠrer Partials auszuw Šhlen. Alle € nderung en, di e
Sie im primŠren HŸllkurv en-P artial vornehmen, entw eder bei der Amplitudenh Ÿllkurv e oder
der harmonischen H Ÿllkurv e, w erden sof ort in di e sekundŠren P artials Ÿbernommen.

Hin w eis: das Bew eg en der Maus Ÿber ein Partial zeigt den aktuellen Status der HŸllkurv e
an und hilft I hnen bei der Entscheidung, w elche Partials als sekundŠre Partials ausg ew Šhlt
w erden sollen.

Auch hier w ird jede € nderung, di e Sie im primŠren Partial vornehmen, in den sekundŠren
Partials Ÿbernommen, einsch lie§lich der € nderung en, di e Sie an den Einstellung en fŸr
Vibrato/LFO und Stereo-I maging v ornehmen.

Sie kšnnen di ese Funktion kreativ nutzen, indem Sie zuerst di e geraden Partials ausw Šhlen,
einig e € nderung en vornehmen und dann di e ung eraden Partials bearbeiten, um einen
Kontrast zu erhalten.
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6.4. Die KEY D YNAMI CS

I m KEY DYNAMI CS-Tab finden Sie alle Optionen, di e zur Definition von Keyboard-Layern und
zum A ufteilen v on Bereichen (S plit Z ones) fŸr einzelne P artials benštigt w erden.

6.4.1. I nput Source-Z uw eisung en

Keyboard-Z onen kšnnen als Modulationsquellen fungi eren, indem Sie di ese einem Ziel
in der Modulationsmatrix im MODS-Tab zuw eisen. Mit den Steuerelementen im KEY
DYNAMI CS-Tab kšnnen Sie bestimmen, w ie di e LautstŠrk e von Partials gesteuert w erden
soll. Dazu w Šhlen Sie eine der drei I nput Sources (Keyboard, Velocity oder das
Modulationsrad) und klick en auf di e SchaltflŠche "Assign to Volume ", um di e
LautstŠrk ekontrolle zu aktivi eren. W enn Sie "Assign to Volume " aktivi eren, sind di e Keyboard-
Zonen als M odulationsquelle v er fŸgbar.

Die Quelle , di e Sie Volume zug ew iesen haben, beeinflusst alle Partials gleichzeitig, d.h. es ist
nicht mšglich, das K eyboard nur P artial 3 und Velocity nur P artial 4 zuzuw eisen.

Die getroffene Ausw ah l Šndert auch di e Linealanzeig endarstellung am unteren Ende der
Seite . W enn Sie Velocity oder das Modulationsrad als Quelle w Šhlen, w erden di e
entsprechenden W erte auf dem Lineal ang ezeigt (0 - 127).

� 2: W enn Sie di e LautstŠrk e der Tastaturzonen nicht m it einem externen Controller steuern w ollen,

deaktivi eren S ie di e SchaltflŠche " Assign to V olume ".

6.4.2. Keyboard-Z onen

Eine Keyboard-Z one besteht aus einer Reihe von Tasten (MID I-Noten), di e einem oder
mehreren Partials zug ew iesen sind. W enn Sie z.B. alle Tasten im Bereich C1 bis C2 Partial
2 zuw eisen, w ird di e Timeline von Partial 2 nur dann ausg elšst, w enn auch Tasten in
di esem Bereich gespi elt oder extern getrigg ert w erden. W enn Sie di e obere oder untere
Zonengrenze eines Partials Šndern, fŠrbt sich eine Taste auf der Tastatur am unteren Rand
des Bildsch irms violett, um anzuzeig en, w elche Taste als Zonenlim it fŸr das ausg ew Šhlte
Partial T imbre ausg ew Šhlt wurde .
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6.4.3. Key R ang e (Tastaturbereich)

Rechts neben jedem Partial w ird ein Balk en m it zw ei vertik alen hellgrŸnen Lini en ang ezeigt,
di e den aktuellen Start- und Endtasten (oder MID I-Notennummern) entsprechen, w elche auf
das virtuelle Keyboard, ein externes MID I-K eyboard, einen externen MID I-C ontroller oder
von einem Sequenzer g espi elte Noten reagi eren.

Um di e START-Taste des oder der ang ew Šhlten Partials zu Šndern, fassen Sie di e am
w eitesten links lieg ende vertik ale grŸne Lini e links unten an (ein kleines HAND-Symbol w ird
eing eb lendet) und ziehen di ese nach links oder rechts in Richtung der gewŸnschten START-
Taste . W Šhrend Sie den Balk en/ di e Lini e ziehen, w ird es entsprechend auf der unteren
Tastatur in violett ang ezeigt.

Um di e END-Taste des oder der ang ew Šhlten Partials zu Šndern, fassen Sie auf di e am
w eitesten rechts lieg ende vertik ale grŸne Lini e rechts unten an (ein kleines HAND-Symbol
w ird eing eb lendet) und ziehen di ese nach links oder rechts in Richtung der gewŸnschten
END-Taste . W Šhrend Sie den Balk en/ di e Lini e ziehen, w ird das auf der unteren Tastatur in
violett ang ezeigt.

6.4.4. Key R ang e Fade U p & Do wn

Die Key Rang e Fade Up & Down -Funktion bi etet eine stufen w eise LautstŠrk ereg elung Ÿber
mehrere Tasten, di e so das †berb lenden zw ischen Sounds versch iedener Partials
ermšglicht. Die LautstŠrk e jedes Partials kann m it einer gering en LautstŠrk e beginnen und
beim hoch- und runterspi elen der T astatur entsprechend ansteig en/abf allen.

Um einen Fade Up-Bereich (Einb lendung) fŸr das oder di e ang ew Šhlten Partials zu
bestimmen, klick en Sie oben links auf di e am w eitesten links lieg ende vertik ale grŸne Lini e
(ein kleines HAND-Symbol w ird eing eb lendet) und ziehen Sie di ese nach rechts in Richtung
der Taste , di e Sie fŸr das Fade Up nutzen mšchten. Die vertik ale Lini e w ird entsprechend
diagonal verschoben. W Šhrend des Vorgangs w ird das auf der unteren Tastatur in violett
ang ezeigt.

Um einen Fade Down -Bereich (Ausb lendung) fŸr das oder di e ang ew Šhlten Partials zu
bestimmen, klick en Sie oben rechts auf di e am w eitesten rechts lieg ende vertik ale grŸne
Lini e (ein kleines HAND-Symbol w ird eing eb lendet) und ziehen di ese nach links in Richtung
der Taste , di e Sie fŸr das Fade Down nutzen mšchten. Die vertik ale Lini e w ird entsprechend
diagonal verschoben. W Šhrend des Vorgangs w ird das auf der unteren Tastatur in violett
ang ezeigt.

Key Dynam ics fŸr di e Partials #1-5
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6.4.5. Zusammeng ef asstes Editi eren im KEYD YNAMI CS-Tab

Auch im KEYDYNAMI CS-Tab kšnnen Sie m it der verk etteten Bearbeitungsfunktion schnell
ausg ew Šhlte Partials bearbeiten. Defini eren Sie ein primŠres Partial als Master und
sekundŠre P artials als Zi el, das € nderung en des primŠren P artials dann Ÿbernehmen.
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6.5. MODS

MODS ist der fŸnfte Tab im Graph ic Panel Screen-M odus und befindet sich direkt rechts
neben dem KEY DYNAMI CS-Tab . Der MODS-Bereich bi etet umf angreiche Source- und
Destination Modulations -Routings, di e nicht im Standard Panel- oder Extended Panel-M odus
ver fŸgbar sind. Routings kšnnen einem oder mehreren ausg ew Šhlten Partials zug ew iesen
w erden.

I m MODS-Tab finden Sie Reihen m it 16 untersch iedlichen Aufklapp-MenŸs, aufg eteilt in zw ei
Gru ppen 1-8 und 9-16. Um zw ischen den Gru ppen 1-8 und 9-16 umzuschalten, klick en Sie im
rechten oberen Bereich auf den grŸnen Pfeil .

Jedes Aufklapp-MenŸ bi etet eine Zuw eisung fŸr eine MOD SOURCE (Modulationsquelle). Es
gibt acht Source-C ontroller und 30 Destination-P arameter , di e zug ew iesen w erden k šnnen.

Modulationsquellen kšnnen auf untersch iedliche Arten m it Zielen verbunden w erden: sie
kšnnen jedem der acht Mod Source-C ontroller jew eils zw ei Mod-Zi ele zuw eisen. Eine andere
Mšglichk eit w Šre, nur eine Mod-Q uelle gleichzeitig 16 versch iedenen MOD DESTINA TI ONS
zuzuordnen.

� �: W enn KEYDYNAMI CS nicht als Modulationsquelle ver fŸgbar ist, w echseln Sie in den

KEYDYNAMI CS-Tab und aktivi eren dort "Assign to Volume ". W enn Sie di e LautstŠrk e der Tastaturzonen

nicht m it einem externen Controller reg eln w ollen, deaktivi eren Sie di e SchaltflŠche "Assign to Volume".

W enn Sie di ese deaktivi eren, kšnnen Sie das volle Potenzial der Keydynam ik als Modulationsquelle im

Modulationspanel fŸr andere Zi elen nutzen.

Jede Mod-Q uelle ver fŸgt Ÿber einen Sch ieberegler (pro Partial), um di e Modulationsmeng e
des Controllers einzustellen, di e an das MOD DESTINA TI ON gesendet w ird. Der
Einstellbereich li egt zw ischen -1.00 und +1.00.

Der MODS T AB

Die MODS-Bedi enelemente
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Alle ParameterschaltflŠchen im Ausw ah lraster kšnnen ihre Farbe Šndern. Um einen
Modulationsbetrag in einem Feld auf dem Raster einzustellen, klick en Sie drauf und ziehen
es nach oben oder unten. Die Farbe im Feld Šndert sich und gibt I hnen sof ortig e
RŸckmeldung Ÿber den Parameter-W ert. Die FarbintensitŠt di ent also als Ma§ fŸr den
Modulationsgrad. Da alle Modulationen entw eder positiv oder negativ sein kšnnen, reichen
di e Farben von hellb lau fŸr eine maximale positiv e Modulation (1.00) Ÿber ein neutrales
Dunk elb lau (0.00) bis w ieder hin zu einem Hellb lau bei maximaler negativ er Modulation
(-1.00).

I m Modulation-T ab gibt es zw ei Bereiche m it je acht Modulationsroutings. StandardmŠ§ig
zeigt Synclavi er V di e ersten acht Routings. Um in di e nŠchste Achtergru ppe zu schalten,
klick en S ie auf das Drei eck in der oberen rechten Eck e.

I m folg enden Beispi el beschrŠnk en w ir uns auf di e ersten acht Routings. I n der oberen
Reihe finden Sie acht Quellen (Sources), in der unteren Reihe entsprechend acht Ziele
(Destinations). Das Sustain-P edal ist m it dem Attack der Harmonic Envelo pe in der unteren
Reihe verbunden. Die vertik ale Spalte zw ischen den beiden zeigt di e Ausw irkung en di eses
Modulationsroutings auf das jew eilig e Partial auf . Der erste W ert steht bei -1.00. Das
bedeutet: w enn das Sustain-P edal vollstŠndig gedrŸckt ist, steigt der Attack der
harmonischen HŸllkurv e sof ort auf Maxim um an. Der W ert in der zw eiten Reihe ist Null.
Folglich hat das DrŸck en des Sustain-P edals keine Ausw irkung. Die horizontale Reihe des
MODS-G itters erlaubt es I hnen, di e Ausw irkung en der sechzehn Routings auf jedes Partial
einzustellen.
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Modulationseinstellung en, di e Sie fŸr ein Partial erstellt haben, kšnnen in ein anderes
Partial kopiert w erden. Um z.B. di e Modulationseinstellung en von Partial 3 auf Partial 4
zu kopieren, klick en Sie auf di e Copy-SchaltflŠche von Partial 3 und fŸg en di e W erte m it
Paste in Partial 4 ein. Diese Aktion fŸgt ebenf alls di e W erte von Partial 4 in di e Slots 9-16
ein. Alle standardmŠ§ig en ein- oder mehr fachen Copy/ Paste-A ktionen sind zulŠssig. Kopier-
/EinfŸg eaktionen k šnnen nur fŸr ein ausg ew Šhltes P artial durchg efŸhrt w erden.

6.5.1. Modulations-Q uellen (M odulation Sources)

6.5.1.1. PIT CH BEND

Das PIT CH BEND-Rad kann einem (oder bis zu 16) der 30 Mod-Zi ele zug ew iesen w erden. Mit
anderen W orten, das PIT CH BEND-Rad kann nicht nur TUNING steuern, ist aber fŸr di eses
Modulationszi el di e Standardeinstellung.

Um eine Mod-Q uelle dem PIT CH BEND zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod Source-
Aufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort PIT CH BEND.

Um den Reg elbereich (RANGE), w elcher der DESTINATI ON zug ew iesen wurde , anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um PIT CH einer MOD DESTINATI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 MOD
DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines von 30
Mod-Zi elen aus.

StandardmŠ§ig ist di e MOD SOURCE PIT CH BEND der MOD DESTINATI ON TUNING
zug ew iesen.

Wichtig er Hin w eis : Der maximale Reg elbereich des PIT CH BEND TUNING w ird im FX/
MASTER-Tab eing estellt. Der Sch iebereglerbereich von ganz rechts (1.00) bis zur m ittleren
Position verring ert den eing estellten TUNING - Bereich entsprechend. Der Reglerbereich der
CENTER-Position bis ganz links (-1.00) erhšht den eing estellten TUNING -Bereich, aber di e
Richtung der T onhšhenŠnderung w ird umg ekehrt.

6.5.1.2. SUSTAIN (Sustain-P edal)

Das SUSTAIN -Pedal k ann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi elen zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle dem SUSTAIN-P edal zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod
Source-A ufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort SUSTAIN .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um das SUSTAIN -Pedal einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16
MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines der
30 M od-Zi ele aus.

� �� �')*' ������� �$*$�(�$"� )*$���.$�"�+ �'������ ����� �$�"�#�$)����(��'�&� ����'��$��%�*(



6.5.1.3. VELOCITY (A nsch lagstŠrk e)

VELOCITY kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle der VELOCITY zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod Source-
Aufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort VELOCITY .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um VELOCITY einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 MOD
DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines von 30
Mod-Zi elen aus.

6.5.1.4. MODWHEEL (M odulationsrad)

Das MODWHEEL kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle dem MODWHEEL zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod Source-
Aufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort MODWHEEL .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um das MODWHEEL einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 MOD
DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines der 30
Mod-Zi ele aus.

6.5.1.5. AFTERTOUCH

AFTERTOUCH kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle AFTERTOUCH zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod Source-
Aufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort AFTERTOUCH .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um AFTERTOUCH einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 MOD
DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines der 30
Mod-Zi ele aus.
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6.5.1.6. EXPR (Expression-P edal)

Das EXPR (Expression-P edal) kann einem (oder bis zu 16) der 30 Mod-Zi ele zug ew iesen
w erden.

Um eine Mod-Q uelle dem EXPR (Expression Pedal) zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der
16 Mod Source-A ufklapp-MenŸs am oberen Rand der Spalte und w Šhlen dort dann EXPR
(Expression P edal) .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um das EXPR (Expression Pedal) einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf
eines der 16 MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen
dort eines v on 30 M od-Zi elen aus.

6.5.1.7. RELEASE (Release V elocity)

RELEASE (Release Velocity) kann einem (oder bis zu 16) der 30 Mod-Zi ele zug ew iesen
w erden.

Um eine Mod-Q uelle der RELEASE (Release Velocity) zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16
Mod Source-A ufklapp-MenŸs am oberen Rand der Spalte und w Šhlen dort RELEASE (Release
Velocity) .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um RELEASE (Release Velocity) einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines
der 16 MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort
eines der 30 M od-Zi ele aus.

6.5.1.8. KEY DYNAMI CS

KEY Dynam ics kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Bevor Sie eine Modulations-Z uw eisung erstellen, sollten Sie eine Eingangsquelle im MenŸ
I nput Sources oben im KEY DYNAMI CS-Tab ausw Šhlen. Der Effekt der Modulation hŠngt von
der Q uelle ab , di e Sie h ier ausw Šhlen (K eyboard, V elocity oder M odh w eel).

Um eine Mod-Q uelle KEYBOARD (Keyboard Envelo pe) zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der
16 Mod Source-A ufklapp-MenŸs am oberen Rand der Spalte und w Šhlen dort KEYBOARD
(Keyboard En velo pe) .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um KEYBOARD (Keyboard Envelo pe) einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf
eines der 16 MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen
dort eines der 30 M od-Zi ele aus.
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6.5.1.9. Parallele M odulations-R outings

Die letzten vier Modulationsquellen sind insofern ung ew šhnlich, als dass sie pro Partial,
aber auch im sog enannten Parallelmodus zug ew iesen w erden kšnnen. W enn Sie "SELF" als
Modulationso ption w Šhlen, erzeugt Synclavi er V2 automatisch interne Partial-M odulations-
Routings.

Nehmen w ir di e harmonische H Ÿllkurv e als Beispi el:

W Šhlen Sie di e harmonische HŸllkurv e des zw eiten Partials und stellen SELF als
Modulationso ption ein. Dies erzeugt eine parallele Modulationsv erbindung zw ischen allen
Partials:

¥ W Šhlen Sie Harmonic Envelo pe als Modulationsquelle und dann SELF in der
MenŸleiste .

¥ W Šhlen S ie FM A mount als M odulationszi el.

Synclavi er V2 erstellt jetzt automatisch parallel moduli erende R outings fŸr alle P artials:

¥ Die harmonische H Ÿllkurv e v on P artial 1 moduli ert di e FM-I ntensitŠt v on P artial 1

¥ Die harmonische HŸllkurv e von Partial 2 moduli ert di e FM-I ntensitŠt von Partial 2

¥ Die harmonische HŸllkurv e von Partial 3 moduli ert di e FM-I ntensitŠt von Partial 3

Eine andere Mšglichk eit zum Erstellen von Parallelroutings ist di e Ausw ah l eines Partials als
Modulationsquelle:

¥ W Šhlen Sie di e harmonische HŸllkurv e als Modulationsquelle und dann "4" in der
MenŸleiste und den FM A mount als M odulationszi el.

I n di esem Szenario steuert di e harmonische HŸllkurv e von Partial 4 alle Partial-FM-A mounts:

¥ Die harmonische H Ÿllkurv e v on P artial 4 moduli ert di e FM-I ntensitŠt v on P artial 1

¥ Die harmonische HŸllkurv e von Partial 4 moduli ert di e FM-I ntensitŠt von Partial 2

¥ Die harmonische HŸllkurv e von Partial 4 moduli ert di e FM-I ntensitŠt von Partial 3
und so w eiter...

Diese parallele Modulation ist fŸr den Vibrato LFO, den Stereo LFO, di e AMP Envelo pe und
di e Harmonic En velo pe v er fŸgbar.

VIBRA TO LFO

Der VIBRA TO LFO kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle dem VIBRA TO LFO zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod
Source-A ufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort VIBRA TO LFO .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um den VIBRA TO LFO einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16
MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines der
30 M od-Zi ele aus.

W enn Sie di e Vibrato-LFO-M odulation auf mehrere Ziele an w enden mšchten, erstellen Sie
parallele Modulations-R outings, w ie im vorherig en Abschnitt Parallele Modulations-R outings
[p.117]beschri eben.
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STEREO LFO

Der STEREO LFO kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle dem STEREO LFO zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod Source-
Aufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort dann STEREO LFO.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um den STEREO LFO einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16
MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines der
30 M od-Zi ele aus.

W enn Sie di e Stereo-LFO-M odulation auf mehrere Ziele an w enden mšchten, erstellen Sie
parallele Modulations-R outings, w ie im vorherig en Abschnitt Parallele Modulations-R outings
[p.117]beschri eben.

AMP ENVEL OPE (LautstŠrk e-HŸllkurv e)

Die AMP ENVEL OPE kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle der AMP ENVELOPE zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod
Source-A ufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort AMP ENVEL OPE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um di e AMP ENVELOPE einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16
MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines der
30 M od-Zi ele aus.

W enn Sie di e AMP Envelo pe auf mehrere Ziele an w enden mšchten, erstellen Sie parallele
Modulations-R outings, w ie im vorherig en Abschnitt Parallele Modulations-R outings [p.117]
beschri eben.

HARM ENVEL OPE (Harmonische H Ÿllkurv e)

Die HARM ENVEL OPE kann einem (oder bis zu 16) der 30 M od-Zi ele zug ew iesen w erden.

Um eine Mod-Q uelle der HARM ENVELOPE zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod
Source-A ufklapp-MenŸs am oberen R and der S palte und w Šhlen dort HARM ENVEL OPE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

Um di e HARM ENVELOPE einer MOD DESTINA TI ON zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16
MOD DESTINATI ON-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand der Spalte und w Šhlen dort eines von
30 M od-Zi elen aus.

W enn Sie di e Harmonic Envelo pe auf mehrere Ziele an w enden mšchten, erstellen Sie
parallele Modulations-R outings, w ie im vorherig en Abschnitt Parallele Modulations-R outings
[p.117]beschri eben.
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6.5.2. Modulation Destinations (M odulationszi ele)

Der MODS Destination-Bereich bi etet umf angreiche Modulations Destination-R outings, di e
nicht im Standard Panel- oder Extended Panel-M odus ver fŸgbar sind. Routings kšnnen
einem oder mehreren ausg ew Šhlten P artials zug ew iesen w erden.

I m MODS-Tab finden Sie unten eine Reihe m it 16 Aufklapp-MenŸs, aufg eteilt in zw ei Gru ppen
1-8 und 9-16. Um zw ischen den Gru ppen 1-8 und 9-16 umzuschalten, klick en Sie im rechten
oberen Bereich auf den grŸnen Pfeil .

Es gibt 30 MOD DESTINA TI ONS.

6.5.2.1. Volume

VOLUME reg elt di e GesamtlautstŠrk e des oder der ausg ew Šhlten P artials.

Um eine MOD DESTINA TI ON dem VOLUME eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort VOLUME.

Der MODS-T ab

Die MODS-Bedi enelemente

Die MODS-Destinations
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Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.2. Pan

PAN versch iebt di e Stereo position des oder der ausg ew Šhlten P artials nach links/rechts.

Um eine MOD DESTINA TI ON der PAN-Position eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort PAN.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.3. Tuning

TUNING stellt di e Tonhšhe des oder der ausg ew Šhlten Partials in Cents (100stel Halbton)
fein ein.

Um eine MOD DESTINA TI ON dem TUNING eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort TUNING .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.4. Chorus

CHORUS verdo ppelt di e Stimmen des oder der ausg ew Šhlten Partials und verstimmt di ese
dabei.

Um eine MOD DESTINA TI ON dem CHORUS eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort CHORUS.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.5. FM Ratio

FM RATI O steuert das VerhŠltnis der FM-M odulator frequenz in Bezug zur FM-TrŠg er frequenz
(Carri er) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials. Es m uss eine CARRI ER- UND eine
MODULA TOR-W elle aktiv sein, di e einem oder mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet
ist (im Graph ic Screen-M odus ), dam it di eses Steuerelement einen Effekt auf das P artial hat.

Um eine MOD DESTINA TI ON der FM RATI O eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort FM RATI O.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.
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6.5.2.6. FM A mount

FM AMOUN T steuert di e GesamtintensitŠt der FM-M odulation fŸr das oder di e ausg ew Šhlten
Partials. Es m uss eine CARRI ER- UND eine MODULA TOR-W elle aktiv sein, di e einem oder
mehreren Partials im Tab ENGINE zug eordnet ist (im Graph ic Screen-M odus ), dam it di eses
Steuerelement einen Effekt auf das P artial hat.

Um eine MOD DESTINA TI ON dem FM AMOUN T eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort FM AMOUN T.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.7. Frame S peed

FRAME SPEED erhšht oder verring ert di e Gesamtzeit, m it der Timbre Slice -Frames fŸr das
oder di e ausg ew Šhlten P artials ineinander Ÿberb lenden.

Um eine MOD DESTINA TI ON der FRAME SPEED eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort FRAME SP EED.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.8. Frame T uning

FRAME TUNING erhšht oder verring ert den gesamten Tonhšhen versatz fŸr di e Timbre Slice
Frames fŸr das oder di e ausg ew Šhlten P artials.

Um eine MOD DESTINA TI ON dem FRAME TUNING eines oder mehrerer ausg ew Šhlten
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort FRAME TUNING .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.
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6.5.2.9. Portamento R ate

PORTAMENTO ist ein globaler Parameter , der alle Partials des aktuellen Timbre beeinflusst.
Er lŠsst di e Tonhšhe zw ischen den gespi elten Noten "gleiten", anstatt di e Tonhšhe sof ort
zu Šndern, sobald Sie eine oder mehrere Tasten auf I hrem Keyboard spi elen. Der Effekt
funktioni ert so w oh l bei poly phonen als auch mono phonen T imbres.

PORTAMENTO RATE reg elt di e Gesch w indigk eit, m it der eine Note von einer Tonhšhe zur
nŠchsten gleitet.

Um di e MOD DESTINA TI ON der PORTAMENTO RATE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort PORTAMENTO RATE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.10. Repeat/A rp R ate (R epeat/A rpeggiator R ate)

REPEAT/ ARP RATE ist ein globaler Parameter , der alle Partials im aktuellen Timbre
beeinflusst. Die REPEAT/ ARP RATE bestimmt di e Gesch w indigk eit der sich w iederholenden
Noten oder A rpeggios.

Um di e MOD DESTINA TI ON der REPEAT/ ARP RATE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort REPEAT/ARP RA TE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.11. Note Sustain

NOTE SUSTAIN hŠlt ein MID I Note-on-Ev ent fŸr das oder di e ausg ew Šhlten P artials.

Um di e MOD DESTINA TI ON der NOTE SUSTAIN eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort NOTE SUSTAIN .

Die am hŠufigsten v erw endete M od-Q uelle fŸr di eses Zi el ist das SUSTAIN P EDAL.

Durch Klick en/ Ziehen des Sch iebereglers eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials in den
positiv en Bereich w ird NOTE SUSTAIN auf ON g esetzt.

6.5.2.12. Stereo: R ate

STEREO: RATE bestimmt di e Gesch w indigk eit des Stereo-P anorama-Effekts und des
Tremolo-Effekts (ohne P anorama-€ nderung) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten P artials.

Um di e MOD DESTINA TI ON der STEREO: RATE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort STEREO: RATE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.
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6.5.2.13. Stereo: De pth

STEREO: DEPTH steuert di e Breite des Stereo -Panning-Effekts oder di e I ntensitŠt des
Tremolo-Effekts.

Um di e MOD DESTINA TI ON der STEREO: DEPTH eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort STEREO: DEPTH.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.14. Stereo: Attack

STEREO: ATTACK stellt di e Verzšg erung ein, be vor der Stereo -Effekt nach Ansch lag en einer
Note beginnt.

Um di e MOD DESTINA TI ON der STEREO: ATTACK eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort STEREO: ATTACK.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.15. Stereo: P hase

STEREO: PHASE ist standardmŠ§ig auf 180¡ eing estellt, w odurch vollstŠndig e Links/ Rechts-
Stereo-P anning-Effekte mšglich sind. W enn Sie den Regler auf 0¡ oder auf 360¡ drehen,
kšnnen Sie Tremolo-Effekte (Amplitudenmodulation) ohne Stereosynchronisation nach
links/rechts erzeug en.

Andere Einstellung en zw ischen 0¡ und 360¡ zeig en untersch iedliche Grad-W erte der link en/
rechten P anning-I ntensitŠt an.

Um di e MOD DESTINA TI ON der STEREO: PHASE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort STEREO: PHASE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.16. Vibrato: R ate

VIBRA TO: RATE bestimmt di e Gesch w indigk eit des Modulators . Rate w ird in Hz (Hertz oder
Zyklen pro Sekunde) ang ezeigt. Der R eg elbereich reicht v on 0.00 bis 50.0 H z.

Um di e MOD DESTINA TI ON der VIBRA TO: RATE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort VIBRA TO: RATE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

�')*' ������� �$*$�(�$"� )*$���.$�"�+ �'������ ����� �$�"�#�$)����(��'�&� ����'��$��%�*( ���



6.5.2.17. Vibrato: De pth

VIBRA TO: DEPTH reg elt den Peg el des Carri er , der das Vibrato erzeugt. Die Tonhšhe Šndert
sich dabei gleichmŠ§ig ober- und unterhalb der Tonhšhe der gespi elten Taste . Der
Reg elbereich reicht v on 0 bis zu 25 H albtšnen.

Um di e MOD DESTINA TI ON der VIBRA TO: DEPTH eines oder mehrerer ausg ew Šhlter Partials
zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am unteren Rand
der S palte und w Šhlen dort VIBRA TO: DEPTH.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.18. Vibrato: Attack

VIBRA TO: ATTACK stellt di e Verzšg erung ein, be vor der Vibrato -Effekt nach dem Ansch lag en
einer Note beginnt. Der R eg elbereich reicht v on 0 M illisekunden bis 30.00 Sekunden.

Um di e MOD DESTINA TI ON der VIBRA TO: ATTACK eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort VIBRA TO: ATTACK.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.19. Harmonic: Delay

HARMONI C: DELAY stellt di e Verzšg erung des FM (Frequency Modulator) fŸr das oder di e
ausg ew Šhlten Partials ein, di e nach dem ersten Note-On (Tastendruck) zu hšren sind. Die
Standardeinstellung ist 0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich reicht von 0 ms bis
30.00 s (Sekunden) in R eg elschritten v on 1 M illisekunde .

Um di e MOD DESTINA TI ON dem HARMONI C: DELAY eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort HARMONI C: DELAY.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.20. Harmonic: Attack

HARMONI C: ATTACK erhšht oder verring ert di e FM (Frequency Modulator)-Einsch w ingzeit
bis zur Peak -Einstellung fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound
nach einem Note-On (Tastendruck). Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der
Reg elbereich reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e MOD DESTINA TI ON der HARMONI C: ATTACK eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort HARMONI C: ATTACK.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.
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6.5.2.21. Harmonic: Decay

HARMONI C: DECAY legt di e Abklingdauer des FM (Frequency Modulator) von der
Peak -Einstellung bis zum Sustain -Peg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen
Timbre/ Sound fest. Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich
reicht v on 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e MOD DESTINA TI ON dem HARMONI C: DECAY eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort HARMONI C: DECAY.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.22. Harmonic: Sustain

HARMONI C: SUSTAIN stellt den Peg el des FM (Frequency Modulator) nach der Decay -Phase
der HŸllkurv e fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ein. Der Reg elbereich reicht von 0.00
bis 100.0.

Um di e MOD DESTINA TI ON dem HARMONI C: SUSTAIN eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort HARMONI C: SUSTAIN .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.23. Harmonic: R elease

HARMONI C: RELEASE reg elt di e endgŸltig e Ausklingzeit des FM (Frequency Modulator)
nach dem Note-Off (Loslassen der Taste) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials. Der
Reg elbereich reicht v on 0 ms (M illisekunden) bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e MOD DESTINA TI ON dem HARMONI C: RELEASE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort HARMONI C: RELEASE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.24. Harmonic: P eak

HARMONI C: PEAK setzt den nŠchsten Peg elw ert des FM (Frequency Modulator) des oder
der ausg ew Šhlten Partials nach anf Šnglichem Attack . Der Reg elbereich reicht von 0.00 bis
100.0.

Um di e MOD DESTINA TI ON dem HARMONI C: PEAK eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort HARMONI C: PEAK.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.
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6.5.2.25. Amplitude: Delay

AMPLITUDE: DELAY stellt di e Verzšg erung fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ein,
di e nach dem ersten Note-On (Tastendruck) zu hšren sind. Die Standardeinstellung ist
0 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich geht von 0 ms bis 30.00 s (Sekunden) in
Reg elschritten v on 1 M illisekunde .

Um di e MOD DESTINA TI ON dem AMPLITUDE: DELAY eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort AMPLITUDE: DELA Y.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.26. Amplitude: Attack

AMPLITUDE: ATTACK erhšht oder verring ert di e Einsch w ingzeit der Amplitudenh Ÿllkurv e
bis zur Peak -Einstellung fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials nach einem Note-On
(Tastendruck). Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich reicht
von 0 ms bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e MOD DESTINA TI ON der AMPLITUDE: ATTACK eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort AMPLITUDE: A TTACK.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.27. Amplitude: Decay

AMPLITUDE: DECAY legt di e Abklingdauer der Amplitudenh Ÿllkurv e von der Peak -Einstellung
bis zum Sustain -Peg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials im aktuellen Timbre/ Sound
fest. Die Standardeinstellung ist 3 ms (Millisekunden) und der Reg elbereich reicht von 0 ms
bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e MOD DESTINA TI ON dem AMPLITUDE: DECAY eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort AMPLITUDE: DEC AY.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.28. Amplitude: Sustain

AMPLITUDE: SUSTAIN reg elt den LautstŠrk epeg el fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials
nach der Decay -Phase der H Ÿllkurv e. Der R eg elbereich reicht v on 0.00 bis 100.0.

Um di e MOD DESTINA TI ON dem AMPLITUDE: SUSTAIN eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort AMPLITUDE: S USTAIN .

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.
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6.5.2.29. Amplitude: R elease

AMPLITUDE: RELEASE stellt di e endgŸltig e Ausklingzeit nach dem Note-Off (Loslassen der
Taste) fŸr das oder di e ausg ew Šhlten Partials ein. Der Reg elbereich reicht von 0 ms
(Millisekunden) bis 30.00 s (Sekunden).

Um di e MOD DESTINA TI ON der AMPLITUDE: RELEASE eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort AMPLITUDE: RELEA SE.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.2.30. Amplitude: P eak

AMPLITUDE: PEAK stellt den nŠchsten LautstŠrk epeg el im Timbre/ Sound des oder der
ausg ew Šhlten Partials nach dem anf Šnglichen Attack ein. Der Einstellbereich reicht von
0.00 bis 100.0.

Um di e MOD DESTINA TI ON dem AMPLITUDE: PEAK eines oder mehrerer ausg ew Šhlter
Partials zuzuw eisen, klick en Sie auf eines der 16 Mod-Destination-A ufklapp-MenŸs am
unteren R and der S palte und w Šhlen dort AMPLITUDE: P EAK.

Um den Modulations-Betrag, der an di e DESTINATI ON gesendet w erden soll, anzu passen,
klick en Sie auf den Sch ieberegler des oder der ausg ew Šhlten Partials und ziehen di esen
nach links oder rechts.

6.5.3. Zusammeng ef asstes Editi eren im MODS-T ab

I m MODS-Tab bi etet di e verknŸfte Bearbeitung eine gro§e Zeitersparnis, da Sie m it
versch iedenen Modulationseinstellung en experimenti eren kšnnen. W Šhlen Sie ein Partial
als primŠres Partial, halten Sie [Cmd] (macOS) bzw . [Alt] (W indo ws) gedrŸckt, um ein
oder mehrere sekundŠre Partials auszuw Šhlen, in denen Sie di e Modulationseinstellung en
Šndern mšchten. Alle ModulationsŠnderung en, di e Sie im primŠren Partial vornehmen,
w erden sof ort auch in den sekundŠren Partials Ÿbernommen. Dies gilt sow oh l fŸr di e
Modulationseinstellung en auf der ersten (1-8) als auch auf der zw eiten Seite (9-16).
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6.6. FX/SETTINGS

Die beiden letzten Tabs im Graph ic Screen-M odus bi eten Zugriff auf di e Effekte und globalen
Systemparameter w ie Timbre Noise Floor , Oversampling und Bit-Tiefe . Au§erdem kšnnen
Sie h ier einig e tonhšhenbezog enen P arameter einstellen.

6.6.1. FX (Effekte)

Die violetten FX / SETTINGS-T abs befinden sich oben rechts im Graph ic Screen Modus .
Der FX-Bereich beinhaltet drei sim ultan ver fŸgbare KanalstrŠng e m it jew eils sechs
versch iedenen FX. Es handelt sich um globale Effekte fŸr das aktuelle Timbre (alle Partials
w erden effekti ert) und di e Effekt-P arameter sind nicht in den Standard Panel- oder Extended
Panel-M odi ver fŸgbar. FX w ird m it einem T imbre/Sound zusammen g espeichert.

Die drei FX-KanŠle befinden sich auf der link en Seite des FX-Bildsch irms. Jeder Kanal
ver fŸgt Ÿber einen Ein- und Ausschalter m it der Standardeinstellung AN, aber im
BYPASS-Modus (kein Effekt). Um einen FX-Ty p auszuw Šhlen, klick en Sie auf das Aufklapp-
MenŸ rechts neben dem AN/A US-Schalter.

6.6.1.1. Flang er

Der Flang er -Effekt w ird erzeugt, indem zw ei identische Signale kombini ert w erden. Dabei
w ird eines der Signale um einen kleinen Betrag verzšg ert und dessen Verzšg erungszeit
moduli ert. Das generi ert einen ty pischen "Kammfilter"-Effekt. Die Bedi en parameter fŸr den
Effekt sind:

¥ DELAY TIME legt di e Verzšg erungszeit fest, di e den harmonischen I nhalt Šndert.

¥ DEPTH legt di e M odulations-I ntensitŠt fest.

¥ RATE stellt di e M odulationsg esch w indigk eit ein.

¥ FEEDBACK fŸgt positiv e oder negativ e Resonanz h inzu.

¥ WET/ DRY Mix Šndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem Eingangssignal und
dem bearbeiteten Effektsignal.

Der FX-T AB

Flang er
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6.6.1.2. Phaser

Der Phaser ist ein psychodelisch anm utender Effekt, der in den 1960er und 1970er Jahren
po pulŠr wurde . Der Effekt fŸgt dem Klang Bew egung und einen w irbelnden Charakter hinzu.
Das eing ehende Signal w ird aufg eteilt, di e Phase einer Seite geŠndert und dann m it dem
unbeeinflussten Signal w ieder kombini ert. Dies erzeugt einen durch das Frequenzspektrum
w andernden Kammfiltereffekt, w odurch der ty pische Phasen versch iebungseffekt erzeugt
w ird.

Es gibt zw ei Stufen (Stag es) fŸr den P haser. Di e Bedi en parameter fŸr jede Stufe sind:

¥ SINE/NOISE w Šhlt di e M odulations-W ellenf orm.

¥ RATE reg elt di e Gesch w indigk eit des S w ee p-Effekts.

¥ FEEDBACK stellt di e Phaser-R esonanz ein.

¥ DEPTH reg elt di e I ntensitŠt des Effekts.

¥ SYNC synchronisi ert di e Gesch w indigk eit des S w ee p-Effekts zum D AW-T empo .

¥ DUAL MODE teilt den P haser in zw ei se parate P haser auf .

¥ WET/ DRY Mix Šndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem Eingangssignal und
dem bearbeiteten Effektsignal.

6.6.1.3. Chorus

Der Chorus -Effekt fŸgt dem Eingangssignal ein zw eites Signal hinzu und moduli ert dessen
Tim ing. Das Ergebnis ist ein harmonisch vollerer Klang m it einer Bew egung. Die
Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ TYPE schaltet zw ischen drei Chorus-T y pen um.

¥ STEREO WIDTH steuert di e Stereobreite des Effekts.

¥ STEREO RATE stellt di e Gesch w indigk eit der Stereobe w egung ein.

¥ CHORUS RATE stellt di e M odulationsg esch w indigk eit ein.

¥ CHORUS AMOUN T steuert di e I ntensitŠt des Chorus-Effekts.

¥ DELAY legt di e Verzšg erung fest, di e auf das Eingangssignal ang ew endet w ird.

¥ WET/ DRY Mix Šndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem Eingangssignal und
dem bearbeiteten Effektsignal.

Phaser

Chorus
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6.6.1.4. Delay

Der Delay -Effekt w iederholt das Eingangssignal und erzeugt ein "Echo", w odurch di eses
mehr R aum und T iefe bek ommt. Di e Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ SYNC synchronisi ert das Delay m it dem aktuellen T empo I hrer D AW .

¥ DELAY TIME (Kanal 1/Links) stellt di e Zeit des ersten Echos ein.

¥ DELAY TIME (Kanal 2/R echts) stellt di e Zeit des ersten Echos ein.

¥ LINK verlinkt di e Einstellung en der beiden Delay-Lines.

¥ FEEDBACK (Kanal 1/Links) stellt di e W iederholungsanzah l der Echos ein.

¥ FEEDBACK (Kanal 2/R echts) stellt di e W iederholungsanzah l der Echos ein.

¥ PING PONG schaltet alternativ e Stereo-W iederholung en ein.

¥ DAMPING (abkling endes F ilter) reg elt das A usklingv erhalten der Stereo-Echos.

¥ WET/ DRY Mix Šndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem Eingangssignal und
dem bearbeiteten Effektsignal.

6.6.1.5. Reverb

Der Reverb -Effekt erzeugt eine sehr gro§e Anzah l von Reflektionen (Echos), di e allmŠh lich
aus kling en. Das sim uli ert, w ie das Eingangssignal in einem Raum oder einem Saal klingt.
Die Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ GAIN (in put le vel) passt di e LautstŠrk e des Eingangssignals an.

¥ MATERIA L sim uli ert untersch iedliche R eflektionsober flŠchen.

¥ HF DAMPING stellt den DŠmpfungsgrad der hohen Frequenzanteile des Reverbs
ein.

¥ BRI GHTNESS reg elt den H ochfrequenz-P eg el des R everbs.

¥ SHAPE defini ert, w ie di e Reflektionen sich im R aum ausbreiten.

¥ DIFFUSI ON stellt di e Reflektionsdichte ein.

¥ DECAY TIME stellt di e Zeit fŸr den Nachhall ein, bis di eser den P eg el 0 erreicht.

¥ PRE-DELAY stellt di e Zeit ein, ab w ann di e ersten R eflektionen stattfinden.

¥ FEEDBACK stellt eine positiv e and negativ e Resonanz ein.

¥ TIME legt den zeitlichen Abstand zw ischen Eingangssignal und Reverb-
Effektsignal fest.

¥ WET/ DRY Mix-Sch ieberegler Šndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem
Eingangssignal und dem bearbeiteten Effektsignal.

Delay

Reverb
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6.6.1.6. Dub Delay

Der Dub Delay -Effekt sim uli ert ein analog es Delay, w elches ein oder mehrere sich
w iederholende Echos des ursprŸnglichen Timbre/ Sounds erzeugt. Der Charakter di eses
Effekts klingt mehr w ie ein Bandecho als ein digitales Delay, w obei di e W iedergabetreue m it
jeder W iederholung abnimmt. Di e Bedi en parameter fŸr den Effekt sind:

¥ DELAY TIME stellt di e Zeit des ersten Echos ein.

¥ FEEDBACK TONE erhšht oder v erring ert den hochfrequenten I nhalt der Echos.

¥ FEEDBACK AMOUN T stellt di e W iederholungsanzah l der Echos ein.

¥ LFO DEP TH reg elt di e I ntensitŠt der T onhšhenŠnderung der Echos.

¥ LFO RATE stellt di e Gesch w indigk eit der T onhšhen variation der Echos ein.

¥ WET/ DRY Mix-Sch ieberegler Šndert di e Balance zw ischen unbearbeitetem
Eingangssignal und dem bearbeiteten Effektsignal.

Dub Delay
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6.6.2. System-P arameter (Settings)

Die SETTINGS gelten global fŸr das aktuelle Timbre (alle Partials betreffend) und sind nicht
in den Standard Panel- oder Extended Panel-M odi ver fŸgbar. Sie w erden beim Speichern
innerhalb eines P resets g esichert.

6.6.2.1. Animations

Der ANIMA TI ONS-Schalter aktivi ert/ deaktivi ert den Animationseffekt, w enn zw ischen dem
Standard Panel-M odus , dem Extended Panel-M odus und dem Graph ic Screen-M odus
umg eschaltet w ird. Di e Standardeinstellung ist ON (aktivi ert).

FX/MA STER TAB
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6.6.2.2. Timbre Normalize

Der TIMBRE NORMALIZE -Taster befindet sich im SYSTEM PARAMETER-Bereich und passt
zur Vermeidung von †bersteuerung en den Peg el eines Timbres automatisch an, w enn ein
neues Timbre hinzug efŸgt w ird. I st Timbre Normalize aktivi ert, w ird di e LautstŠrk e des
Timbres reduzi ert, w enn di e Summe der Partials einen LautstŠrk epeg el grš§er 0.0 dB
Ÿbersteig en wŸrde . Mšglicherw eise mšchten Sie aber TIMBRE NORMALIZE fŸr bestimmte
Mischan w endung en ausschalten.

6.6.2.3. Noise Floor

Der NOISE FLOOR-Regler befindet sich im SYSTEM PARAMETER-Bereich und erhšht oder
verring ert das Grundrauschen, auch w enn gerade kein Timbre/ Sound erzeugt w ird. Dieser
Noise-Floor sim uli ert di e original Synclavi er FM-Synthesizer-H ard w are . Es fŸgt den KlŠng en
eine ang enehme Rausch-AtmosphŠre m it dem Standardpeg el von -90 dB hinzu. Die
Rauscheinstellung kann von OFF bis -20 dB eing estellt w erden und ist in 1dB-Schritten
reg elbar.

FŸr den technisch I nteressi erten: Der Noisefloor des Synclavi er V w ird als gefilterte Pink
Noise-Q uelle m it einer sehr ni edrig en Wh ite Noise-K omponente moduli ert. Die link en und
rechten A usgŠng e w erden dabei unabhŠngig v oneinander bearbeitet.

6.6.2.4. Oversampling

OVERSAMPLING bi etet eine zusŠtzliche I nterpolationsstufe zw ischen den W ellenf orm-
Samples, g enau w ie bei einem Ov ersampling-D/A-W andler.

Der Regler OVERSAMPLING befindet sich im SYSTEM PARAMETER-Bereich und ver fŸgt
Ÿber Bereichseinstellung en von 1X-, 2X-, 4X-, 8X-, 16X-, 32X- und 64X-Ov ersampling. Die
Standardeinstellung ist 4X.

Die System P arameter
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6.6.2.5. Bit De pth (Bitti efe)

Der BIT DEPTH-Regler befindet sich im SYSTEM PARAMETER-Bereich und steuert di e
numerische Genauigk eit, di e fŸr di e Erzeugung eines digitalen Audio verw endet w ird.
Niedrig e Bitti efen (z.B. 4 oder 6 Bit) erzeug en einen interessanten Verzerrungseffekt Šhnlich
einem Gitarreneffektprozessor. Die ursprŸngliche Synclavi er FM-Hard w are besa§ eine
interne Genauigk eit von 8 Bit. Hšhere Bitti efen elim ini eren das Quantisi erungsrauschen, das
bei ni edrig eren Bitti efen w ahrg enommen w ird. Der Einstellungsbereich BIT DEPTH reicht
von 4 bis 24 Bits in 2-Bit-Schritten. BIT DEPTH w irkt sich auf alle Timbres und Partial Timbres
aus, deren benutzerdefini erte BIT DEP TH-Einstellung im Standard P anel-M odus "Def ault " ist.
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6.6.3. Pitch Settings (T onhšhen-Einstellung en)

6.6.3.1. Octav e Ratio

Ein modernes Keyboard erzeugt ty pischerw eise Tonhšhen Ÿber einen Oktavbereich in
einer w estlichen 12-Halbton-Stimm ung. Der OCTAVE RATI O-Regler befindet sich im SCALE
ADJUSTMEN T-Bereich im FX/ SETTINGS-Tab und steuert den Tonhšhenabstand zw ischen
den T asten eines K eyboards.

¥ Eine OCTAVE RATI O von 1.000 stellt das Standard-T uning der w estlichen 12-Ton-
Stimm ung ein.

¥ Eine OCTAVE RATI O von .500 erzeugt Vierteltonschritte fŸr jeden Halbtonschritt
auf der Tastatur. Eine Oktav e auf der Tastatur deckt nun den Bereich einer 1/2
(eine halbe) Oktav e ab .

¥ Eine OCTAVE RATI O von 2.000 erzeugt Ganztonschritte . Eine Oktav e auf der
Tastatur deckt nun zw ei Oktav en ab .

¥ Eine OCTAVE RATI O von 3.000 erzeugt drei Halbtšne (oder kleine Terzen),
so dass jeder Halbtonschritt auf der Tastatur das I nterv all eines verm inderten
Akk ords spi elt. Eine Oktav e auf der T astatur umf asst jetzt drei Oktav en.

¥ Ein maximale OCTAVE RATI O von 4.000 erzeugt vier Halbtšne (oder gro§e
Terzen), so dass jeder Halbtonschritt auf der Tastatur das I nterv all eines
erw eiterten Akk ords spi elt. Eine Oktav e auf der Tastatur umf asst jetzt vier
Oktav en.

¥ Eine m inimale OCTAVE RATI O von 0.000 spi elt bei jeder Taste ein m ittleres A
(A-440H z).

ZusŠtzliche Nicht-Standard-Stimm ung en sind ebenf alls mšglich und befinden sich zw ischen
ganzen Z ah len w erten (reg elbar in .100 Schrittw eiten).

Die Scale A djustments
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6.6.3.2. Pitch Bend R ang e

Die PIT CH BEND RANGE stellt den Bereich ein, in dem das Pitch Bend-R ad di e Tonhšhe des
aktuellen Timbres anhebt oder absenkt. Die Standardeinstellung der Pitch Bend Rang e ist 2
Halbtšne , kann jedoch v on 0 H albtšnen auf ± 25 H albtšne erhšht oder v erring ert w erden.

Pitch Bend Rang e ist ein globaler Parameter , m it dem Sie Ober- und Untergrenzen fŸr di e
Auslenkung en des Pitch-R ades festleg en kšnnen. Das w ird in Halbtšnen eing estellt. Eine
Einstellung von 2 transponi ert bei einer maximalen Aufw Šrts- bzw . Abw Šrtsbe w egung um
einen Ganzton nach oben oder unten. I st di e Einstellung 12, kšnnen Sie di e Tonhšhe um
zw šlf H albtšne (eine Oktav e) nach oben oder unten transponi eren.

Der Pitch Bend -Sch ieberegler im MODS-Tab im Graph ic Screen-M odus kann zusŠtzlich zum
Pitchbend di e Stimm ung einzelner Partials in verti eren . Das ermšglicht untersch iedliche
Tonhšhenbe w egung en und T onhšhenrichtung en fŸr jedes P artial.

6.6.4. Scale A djustments

SCALE TUNING befindet sich im Bereich SCALE ADJUSTMEN TS im FX/ SETTINGS-T ab . Die
SCALE TUNING (FINE TUNE)-Regler (C, C# , D, D# , E, F, F# , G, G#, A, A# und B) stellen di e
Tonhšhe jeder einzelnen Note der 12-Ton-Sk ala unabhŠngig ein, jew eils ± 125 Cent Ÿber und
unter der Standard-Stimm ung. Um di e Feineinstellung der Tonhšhe einer Note zu Šndern,
klick en Sie auf den gewŸnschten SCALE TUNING -Regler und ziehen di esen nach oben/
unten, um di e Tonhšhe entsprechend zu erhšhen oder zu verring ern. Ein Doppelklick auf den
Drehregler setzt di esen auf den Standard w ert v on 0 CEN TS zurŸck.

Die Funktion KEY TRANSPOSE Šndert jede Taste der Skala in einstellbaren Halbtonschritten .
Klick en und ziehen Sie einen der Tasten-Buchstaben unter den Reglern nach oben oder
unten, um di e Tonhšhe di eser Taste zu erhšhen/ verring ern. Doppelklick en Sie auf den
Notennamen, um di e Taste w ieder auf den Standard w ert zurŸckzusetzen.
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7. SOFTW ARE LIZENZVEREINB ARUNG

ACHTUNG: DI ESES DOKUMEN T GIL T NUR F†R KUNDEN, DI E DI E SOFTW ARE IN EUROPA
ERW ORBEN HABEN.

Diese Endbenutzer-Lizenzv ereinbarung (ãEULAÓ) ist eine rechtsw irksame Vereinbarung
zw ischen I hnen (entw eder im eig enen Namen oder im Auftrag einer juristischen Person),
nachstehend manchmal ãSie/ I hnenÒ oder ãEndbenutzerÒ genannt und Arturia SA
(nachstehend ãArturiaÒ) zur Gew Šhrung einer Lizenz an Sie zur Verw endung der Softw are so
w ie in di eser Vereinbarung festg esetzt unter den Bedingung en di eser Vereinbarung sow ie
zur Verw endung der zusŠtzlichen (ob ligatorischen) von Arturia oder Dritten fŸr zah lende
Kunden erbrachten Dienstleistung en. Diese EULA nimmt - m it Ausnahme des
vorang estellten, in kursiv geschri ebenen vierten Absatzes ("Hin w eis:...") - keinerlei Bezug auf
I hren Kaufv ertrag, als Sie das Produkt (z.B. im Einzelhandel oder Ÿber das I nternet) gekauft
haben.

Als Geg enleistung fŸr di e Zah lung einer Lizenzg ebŸhr , di e im Preis des von I hnen
erw orbenen Produkts enthalten ist, gew Šhrt I hnen Arturia das nicht-exklusiv e Recht, eine
Kopie der Analog Lab 2 Softw are (im Folg enden "Softw are") zu nutzen. Alle geistig en
Eigentumsrechte an der Softw are hŠlt und behŠlt Arturia. Arturia erlaubt I hnen den
Download, das Kopieren, di e I nstallation und di e Nutzung der Softw are nur unter den in
di eser Lizenzv ereinbarung aufg efŸhrten G eschŠftsbedingung en.

Die GeschŠftsbedingung en, an di e Sie sich als Endnutzer halten m Ÿssen, um di e Softw are
zu nutzen, sind im Folg enden aufg efŸhrt. Sie stimmen den Bedingung en zu, indem Sie di e
Softw are auf I hrem Rechner installi eren. Lesen Sie di e Lizenzv ereinbarung daher sorgf Šltig
und in I hrer GŠnze durch. W enn Sie m it den Bedingung en nicht ein verstanden sind, dŸr fen
Sie di e Softw are nicht installi eren.

Hin w eis: Eventuell besteht bei Ablehnung der Lizenzv ereinbarung di e Mšglichk eit fŸr Sie,
das neuw ertig e Produkt inklusiv e un versehrter Originalv erpackung und allem m itg eli eferten
Zubehšr , sow ie Drucksachen an den HŠndler zurŸckzug eben, bei dem Sie es gekauft
haben. Dies ist jedoch, abg esehen vom 14-tŠgig en W iderrufsrecht bei Fernabsatzg eschŠften
in der EU, ein freiw illig es Ang ebot des Handels. Bitte lesen Sie in den allg emeinen
GeschŠftsbedingung en des HŠndlers, w elche Optionen I hnen offenstehen und setzen Sie
sich v or einer etw aig en R Ÿckgabe m it dem H Šndler in V erbindung.

1. Eigentum an der Softw are

Arturia behŠlt in jedem Falle das geistig e Eigentumsrecht an der gesamten Softw are ,
unabhŠngig dav on, auf w elcher Art DatentrŠg er oder Ÿber w elches Medium eine Kopie
der Softw are verbreitet w ird. Die Lizenz, di e Sie erw orben haben, gew Šhrt I hnen ein nicht-
exklusiv es N utzungsrecht - di e Softw are selbst b leibt g eistig es Eig entum v on A rturia.

2. Lizenzg ew Šhrung

Arturia gew Šhrt nur I hnen eine nicht-exklusiv e Lizenz, di e Softw are im Rahmen der
Lizenzbedingung en zu nutzen. Eine W eiterv erm ietung, das Ausleihen oder Erteilen einer
Unterlizenz sind w eder dauerhaft noch v orŸberg ehend erlaubt.

Sie dŸr fen di e Softw are nicht innerhalb eines Netzw erks betreiben, w enn dadurch di e
Mšglichk eit besteht, dass mehrere Personen zur selben Zeit di e Softw are nutzen. Die
Softw are dar f je w eils nur auf einem C omputer zur selben Z eit g enutzt w erden.

Das Anleg en einer Sicherheits kopie der Softw are ist zu Arch ivzw eck en fŸr den Eigenbedar f
zulŠssig.

Sie haben bezog en auf di e Softw are nicht mehr Rechte , als ausdrŸcklich in der vorli eg enden
Lizenzv ereinbarung beschri eben. Arturia behŠlt sich alle Rechte vor , auch w enn di ese nicht
ausdrŸcklich in di eser Lizenzv ereinbarung erw Šhnt w erden.

3. A ktivi erung der Softw are
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Das Produkt enthŠlt zum Sch utz geg en Raubk opien eine Produktaktivi erungsroutine . Die
Softw are dar f nur nach er folgter Registri erung und Aktivi erung genutzt w erden. FŸr den
Registri erungs- und den ansch lie§enden Aktivi erungsprozess w ird ein I nternetzugang
benštigt. W enn Sie m it di eser Bedingung oder anderen in der vorli eg enden
Lizenzv ereinbarung aufg efŸhrten Bedingung en nicht ein verstanden sind, so kšnnen Sie di e
Softw are nicht nutzen.

I n einem solchen Fall kann di e unregistri erte Softw are innerhalb von 30 Tag en nach Kauf
zurŸckg eg eben w erden. Bei einer R Ÿckgabe besteht k ein A nspruch g emŠ§ ¤ 11.

4. Su pport, U pgrades und U pdates nach P roduktregistration

Technische UnterstŸtzung, Upgrades und Updates w erden von Arturia nur fŸr Endbenutzer
gew Šhrt, di e I hr Produkt in deren persšnlichem Kundenk onto registri ert haben. Support
er folgt dabei stets nur fŸr di e aktuellste Softw are version und, bis ein Jahr nach
Veršffentlich ung di eser aktuellsten Version, fŸr di e vorherg ehende Version. Arturia behŠlt es
sich vor , zu jeder Zeit € nderung en an Art und Umf ang des Supports (telef . Hotline , E-Mail,
Forum im I nternet etc.) und an Upgrades und Updates vorzunehmen, ohne spezi ell darauf
hin w eisen zu m Ÿssen.

I m Rahmen der Produktregistri erung m Ÿssen Sie der Speicherung einer Reihe persšnlicher
I nf ormationen (Name , E-Mail-A dresse , Lizenzdaten) durch Arturia zustimmen. Sie erlauben
Arturia dam it auch, di ese Daten an direkte GeschŠftspartner von Arturia w eiterzuleiten,
insbesondere an ausg ew Šhlte Distributoren zum Zw eck e technischer UnterstŸtzung und der
Berechtigungsv erifik ation fŸr U pgrades.

5. K eine A uftrennung der Softw arek omponenten

Die Softw are enthŠlt eine Vielzah l an Datei en, di e nur im un verŠnderten Gesamtv erbund
di e komplette FunktionalitŠt der Softw are sicherstellen. Sie dŸr fen di e Einzelk omponenten
der Softw are nicht voneinander trennen, neu anordnen oder gar modifizi eren, insbesondere
nicht, um daraus eine neue Softw are version oder ein neues P rodukt herzustellen.

6. †bertragungsbeschrŠnkung en

Sie dŸr fen di e Lizenz zur Nutzung der Softw are als Ganzes an eine andere Person bzw .
juristische Person Ÿbertrag en, m it der Ma§gabe , dass (a) Sie der anderen Person (I) di ese
Lizenzv ereinbarung und (II) das Produkt (g ebundelte Hard- und Softw are inklusiv e aller
Kopien, Upgrades, Updates, Sicherheits kopien und vorherig er Versionen, di e Sie zum
Upgrade oder Update auf di e aktuelle Version berechtigt hatten) an di e Person Ÿberg eben
und (b) gleichzeitig di e Softw are vollstŠndig von I hrem Computer bzw . Netzw erk
deinstalli eren und dabei jegliche Kopien der Softw are oder derer Komponenten inkl. aller
Upgrades, Updates, Sicherheits kopien und vorherig er Versionen, di e Sie zum Upgrade oder
Update auf di e aktuelle Version berechtigt hatten, lšschen und (c) der Abtretungsempf Šng er
di e vorli eg ende Lizenzv ereinbarung akze pti ert und entsprechend di e Produktregistri erung
und P roduktaktivi erung auf seinen Namen bei A rturia v ornimmt.

Die Lizenz zur Nutzung der Softw are , di e als NFR (ãNicht fŸr den W iederv erk auf bestimmtÓ)
gekennzeichnet ist, dar f nicht v erk auft oder Ÿbertrag en w erden.

7. Upgrades und U pdates

Sie m Ÿssen im Besitz einer gŸltig en Lizenz der vorherig en Version der Softw are sein, um
zum Upgrade oder Update der Softw are berechtigt zu sein. Es ist nicht mšglich, di e Lizenz
an der vorherig en Version nach einem Update oder Upgrade der Softw are an eine andere
Person bzw . juristische Person w eiterzug eben, da im Falle eines Upgrades oder einer
Aktualisi erung einer vorherig en Version di e Lizenz zur Nutzung der vorherig en Version des
jew eilig en Produkts erlischt und durch di e Lizenz zur Nutzung der neueren Version ersetzt
w ird.

Das Herunterladen eines Upgrades oder Updates allein beinhaltet noch keine Lizenz zur
Nutzung der Softw are .

8. Eing eschrŠnkte G aranti e
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Arturia garanti ert, dass, sofern di e Softw are auf einem m itv erk auften DatentrŠg er (DVD-
ROM oder USB-Stick) ausg eli efert w ird, di eser DatentrŠg er bei bestimm ungsg emŠ§em
Gebrauch binnen 30 Tag en nach Kauf im Fachhandel frei von Defekten in Material oder
Verarbeitung ist. I hr Kaufbeleg ist entscheidend fŸr di e Bestimm ung des Erw erbsdatums.
Nehmen Sie zur Garanti eab w icklung Kontakt zum deutschen Arturia-V ertri eb Tomeso auf ,
w enn I hr DatentrŠg er defekt ist und unter di e eing eschrŠnkte Garanti e fŠllt. I st der Defekt
auf einen von I hnen oder Dritten verursachten Unf allschaden, unsachg emŠ§e Handhabung
oder sonstig e Eingriffe und Modifizi erung zurŸckzufŸhren, so greift di e eing eschrŠnkte
Garanti e nicht.

Die Softw are selbst w ird "so w ie sie ist" ohne jegliche Garanti e zu FunktionalitŠt oder
Per formance bereitg estellt.

9. HaftungsbeschrŠnkung

Arturia haftet uneing eschrŠnkt nur entsprechend der Gesetzesbestimm ung en fŸr SchŠden
des Lizenznehmers, di e vorsŠtzlich oder grob fahrlŠssig von Arturia oder seinen Vertretern
verursacht wurden. Das Gleiche gilt fŸr Personenschaden und SchŠden gemŠ§ dem
deutschen Produkthaftungsg esetz oder vergleichbaren Gesetzen in anderen etw aig
geltenden G erichtsbark eiten.

I m †brig en ist di e Haftung von Arturia fŸr SchadenersatzansprŸche Ð gleich aus w elchem
Rechtsgrund Ð nach Ma§gabe der folg enden Bedingung en begrenzt, sofern aus einer
ausdrŸcklichen G aranti e v on A rturia nichts anderes herv org eht:

I. FŸr SchŠden, di e durch leichte FahrlŠssigk eit verursacht wurden, haftet Arturia nur
inso w eit, als dass durch sie vertragliche Pflichten (Kardinalpflichten) beeintrŠchtigt w erden.
Kardinalpflichten sind di ejenig en vertraglichen Verpflichtung en di e er fŸllt sein m Ÿssen, um
di e ordnungsg emŠ§e ErfŸllung des Vertrag es sicherzustellen und auf deren Einhaltung der
Nutzer vertrauen kšnnen m uss. I nso w eit Arturia hiernach fŸr leichte FahrlŠssigk eit haftbar
ist, ist di e Haftbark eit A rturias auf di e Ÿb licherw eise v orhersehbaren SchŠden begrenzt.

II. Die Haftung von Arturia fŸr SchŠden, di e durch Daten verluste und/ oder durch leichte
FahrlŠssigk eit verlorene Programme verursacht wurden, ist auf di e Ÿblichen
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