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ÁGracias por adquirir Synth i V!

Este manual cubre las caracter’sticas y el funcionam iento de Synth i V de Arturia , La m‡s
reci ente adici—n a una larga l’nea de instrumentos virtuales incre’b lemente realistas.

ÁAsegœrate de registrar tu programa lo antes posib le! Cuando compraste el Synth i V, se
te en vi— un nœmero de seri e y un c—digo de desb loqueo por correo electr—nico . Estos son
necesarios durante el proceso de registro en l’nea.

Mensajes Especiales

Especificaciones sujetas a cambio: La inf ormaci—n contenida en este manual se considera
correcta en el momento de la impresi—n. Sin embargo , Arturia se reserv a el derecho de
cambiar o modificar cualqui era de las especificaciones o caracter’sticas sin pre vio aviso ni
ob ligaci—n.

IMPO RTANTE: El programa, cuando se usa en combinaci—n con un amplificador , auriculares
o altav oces, puede producir niv eles de sonido que podr’an causar una pŽrdida permanente
de la audici—n. NO operes durante largos per’odos de tiempo a un niv el alto o a un niv el que
sea inc—modo .

Si tienes alguna pŽrdida de audici—n o zumbidos en los o’dos, debes consultar a un
audi—logo .



I ntroducci—n

ÁFelicitaciones por adquirir el Synth i V de A rturia!

Durante casi 20 a–os, ARTURIA ha recibido elogios de cr’ticos y usuarios finales por el
dise–o de em ulaciones virtuales de vanguardia de los venerab les sintetizadores anal—gicos
del pasado . Desde Modular V (200 4) hasta Origin (2010), hasta Matrix-12 V (2015),
Synclavi er V (2016) y Buch la Easel V (2018), nuestra pasi—n por los sintetizadores y la
pureza sonora ha dado a los m œsicos exig entes los mej ores I nstrumentos virtuales para la
producci—n de audio profesional.

Arturia tiene una pasi—n por la excelencia y la precisi—n. Esto nos llev—a realizar un an‡lisis
exhaustiv o de todos los aspectos de los componentes del EMS Synth i AKS y sus circuitos
elŽctricos, incluso modelando los cambios en el comportam iento a lo largo del tiempo . No
solo hemos modelado fi elmente el sonido y el comportam iento de este instrumento œnico,
sino que tambi Žn hemos agregado una vari edad de funciones œtiles que eran inimaginab les
en los d’as en que se f abricaba el equi po original de Synth i AKS.

Synth i V se ejecuta como un instrumento aut—nomo en W indo ws y macOS y como un
complemento en todos los formatos princi pales dentro de tu DAW . Tiene una sencilla funci—n
de aprendizaje MID I para el control pr‡ctico de la mayor’a de los par‡metros, y como
complemento tambi Žn perm ite la automatizaci—n de par‡metros para un mayor control
creativ o.

En resumen, ARTURIA Synth i V es la culm inaci—n de dŽcadas de experi encia en la
recreaci—n de los sintetizadores m‡s ic—nicos del pasado . ÁEsperamos que su uso te
pro porcione emoci—n y alegr’a a tu m œsica!

El equi po de A rturia
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1. BI ENVENIDO

1.1.La h istoria de EMS

Electronic Music Studios (EMS) fue un fabricante de sintetizadores con sede en el Reino
Unido fundado por el Dr. Peter Zino vieff , Tristram Cary y David Cock erell en 1969. Zino vieff
era un hombre excŽntrico con un intenso interŽs en la inf orm‡tica. Tambi Žn era un hombre
con los medios para adquirir no una, sino dos computadoras de 12 bits para usar en su
estudio de grabaci—n domŽstico . Ser pro pietario de dos computadoras puede no ser notab le
hoy en d’a, pero en la dŽcada de 1960 era pr‡cticamente desconocido que una persona
tuvi era una computadora priv ada. En ese momento , uno tendr’a que visitar una univ ersidad
o instalaci—n m ilitar para incluso ver una computadora y la oportunidad de usar una para
explorar un interŽs personal en la creaci—n de m œsica ser’a casi imposib le. Los costos de
tales m‡quinas eran astron—m icos, por lo que se encargaron e inmediatamente se pusi eron
a trabaj ar en los "importantes" prob lemas del d’a. Al tomar en cuenta la inflaci—n, cada una
de las m‡quinas PDP8 de "baj o costo" de Zino vieff costar’a apro ximadamente $ 150,000
USD en el dinero de hoy (2019), y esto no incluye todo el equi po adicional necesario para
construir y adm inistrar un estudio de m œsica electr—nica.

Adem‡s de ser un hombre excŽntrico con medios y un interŽs en explorar las aplicaciones
m usicales de las computadoras, Zino vieff tambi Žn era un hombre con una red de personas
m uy talentosas. Muchas de estas personas se con vertir’an en distinguidos ing eni eros,
compositores y profesores por derecho pro pio . Zino vieff se asoci— con los co-fundadores
Tristram Cary (compositor) y David Cock erell (ing eni ero) para lanzar EMS y construir
m uchos instrumentos m usicales inno vadores, idiosincr‡sicos y emocionantes durante la
pr—xima dŽcada.

La compa–’a finalmente enfrent— dificultades financi eras y se retir— en 1979, pero no antes
de lanzar algunos de los sintetizadores m‡s ic—nicos y queridos de todos los tiempos,
incluidos el V CS 3, Synth i A, Synth i AKS y Synth i 100 entre otros.

1.1.1.Acerca del Synth i A KS

En mayo de 1971, EMS lanz— un sintetizador llamado Synth i A. En marzo de 1972, la
compa–’a sigui— con Synth i AKS, que era un Synth i A con un secuenciador de teclado
incorporado ("KS"). El Synth i A y AKS presentaron un dise–o sim ilar al VCS 3 anterior (y
m‡s costoso). La portabilidad y el costo relativ amente baj o lo con virti eron en un po pular
sintetizador entre los entusiastas que no pod’an pagar las opciones m‡s costosas como el
MiniM oog.

Si bi en es po pular , se debe tener en cuenta que Synth i A (y Synth i AKS) tuvi eron su parte de
detractores. Algunos re visores y expertos lo descartaron como un juguete con osciladores
inestab les o no lo sufici entemente confiab le para un uso "serio". En respuesta a esto , EMS
hizo un anuncio impreso ahora famoso llamado "Cada banda necesita un sintetizador". En
Žl, el anuncio menciona casualmente "Cada banda necesita un Synth i. Algunas bandas ya
tienen una. Pink Floyd. The Who . YES. Fam ily. King Crimson. Curv ed Air. Led Zeppelin. Jethro
Tull. Roxy Music. Hawkw ind. Moody Blues. Fleetw ood Mac. Three Dog Night. Sly and the
Fam ily Stone . Tonto's Expanding HeadbandÉ por nombrar algunos ". Este anuncio parec’a
hab lar del car‡cter pionero , intrŽ pido y sin disculpas de la empresa. Esta era una empresa
que no tem ’a los enf oques m uy originales, lig eramente inusuales y, a veces, molestos
para resolv er prob lemas, como la (brillante) Pin Matrix o la (lig eramente confusa) Envelo pe
Shaper. Este esp’ritu pionero hab l—a los corazones de m uchos m œsicos y creemos que esta
es la raz—n por la que los productos de EMS continœan si endo tan apreciados.

Quiz‡s el indicador m‡s claro de la con veni encia de los sintetizadores EMS es el hecho
de que , en el momento de escribir este art’culo , Álos modelos Synth i AKS antiguos bi en
mantenidos se han vendido en l’nea por casi $ 20,000 USD! Una incre’b le cantidad de
dinero para casi 50 a–os de tecnolog’a.
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1.1.2. Acerca de la matriz de pines

Una de las caracter’sticas m‡s reconocib les de Synth i A / AKS y otros sintetizadores EMS es
la Matriz de pines.

La Matriz de pines perm iti—a EMS resolv er el prob lema de fabricar un sintetizador modular
en un factor de forma compacto y port‡til sin el costo y el desorden visual creado por los
cab les de conexi—n. Al concentrar todas las tomas de entrada y salida en una cuadr’cula
bi en empaquetada, ya no era necesario colocar las tomas de entrada y salida en todo el
panel frontal. ÁEstono solo mej or— la ergonom ’a (las perillas no est‡n cubi ertas por cab les
y son m‡s f‡ciles de alcanzar) sino que tambi Žn significa que el sistema podr’a ser lo
sufici entemente peque–o como para caber en una maleta!

Si bi en el sintetizador tiene un nœmero relativ amente peque–o de m—dulos (osciladores,
filtros, en volv entes, etc.), la capacidad de interconectar libremente estos m—dulos ofrece
a los usuarios una gama extraordinariamente div ersa de sonidos desde formas de onda
b‡sicas filtradas hasta paisajes sonoros ali en’g enas f ant‡sticamente complej os.

1.2. El ingredi ente secreto de A rturia: T AE¨

TAE¨ (True Em ulaci—n anal—gica) es la tecnolog’a de Arturia para em ular los circuitos
anal—gicos utilizados en sintetizadores cl‡sicos. Los algoritmos de programa de TAE¨ dan
como resultado la em ulaci—n puntual del equi po anal—gico . Por esta raz—n, Synth i V ofrece
una calidad de sonido sin igual, al igual que todos los sintetizadores virtuales de A rturia.

TAE¨ combina grandes av ances en los div ersos dom inios de s’ntesis:

1.2.1. Oscilad ores sin alias

Los sintetizadores digitales est‡ndar producen alias en altas frecuencias, especialmente
cuando se utiliza la Modulaci—n de Ancho de Pulso (PWM) o la Modulaci—n de Frecuencia
(FM).

TAE¨ perm ite la creaci—n de osciladores que est‡n completamente libres de alias en todos
los contextos (PWM, FM ...) y lo hace sin g enerar un costo alto en el CP U.

1.2.2. Una mej or re producci—n de las formas de onda del oscilad or
anal—gico .

Las formas de onda producidas por los osciladores en los sintetizadores anal—gicos se
ven afectadas por la presencia de un condensador en los circuitos. La descarga de dichos
condensadores da como resultado una lig era "curv a" en la forma de onda original
(especialmente para las formas de onda de di ente de sierra, triangular y cuadrada). TAE¨
re produce el resultado de esta descarga de condensador en el programa.

Espectro de frecuencia lineal de
un sintetizador virtual conocido

actualmente

Espectro de frecuencia lineal de
un oscilador modelado con T AE¨
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A continuaci—n se m uestra una gr‡fica de una forma de onda de uno de los instrumentos
f’sicos que Arturia ha em ulado , seguida de una generada por el TAE¨ de Arturia. Como
puedes ver, las formas de onda son bastante sim ilares y ambas est‡n igualmente
def ormadas por el filtrado de paso baj o y paso alto .

1.2.3. Factores adicionales

Los osciladores anal—gicos f’sicos vintag e a menudo eran inestab les en su operaci—n. Sus
formas de onda difer’an lig eramente de un per’odo a otro y el punto de inicio de cada
per’odo (en el modo de Disparo) podr’a variar debido a los cambios en la temperatura y
otras condiciones ambi entales. ÁEstos"prob lemas" de estabilidad fueron, de hecho , en gran
parte responsab les del amado sonido "c‡lido" de m uchos sintetizadores! TAE¨ re produce
con precisi—n la inestabilidad inherente de los osciladores cl‡sicos, lo que da como
resultado un sonido m‡s grueso y "m‡s grande" que captura la magia de los sintetizadores
cl‡sicos.

1.3. La v ersi—n de A rturia del EMS Synth i A KS

Synth i V im ita al hard w are original de Synth i AKS y tiene todas las caracter’sticas que
hacen de Synth i AKS un instrumento tan œnico y querido . Sin embargo , no em ulamos
a ciegas todas las caracter’sticas sin tener en cuenta las consideraciones modernas.
En algunos casos, hemos elim inado funciones que no tienen sentido en un contexto de
softw are . En otros casos, hemos agregado funcionalidades modernas que aumentan en
gran medida la capacidad de uso y el potencial sonoro del instrumento original. Lo hemos
hecho con el mej or gusto posib le para mantener el sonido y la experi encia de usar el
instrumento original.

Om itido son:

¥ La secci—n de control a lo largo de la parte su perior del instrumento con varias
entradas, salidas y medidor VU. Esta secci—n no es necesaria, ya que todas las
entradas, salidas y mediciones de audio est‡n a cargo de tu inter faz de audio y/
o programa de producci—n m usical.

¥ El m—dulo de Nivel de Entrada para traer fuentes de modulaci—n externas. Esto
ya no es necesario ya que MID I CC se puede usar para automatizar casi
cualqui er par‡metro en el complemento .

¥ La ranura de la tarjeta del programador "Presto patch"; no tiene ningœn pro p—sito
aqu’ ya que los preajustes ahora se pueden almacenar en la computadora.

Representaci—n temporal de la
forma de onda "di ente de si erra"

de un sintetizador f’sico

Representaci—n temporal de una
forma de onda "di ente de si erra"

re producida por T AE¨
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Funciones a–adidas:

¥ Un interru ptor de cuantizaci—n para todos los m—dulos de osciladores, que te
perm ite "ajustar" f‡cilmente los osciladores a la nota m‡s cercana en la escala
crom‡tica

¥ Sincronizaci—n entre los dos primeros osciladores.

¥ Un m—dulo de m uestreo y retenci—n completo con funciones de lim itador de
desviaci—n y sincronizaci—n.

¥ Hasta cuatro v oces polif —nicas.

¥ Funci—n de asignaci—n MID I para asignar f‡cilmente par‡metros en pantalla a
los controles de tu controlador MID I

¥ Una secci—n de "Caracter’sticas av anzadas" con m uchas caracter’sticas
modernas y potentes que incluyen:

7 Cinco en volv entes m ulti etapa que pueden asignarse a casi cualqui er
par‡metro del complemento

7 La capacidad de usar la velocidad MID I, rueda de modulaci—n, y
aftertouch como fuentes de modulaci—n.

7 Un secuenciador de 32 pasos.

7 Un LFO sincronizab le.

7 Control de gru po (niv el macro) sobre modulaciones.

7 Controles de joystick av anzados que te perm iten "animar"
mo vim ientos

7 Una secci—n de efectos elaborada con enrutam iento flexib le y 10
efectos potentes (re verb , chorus, phaser , etc.)

� 6: Existe otra diferencia importante que puede no parecerte un gran prob lema, pero que es un

cambio importante para los usuarios del equi po Synth i AKS cl‡sico: Ápuedes guardar tus creaciones

como preajustes! Para los puristas, esta es una opci—n horrib le, ya que cada actuaci—n debe ser œnica e

irre petib le. Cuando hayas term inado de realizar el proceso , desmonta las conexiones y al d’a sigui ente

com ienza de nue vo con una mente fresca y un nue vo Synth i V. ÁEstoayuda a mantener tus habilidades

de dise–o de sonido afiladas! Compositores y dise–adores de sonido , por otro lado , dar‡n la bi en venida

a la opci—n de guardar; ahora pueden construir una bib lioteca de sus momentos m‡s creativ os y cargar

instant‡neamente esos momentos en una composici—n. Por su puesto , Ác—mouses Synth i V de pende

completamente de ti!
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2. ACTI VACI O�N & CONFI GURACI O�N INI CIA L

Synth i V funciona en computadoras equi padas con W indo ws 7 o posterior y macOS
10.10 o posterior. Puedes utilizar el instrumento en modo aut—nomo o como un plug-in de
instrumento en los formatos Audio Units, AAX, VST2 o VST3 dentro de tu estaci—n de trabaj o
de audio digital (D AW).

2.1. Activ ate the Synth i V license

Una vez que se haya instalado Synth i V, el sigui ente paso es activ ar tu licencia para el
instrumento . Este es un proceso simple que se realiza a trav Žs de un programa separado
llamado A rturia Softw are C enter.

2.1.1. El Centro de P rogramas A rturia (A SC)

Si aœn no haz instalado el A SC, puedes hacerlo aqu’: Arturia U pdates & Manuals .

Busca el Centro de Programas Arturia en la parte su perior de la p‡gina y luego descarga la
versi—n del instalador que necesitas para tu sistema (macOS o W indo ws).

Una v ez que el programa ha sido instalado:

¥ Abre el C entro de programas A rturia (A SC)

¥ I nicia sesi—n con tu cuenta de A rturia.

¥ Despl‡zate hasta la secci—n M is P roductos del A SC

¥ Haz clic en el bot—n A ctiv ar y sigue las instrucciones.

ÁEso es todo!

2.2. Synth i V como plug-in

Synth i V se presenta en los formatos VST, Audio Unit (AU) y AAX para su uso en todos los
princi pales DAW , como Ableton, Cubase , Logic, Pro Tools, etc. Cuando se utiliza Synth i V
como complemento , todo el enrutam iento de audio y MID I, as’ como la configuraci—n del
tama–o del bœfer, son manej ados por el DAW . Consulta la documentaci—n de tu programa
si ti enes alguna pregunta sobre la carga o el uso de complementos.

Ten en cuenta que cuando cargas Synth i V como un plug-in de instrumento dentro de un
DAW , su inter faz y configuraci—n funcionan de la m isma manera que en el modo aut—nomo ,
con algunas peque–as diferencias:

¥ Synth i V se sincronizar‡ con la velocidad de tempo/ bpm de tu DAW , cuando el
tempo sea un f actor

¥ Puedes automatizar m œltiples par‡metros utilizando el sistema de
automatizaci—n de tu D AW .

¥ Puedes usar m‡s de una instancia de Synth i V en un proyecto DAW (en modo
aut—nomo , solo puedes iniciar una instancia de Synth i V)

¥ Puedes ejecutar la salida de Synth i V a trav Žs de cualqui er efecto de audio
adicional disponib le para tu aplicaci—n de audio como Delay, Chorus, filtros, etc.

¥ Puedes enrutar las salidas de audio de Synth i V de manera m‡s creativ a dentro
de tu D AW utilizando el pro pio sistema de enrutam iento de audio de la D AW .
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2.3. Configuraci—n inicial para uso aut—nomo

Si deseas usar Synth i V en modo aut—nomo , deber‡s configurar tu instrumento y asegurarte
de que las se–ales de audio y MID I estŽn fluyendo correctamente a trav Žs del programa.
Por lo general, solo necesitas hacer esto una vez, a menos que realices cambios
importantes en tu computadora. El proceso de configuraci—n es en gran parte el m ismo en
las computadoras W indo ws y macOS, pero para mayor claridad, cubriremos W indo ws y
macOS por se parado .

� !: Esta secci—n solo se aplica a los lectores que planean usar Synth i V en modo aut—nomo . Si solo vas

a utilizar Synth i V como un complemento dentro de tu DAW , puedes ignorar esta secci—n de manera

segura (tu D AW se encarga de estos ajustes).

2.3.1. Ajustes de audio y MID I: W ind ows

En la parte su perior izqui erda de Synth i V existe un menœ desplegab le. Haz clic para re velar
lo sigui ente:

Selecciona Configuraci—n de Audio y MID I para abrir la sigui ente ventana (ten en cuenta
que este menœ solo est‡ disponib le cuando se usa Synth i V en el modo aut—nomo):
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Parti endo de la parte su perior tenemos las sigui entes o pciones:

¥ Dispositiv o te perm ite elegir el controlador de audio que deseas utilizar para
enrutar audio fuera del instrumento . Esto podri9a ser el pro pio controlador de
tu equi po de audio , como "Windo ws Audio" o "ASI O". En el sigui ente submenu9
aparecera9 el nombre de tu inter faz de audio fi9sica.

¥ Canales de salida te perm ite seleccionar cua9l de las salidas disponib les se
utilizara9n para dirigir el sonido hacia fuera. Si so9lo cuentas con dos salidas,
so9loaparecera9 un par como opcio9n. Si cuentas con ma9s de dos salidas puedes
seleccionar ma9s de un par como salida.

¥ El menu9 de Taman�o de Bu�fer (Buffer Size) te perm ite seleccionar el taman8o de
bu9fer de audio que tu equi po utiliza para calcular audio .

� 6: Un bœfer m‡s grande significa una menor carga al CPU, ya que la computadora tiene per’odos

de tiempo m‡s largos para procesar comandos y menos interru pciones, pero esto puede ocasionar un

retraso notab le entre el momento que presionas una tecla y la audici—n de un resultado (un prob lema

ob vio al tocar un instrumento). Un bœfer m‡s peque–o significa menor retraso entre presionar una tecla

y escuchar la nota, pero una mayor carga en el CPU. Una computadora r‡pida y moderna deber’a

poder operar f‡cilmente con tama–os de bœfer de m uestra baj os (256 o 128) sin fallos de audio . Sin

embargo , si escuchas clics, estallidos y/ o artef actos, intenta aumentar el tama–o del bœfer hasta que

tengas una re producci—n suav e sin prob lemas. El tiempo de retraso se m uestra en m ilisegundos en el

lado derecho de este menœ.

¥ El menu9 de Frecuencia de Muestreo te perm ite ajustar la frecuencia de m uestreo
a la que se en vi9a el audio de salida del instrumento . Las opciones aqui9
de pendera9n de la capacidad de tu inter faz de audio .

� 6: La mayori9a de las inter faces internas de las computadoras pueden trabaj ar a velocidades de

hasta 48 kHz lo cual esta9m uy bi en. Frecuencias de m uestreo ma9saltas utilizan ma9spoder del CPU, por

lo que a menos de que tengas una buena razo9n para usar 96kH z o ma9s,44.1KHz o 48KH z generalmente

esta9 muy bi en.

¥ El boto9n Mostrar Panel de Control te mostrara9 el panel de control de sistema de
la inter faz de audio seleccionada.

La configuraci—n de A udio y MID I en W indo ws
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¥ El boto9n de Reproduccio�n de Tono de Prueba te ayuda a solucionar prob lemas
de audio mediante la comprobacio9n de que el sonido se ha enrutado a trav e9sdel
dispositiv o correcto como tu inter faz de audio y el audio se re producen donde
espera escucharlos (por ejemplo , tus altav oces o auriculares).

¥ Tempo Te perm ite configurar el tempo del secuenciador Synth i. Cuando utilizas
Synth i dentro de un DAW como un complemento , el instrumento obti ene
inf ormaci—n de tempo del D AW .

¥ Tus dispositiv os MID I conectados aparecer‡n en el ‡rea de Dispositiv os MID I .
Ten en cuenta que esto solo se m uestra si existen dispositiv os MID I conectados a
tu computadora. Haz clic en la casilla de verificaci—n para ace ptar los datos MID I
del dispositiv o que deseas utilizar para activ ar el instrumento . Ten en cuenta que
puedes seleccionar m‡s de un dispositiv o MID I si deseas re producir Synth i V
desde v arios controladores.

2.3.2. Ajustes de audio y MID I: MacOS

En la parte su perior izqui erda de Synth i V existe un menœ desplegab le. Haz clic para re velar
lo sigui ente:

Selecciona configuraci—n de audio y MID I para que aparezca la sigui ente ventana (ten en
cuenta que este menœ solo est‡ disponib le cuando se usa Synth i V en modo aut—nomo):
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Parti endo de la parte su perior tenemos las sigui entes o pciones:

¥ Dispositiv o selecciona quŽ controlador de audio y dispositiv o manej ar‡ la
re producci—n de Synth i V. Este puede ser el pro pio controlador CoreA udio de
macOS o un controlador ASI O. El nombre de tu inter faz f’sica puede aparecer
en este campo . Debaj o de la selecci—n del dispositiv o existe un segundo menœ
desplegab le que enumera las salidas disponib les del dispositiv o seleccionado .
Si tu dispositiv o seleccionado tiene solo dos salidas, solo dos aparecer‡n como
opciones; Si tu dispositiv o tiene m‡s de dos salidas, puedes seleccionar un par
espec’fico que le gustar’a usar con Synth i V.

¥ El menœ *Tama–o de bœfer * Te perm ite seleccionar el tama–o del bœfer de audio
que usa tu computadora para calcular el sonido .

� 6: Un bœfer m‡s grande significa una menor carga al CPU, ya que la computadora tiene per’odos

de tiempo m‡s largos para procesar comandos y menos interru pciones, pero esto puede ocasionar un

retraso notab le entre el momento que presionas una tecla y la audici—n de un resultado (un prob lema

ob vio al tocar un instrumento). Un bœfer m‡s peque–o significa menor retraso entre presionar una tecla

y escuchar la nota, pero una mayor carga en el CPU. Una computadora r‡pida y moderna deber’a

poder operar f‡cilmente con tama–os de bœfer de m uestra baj os (256 o 128) sin fallos de audio . Sin

embargo , si escuchas clics, estallidos y/ o artef actos, intenta aumentar el tama–o del bœfer hasta que

tengas una re producci—n suav e sin prob lemas. El tiempo de retraso se m uestra en m ilisegundos en el

lado derecho de este menœ.

¥ El menœ Frecuencia de Muestreo te perm ite configurar la frecuencia de m uestreo
a la que se en v’a el audio desde el instrumento . Las opciones enumeradas aqu’
de pender‡n de la capacidad de tu inter faz de audio f’sica.

� 6: La mayori9a de las inter faces internas de las computadoras pueden trabaj ar a velocidades de

hasta 48 kHz lo cual esta9m uy bi en. Frecuencias de m uestreo ma9saltas utilizan ma9spoder del CPU, por

lo que a menos de que tengas una buena razo9n para usar 96kH z o ma9s,44.1KHz o 48KH z generalmente

esta9 muy bi en.

¥ El boto9n de Reproduccio�n de Tono de Prueba te ayuda a solucionar prob lemas
de audio mediante la comprobacio9n de que el sonido se ha enrutado a trav e9sdel
dispositiv o correcto como tu inter faz de audio y el audio se re producen donde
espera escucharlos (por ejemplo , tus altav oces o auriculares).

Audio m idi settings in macOS
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¥ Tempo Te perm ite configurar el tempo del secuenciador Synth i. Cuando utilizas
Synth i dentro de un DAW como un complemento , el instrumento obti ene
inf ormaci—n de tempo del D AW .

¥ Cualqui er dispositiv o MID I conectado aparecer‡ en el ‡rea de Dispositiv os MID I .
Ten en cuenta que esto solo se m uestra si existen dispositiv os MID I conectados a
tu computadora. Haz clic en la casilla de verificaci—n para ace ptar los datos MID I
del dispositiv o que deseas utilizar para activ ar el instrumento . Ten en cuenta que
puedes seleccionar m‡s de un dispositiv o MID I si deseas re producir Synth i V
desde v arios controladores.

2.4. Primer acercam iento a Synth i V!

Ahora que ti enes Synth i V en funcionam iento , ÁEjecutŽmoslo para una prueba r‡pida!

Si aœn no lo haz hecho , inicia Synth i V como un complemento o como un instrumento
aut—nomo . Si tienes un controlador MID I configurado , util’zalo para tocar algunas notas en
Synth i V. Si no , usa el mouse para tocar el teclado en pantalla.

Las flechas izqui erda y derecha en la parte su perior del instrumento te perm ite recorrer
todos los preajustes disponib les de Synth i V. I ntenta re producir algunos y cuando
encuentres uno que te guste , intenta ajustar algunos de los otros controles en pantalla para
ver c—mo afecta al sonido . Por ejemplo , el Joystick siempre est‡ asignado en los preajustes
de f‡brica, as’ que intenta mo verlo para ver c—mo afecta el timbre del preajuste . El oscilador
filtro y el conf ormador de en volv ente se utilizan en la mayor’a de los preajustes, as’ que no
dudes en ajustarlos tambi Žn.

Juega libremente y no te preocu pes por cambiar cualqui er preajuste . No se guarda nada a
menos que guardes espec’ficamente un preajuste (descrito m‡s adelante en esta gu’a del
usuario), por lo que no hay posibilidad de estro pear ninguno de los preajustes de f‡brica de
Synth i V.

Si est‡ fam iliarizado con el funcionam iento de la matriz de Pines o si haz usado la versi—n
original del EMS Synth i en el pasado , no dudes en profundizar. I ntenta modificar uno
de los preajustes cambiando el enrutam iento . Puedes agregar pins haci endo clic en los
puntos abi ertos en la matriz. Para quitar un pin, haz clic derecho . ÁSi te sientes realmente
av enturero , intenta quitar todos los pines y crear un nue vo sonido desde cero!

En este punto , podemos concluir la instalaci—n y la prueba de manej o. Esperamos que
hayas tenido un buen com ienzo . El resto de esta gu’a te ayudar‡ a adentrarte en todas
las funciones de Synth i V, secci—n por secci—n. Cuando llegues al final, esperamos que
comprendas todas las funciones de Synth i V y que estŽs utilizando el instrumento para
crear m œsica f ant‡stica.
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3. LA IN TERFAZ DE US UARI O

No te dejes enga–ar por su tama–o compacto y su apari encia div ertida, ÁSynthi V es en
realidad un potente sintetizador! Est‡ re pleto de m uchos m—dulos para generar y dar forma
a los sonidos y la matriz de enrutam iento incre’b lemente flexib le te perm ite organizar
esos m—dulos de innumerab les formas. ÁEstamos seguros de que hay sufici ente aqu’ para
mantener entretenidos a los entusiastas del dise–o sonoro durante m ucho ti empo!

En este cap’tulo , comenzaremos con una descri pci—n general de la inter faz de usuario
de Synth i V. Esto te dar‡ una idea de c—mo est‡ organizado el instrumento y d—nde
encontrar las cosas. El punto aqu’ es estab lecer c—mo se compone la inter faz a un niv el
alto . Profundizaremos en el panel princi pal y explicaremos cada m—dulo en detalle en el
sigui ente cap’tulo .

3.1. Descri pci—n general del primer niv el

Synth i V se subdivide claramente en tres secciones, como se m uestra en la ilustraci—n
anterior.

¥ La barra de herram ientas su perior: Aqu’ es donde manej as tareas
adm inistrativ as tales como guardar , cargar y buscar preajustes, editar varios
par‡metros de configuraci—n, ajustar asignaciones MID I y acceder a las
funciones av anzadas de Synth i V. Vamos a describir la barra de herram ientas
en la sigui ente secci—n de este cap’tulo .

¥ El panel (centro): Aqu’ es donde probab lemente pasar‡s la mayor parte de tu
tiempo trabaj ando con Synth i V. Conti ene una re producci—n detallada del panel
Synth i A completo con perillas, interru ptores, luces indicadoras, joystick y por
su puesto , la matriz de enrutam iento de pines. En la parte inferior del Panel,
encontrar‡s el teclado virtual ÒKSÓ(Secuenciador de teclado). Vamos a re pasar
el Panel en el sigui ente cap’tulo de esta gu’a y el secuenciador del teclado se
trata en el sigui ente cap’tulo .
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¥ La barra de herram ientas inferior: Esta secci—n pro porciona acceso r‡pido a una
seri e de par‡metros importantes y datos de inf ormaci—n œtiles, como el uso de
la CPU, el modo de polif on’a y el canal MID I seleccionado . Revisaremos la barra
de herram ientas inferior al final de este cap’tulo .

3.2. La barra de herram ientas

La barra de herram ientas que se encuentra en la parte su perior del instrumento brinda
acceso a m uchas funciones œtiles, como el menœ Synth i V, las funciones de nav egaci—n
de preajustes, el acceso al modo "avanzado" de Synth i V y varias funciones de asignaci—n
MID I.

3.2.1. El menœ Synth i V

Al hacer clic en el cuadro de Synth i V en la esquina su perior izqui erda se abre un menœ
desplegab le (que se m uestra directamente a continuaci—n) y te perm ite acceder a nue ve
funciones importantes.

¥ Guardar: Esta opci—n sobrescribir‡ el preajuste actualmente cargado con
cualqui er cambio que hayas realizado . Si deseas guardar el preajuste actual con
un nombre diferente , usa la o pci—n "Guardar como ..." a continuaci—n.

¥ Guardar como ... Esto te perm ite guardar tu preajuste con un nombre diferente .
Al hacer clic en esta opci—n, aparece una ventana donde puedes asignar un
nombre a tu preajuste e ingresar inf ormaci—n al respecto .
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� 6: El potente sistema de nav egaci—n de Arturia te perm ite guardar m ucho m‡s que solo un nombre

de preajuste . Por ejemplo , puedes ingresar el nombre del autor , seleccionar un banco y un ti po ,

seleccionar etiquetas que describan el sonido e incluso crear tu pro pio banco , ti po y caracter’sticas.

Esta inf ormaci—n puede ser le’da por el nav egador de preajustes y es œtil para buscar los bancos

de preajustes m‡s tarde . I ncluso puedes ingresar comentarios de texto de forma libre en el campo

Comentarios, que es œtil para pro porcionar una descri pci—n m‡s detallada de un sonido . Esto puede

ayudarte a recordar un sonido o pro porcionar contexto a otros usuarios de Synth i V con los que est‡s

colaborando .

¥ I mportar preajuste: Este comando te perm ite importar un arch ivo de preajuste ,
que puede ser un preajuste œnico o un banco completo de preajustes.

¥ Menœ Exportar: Puedes exportar preajustes de dos maneras: como un solo
preajuste o como un banco .

7 Exportar preajustes : exportar un solo preajuste es œtil cuando deseas
compartir un preajuste con otra persona. La ruta predeterm inada a
estos arch ivos aparecer‡ en la ventana "guardar", pero si lo deseas,
puedes crear una carpeta en otra ubicaci—n. El preajuste guardado
se puede volv er a cargar utilizando la opci—n de menœ I mportar
preajuste .

7 Exportar Banco : esta opci—n se puede utilizar para exportar un banco
completo de sonidos desde el instrumento , lo que es œtil para realizar
co pias de seguridad o compartir preajustes. Los bancos guardados
se pueden volv er a cargar utilizando la opci—n de menœ I mportar
preajustes .

¥ Nuevo preajuste: Esta opci—n crea un nue vo preajuste con la configuraci—n
predeterm inada en todos los par‡metros. Es un buen lugar para comenzar si
deseas crear un nue vo sonido desde cero .
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¥ Redimensionam iento de Ventana: La ventana de Synth i V puede
redimensionarse del 50% al 200% de su tama–o original sin ningœn tipo de
artef actos visuales. En una pantalla m‡s peque–a, como una computadora
port‡til, es posib le que desees reducir el tama–o de la inter faz para que no
dom ine la pantalla. En una pantalla m‡s grande o en un segundo monitor ,
puedes aumentar el tama–o para obtener una mej or vista de los controles. Los
controles funcionan igual en cualqui er niv el de zoom, pero los controles m‡s
peque–os pueden ser m‡s f ‡ciles de v er en niv eles de aumento m‡s altos.

¥ Configuraci—n de audio: (solo disponib le en mod o aut—nomo) Aqu’ configuras la
forma en que el instrumento transm ite audio y recibe MID I. Consulta la secci—n
Configuraci—n de audio y MID I para obtener m‡s inf ormaci—n sobre este tema.

� !: El menœ de configuraci—n de audio solo est‡ disponib le cuando se usa Synth i V en modo

aut—nomo . Cuando se utiliza Synth i V como complemento , el DAW manej a todos los par‡metros en

este menœ, incluyendo enrutam iento de audio y MID I, configuraci—n de tama–o de bœfer y m‡s.

¥ Tutoriales: Synth i V incluye tutoriales que te gu’an a trav Žs de las diferentes
funciones del instrumento . Selecciona uno de los tutoriales para obtener
descri pciones paso a paso de c—mo apro vechar al m‡ximo las funciones de
Synth i V.

¥ Ayuda: Esta secci—n pro porciona enlaces œtiles al manual del usuario de Synth i
V y la p‡gina de preguntas frecuentes de Synth i V en el sitio w eb de Arturia. Ten
en cuenta que el acceso a estas p‡ginas requerir‡ una conexi—n a I nternet.

¥ Acerca de: Aqu’ puedes ver la versi—n del programa Synth i V y los crŽditos de los
desarrolladores. H az clic en la v entana "A cerca de" nue vamente para cerrarla.

3.2.2. Nav egand o preajustes

Synth i V viene con una gran cantidad de preajustes de f‡brica de excelente sonido y
esperamos que tu dise–es m uchos m‡s preajustes de usuario . Para ayudarte a buscar en
un gran nœmero de preajustes, tenemos un potente nav egador de preajustes con una seri e
de caracter’sticas para ayudarte a encontrar sonidos r‡pidamente .

Las caracter’sticas de nav egaci—n de la barra de herram ientas (mostradas arriba) incluyen
lo sigui ente:

¥ El Nav egad or de preajustes (a la izqui erda) abre y cierra el la librer’a. Esto se
cubre a detalle en la sigui ente secci—n de esta gu’a.

¥ El Filtro de preajustes (estab lecido en "Todos los ti pos" en la imag en de arriba)
te ayuda a reducir tu selecci—n. Por ejemplo , puede restringir tu bœsqueda para
incluir solo los preajustes etiquetados con Keys , Lead o Pads para que puedas
encontrar esos sonidos m‡s r‡pidamente . Para usar esta funci—n, haz clic en
esta secci—n para abrir un menœ desplegab le y seleccionar cualqui er preajuste
de las distintas categor’as ("Keys", "Pads", etc.). Esto cargar‡ ese preajuste y
configurar‡ el filtro para que solo se m uestren otros sonidos con las m ismas
etiquetas. Ahora puedes usar el nombre de preajuste o los iconos de flecha para
pasar por las opciones filtradas. Para restab lecer el filtro y mostrar todas las
opciones, abre el menœ y selecciona cualqui er preajuste del menœ "TODOS LOS
TIPOS".
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¥ El Nombre de preajuste aparece a continuaci—n en la barra de herram ientas
("Poette" en la imag en de arriba). Al hacer clic en el nombre aparece un menœ
desplegab le con otros preajustes disponib les. Haz clic en cualqui er nombre para
cargar ese preajuste o haz clic fuera del menœ para cerrarlo .

¥ Los I conos de flecha para seleccionar el preajuste anterior o sigui ente en la lista
filtrada. Esto es lo m ismo que hacer clic en el nombre del preajuste y seleccionar
la sigui ente o pci—n en la lista, pero lo haces en un solo clic.

� 6: Las flechas Anterior y Sigui ente se pueden asignar a MID I. Esto significa que puedes usar los

botones en tu controlador MID I para recorrer f‡cilmente los preajustes disponib les sin tener que usar

el rat—n.

3.2.3. Acceso a las funciones av anzadas de Synth i

Synth i V no es solo una em ulaci—n m uy precisa del equi po cl‡sico EMS Synth i. En realidad,
conti ene m uchas caracter’sticas modernas y poderosas que los creadores de m œsica
actuales encontrar‡n m uy œtiles. Dado que m uchas de estas funciones av anzadas se
ver’an fuera de lugar en un sintetizador vintag e como el Synth i, hemos optado por ocultar
los toques modernos en la secci—n de funciones av anzadas. De esta manera, si deseas
el sonido y la sensaci—n autŽnticos de utilizar un Synth i cl‡sico , puedes usarlo solo con
el control del panel frontal. Si necesitas algunas funciones modernas y potentes (como
en volv entes de varias etapas, secuenciador por pasos, potentes efectos de estudio y m‡s),
no hay prob lema, Ápuedes hacerlo con un solo clic!

Las flechas dob les ori entadas hacia abaj o en el lado derecho de la barra de herram ientas
abren la secci—n de funciones av anzadas de Synth i V. Esta secci—n se trata en detalle en la
secci—n "Funciones A vanzadas" de esta gu’a.

3.2.4. Funciones MID I

En el extremo derecho de la barra de herram ientas, existen dos opciones relacionadas con
MID I: un icono de conector MID I que activ a y desactiv a el modo de aprendizaje MID I y
un menœ de configuraciones de controladores MID I. Ambos temas se tratan a profundidad
m‡s adelante en este cap’tulo .
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3.3. La barra de herram ientas inferior

La barra de herram ientas inferior se encuentra en la parte inferior de la inter faz de usuario
de Synth i V y pro porciona un acceso r‡pido a varios par‡metros importantes y datos de
inf ormaci—n œtiles.

¥ Nombre del par‡metro: A medida que m ue vas el mouse sobre varios controles
en la pantalla de Synth i V, el nombre del par‡metro aparecer‡ aqu’. El valor
actual del control se m uestra en una ventana flotante que aparece junto al
control.

¥ Matriz: Este par‡metro determ ina el funcionam iento de la Matriz de Pines. En el
modo moderno , la matriz de pines transfi ere las se–ales per fectamente como
deber’a en teor’a. En el modo Vintag e, la matriz se comporta como el equi po
Synth i real, donde se produc’an inter ferencias y pŽrdida de se–al entre los pines
vecinos en las filas o columnas de la matriz.

� 6: El modo Vintag e brinda a los usuarios la experi encia completa del "Equi po Original" de Synth i,

completa con los prob lemas de inter ferencia y pŽrdida de se–al del equi po original. Sin embargo , si

est‡s m‡s interesado en los resultados sonoros y menos interesado en una experi encia de s’ntesis

cl‡sica, podr’as considerar dej ar este par‡metro configurado en Moderno . Si lo haces, significar‡ que

el instrumento pro porcionar‡ m‡s del comportam iento esperado y menos sorpresas. ÁPor su puesto ,

puedes alternar de un lado a otro y v er quŽ o pci—n te gusta m‡s en cualqui er preajuste!

¥ Poly: Este par‡metro determ ina el modo de polif on’a de Synth i V. Cuando se
configura en Mono , Synth i V se con vierte en un sintetizador monof —nico. Cuando
se configura en Poly 2, Poly 3 o Poly 4, el instrumento se con vierte en un
sintetizador polif —nico de dos, tres o cuatro v oces.

¥ Canal MID I: Esta ventana indica la configuraci—n actual del canal MID I. Haz clic
en Žl y se expandir‡ para mostrar el rango completo de valores que puedes
seleccionar (T odos, 1-16).

� 6: De forma predeterm inada, Synth i V recibir‡ datos MID I en los 16 canales MID I. Puedes cambiar

esto seleccionando un canal espec’fico en la barra de herram ientas inferior. Deber‡s hacer esto si, por

ejemplo , deseas usar un controlador externo para usar v arias instancias de Synth i V al m ismo ti empo .

¥ Bot—n de p‡nico: Presiona el bot—n de p‡nico para restab lecer todas las se–ales
MID I en caso de notas "atascadas" u otros prob lemas.

¥ Medid or de CPU: El medidor de CPU se usa para monitorear la cantidad de CPU
de tu computadora est‡ si endo usado por el instrumento .

� !: Si el medidor de CPU est‡ alto , es posib le que escuche clics, po ps y otros fallos audib les en la

re producci—n. En este caso , considera incrementar la configuraci—n del tama–o de bœfer de audio . Esto

se encuentra en la configuraci—n de audio y MID I cuando se trabaj a en modo aut—nomo o en el menœ

de preferencias de tu D AW .
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3.4. Aprendizaje y configuraci—n MID I

El icono del conector MID I en el extremo derecho de la barra de herram ientas su perior ,
coloca a Synth i V en el modo de "Aprendizaje MID I". En este modo , todos los par‡metros
asignab les a MID I se m uestran resaltados y puedes asignar controles f’sicos (en tu
controlador MID I) a los controles en pantalla dentro del instrumento . Un ejemplo t’ pico
podr’a ser asignar un pedal de expresi—n f’sico al control de volumen maestro , o un control
f’sico en el controlador MID I al control de frecuencia del m—dulo del filtro oscilador.

Observ a en la imag en de arriba que algunos de los controles asignab les aparecen en roj o
m ientras que otros est‡n en pœrpura. Los controles de color pœrpura no est‡n asignados,
m ientras que los roj os ya se han asignado a un control MID I externo .

3.4.1. Asignar / Des-asignar controles

Cuando el modo de aprendizaje MID I est‡ activ ado , haz clic en cualqui er control pœrpura
para seleccionarlo . Luego gira una perilla, m ue ve un control deslizante o presiona un bot—n
en tu controlador MID I. El control en pantalla seleccionado cambiar‡ de pœrpura a roj o,
lo que indica que se ha estab lecido un enlace entre el control f’sico y el par‡metro del
instrumento en pantalla.

� !: Pitch Bend es un controlador MID I reserv ado que no se puede asignar a otros controles.

Aparece una ventana emerg ente con inf ormaci—n adicional y varios par‡metros ajustab les
sobre la nue va conexi—n "aprendida".

MID I Learn mode

Midi C ontrol Setu p
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3.4.2. Deslizad ores de v alor M in/Max

De forma predeterm inada, un control f’sico abarcar‡ todo el rango del control en pantalla
(es decir , de 0 a 100%). Los controles deslizantes de valor m ’nimo y m‡ximo te perm iten
restringir el rango a un valor distinto al 0% -100%. Por ejemplo , puedes querer que la
ganancia maestra sea controlab le a trav Žs del controlador MID I del 30% al 90%. Para
hacer esto , configura Min 0.30 y Max a 0.90. El control en pantalla ahora estar‡ lim itado
y el volumen no podr‡ baj ar del 30% ni subir del 90%, sin importar c—mo se estab lezca el
control f’sico . Esto es m uy œtil para asegurarse de que no puedas hacer que el sonido sea
demasiado baj o o demasiado alto al tocar.

3.4.3. Opci—n de control relativ o

En el cuadro de configuraci—n de control MID I, existe una casilla de verificaci—n etiquetada
como "Es relativ o". Marca esta casilla si el control MID I f’sico de tu equi po est‡ en viando
mensajes MID I "relativ os". Dej a esta casilla sin marcar si el controlador MID I est‡ en viando
mensajes "absolutos" (este es el comportam iento m‡s com œn).

Un cambio "relativ o" indica al dispositiv o rece ptor que aumente o dism inuya su valor actual.
El dispositiv o rece ptor (Synth i V en este caso) interpreta este comando como "aumentar /
dism inuir su valor actual". Este ti po de control a menudo se implementa en perillas "sin fin"
o "360 grados" que no tienen lim ites en los extremos de su rango . La ventaj a de esto es
que las perillas f’sicas siempre permanecen sincronizadas con los controles en pantalla. Sin
embargo , no todos los dispositiv os f’sicos MID I adm iten este modo de operaci—n, por lo que
ambas o pciones est‡n disponib les en Synth i V.

� 6: Existen dos ti pos com unes de mensajes cuando se trabaj a con perillas MID I: Absoluto y Relativ o.

La posici—n absoluta en v’a la posici—n exacta del mando como un valor numŽrico espec’fico (es

decir , "Estab lecer valor en 54, 55, 56, etc.") cuando giras el mando en tu controlador f’sico . Esta es la

implementaci—n m‡s com œn y casi siempre se usa cuando se usan las perillas de potenci—metro con

lim ites en los extremos. Una desv entaj a de esta implementaci—n es que si cambia los preajustes, tu

perilla f’sica y el control en pantalla estar‡n "desincronizados" entre s’ y al girar el control f’sico puedes

hacer que el control en pantalla salte re pentinamente a esa posici—n.

3.4.4. Desasignar o "desaprender" una asignaci—n MID I

Haz clic en el bot—n Desasignar para desconectar o "desaprender" la asignaci—n MID I de un
control en pantalla.
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3.4.5. Configuraci—n del controlad or MID I

La peque–a flecha ori entada hacia abaj o en el borde derecho de la barra de herram ientas
te perm ite adm inistrar diferentes configuraciones de asignaciones MID I para controlar
Synth i V. Por ejemplo , si tiene varios controladores f’sicos (teclado peque–o de "actuaci—n
en viv o", teclado grande de "estudio", teclado basado en Pads, etc.), puedes crear un per fil
para cada uno de ellos una vez y luego cargarlo r‡pidamente aqu’. Esto te ahorra tener
que rehacer las asignaciones de mapeo MID I desde cero cada vez que intercambi es
controlador MID I.

Una vez que hayas creado un per fil, puedes guardarlo , borrarlo , importarlo o exportarlo
usando las o pciones en este menœ.

Tus per files de asignaci—n MID I se enumeran en la parte inferior de este menœ desplegab le
y el per fil actualmente activ o ti ene una marca de v erificaci—n al lado .

3.5. El nav egad or de preajustes en detalle

El nav egador de preajustes (que se m uestra arriba) es donde puedes buscar todos los
preajustes en Synth i V. Abre el nav egador de preajustes haci endo clic en el s’mbolo de la
bib lioteca en la barra de herram ientas. Para cerrar el buscador preestab lecido y volv er a la
pantalla princi pal, haz clic en la "X" que aparece en la barra de herram ientas.

Configuraci—n del
controlador MID I
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Para reducir los preajustes y ayudarte a encontrar los sonidos que deseas, puedes ingresar
palabras clav e en la barra de bœsqueda o hacer clic en cualqui era de las etiquetas
disponib les en la columna izqui erda del nav egador.

Los resultados de su bœsqueda se enumeran en la columna central. Puedes escuchar
f‡cilmente cualqui er preajuste visualizado haci endo clic en Žl y tocando tu teclado MID I
conectado . Puedes ordenar los resultados de la lista de varias formas haci endo clic en
los encabezados de las columnas directamente sobre los nombres de los preajustes.
Si te sientes espont‡neo , haz clic en el bot—n Aleatorio en la parte su perior derecha
para seleccionar aleatoriamente un preajuste de la lista de resultados. Esta es una forma
div ertida y r‡pida de escuchar los sonidos sin tener que pasar por la lista uno por uno .

Los detalles sobre el preajuste seleccionado actualmente se enumeran en la columna de la
derecha. Si realmente te gusta un preajuste , haz clic en el ’cono del coraz—n en la esquina
su perior derecha para etiquetar ese preajuste como fav orito . Haz clic en el icono del coraz—n
de nue vo para remo verlo el preajuste de la lista de fav oritos. Las opciones para guardar o
elim inar preajustes se enumeran en la parte inferior de esta columna.

� 6: Los preajustes de f‡brica no pueden ser modificados, elim inados o sobrescritos. Solo los

preajustes de "Usuario" (g enerados por el usuario) se pueden elim inar , sobrescribir o guardar con un

nombre diferente . Esto se hace usando los botones "Elim inar" o "Guardar como" en la parte inferior de

la columna derecha. Si haz modificado un preajuste de f‡brica y deseas guardarlo , debes guardar el

preajuste modificado con un nombre diferente (solo aparece la opci—n "Guardar como" en este caso , ya

que no puedes elim inar o sobrescribir los preajustes de f ‡brica).
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4. EL PANEL DE S YNTHI V

4.1. Maneras de m irar las cosas

A primera vista, algunos usuarios pueden sentirse abrumados por el panel frontal de
Synth i V, Ápero no hay nada que temer! El equi po original de Synth i AKS presenta un
panel frontal con un dise–o brillante que agru pa secciones de manera clara e intuitiv a.
Cada caracter’stica es su pro pia caj a con todos los controles que se encuentran cerca. Los
controles est‡n claramente etiquetados y los mandos est‡n incluso codificados por colores
para ayudarte a obtener un sentido intuitiv o de lo que hace todo . La matriz de pines en
medio puede parecer imponente , pero en realidad es m uy simple una vez que sabes c—mo
usarla. Te brinda la incre’b le flexibilidad de un sintetizador modular en un factor de forma
compacta sin tener que lidiar con un gran l’o de cab les de conexi—n.

Echemos un vistazo a las cosas en detalle .

4.1.1. Fragmentaci—n visual

Si observ as el panel frontal de Synth i, ver‡s que el sintetizador est‡ compuesto por 12
secciones o "m—dulos" diferentes, adem‡s de la matriz de pines. Las l’neas negras en el
panel separan cada m—dulo en su pro pia caj a y la funci—n de cada caj a se identifica en
TODAS LAS PERILLA S en la parte su perior de cada caj a.

Front panel w ith color o verlay
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Para ayudar aœn m‡s a los usuarios, los m—dulos sim ilares se agru pan f’sicamente . Echa
un vistazo a la ilustraci—n de arriba con su su perposici—n de colores. Notar‡s que las fuentes
de sonido (en roj o) est‡n agru padas en la parte su perior izqui erda del instrumento . Los
modificadores de sonido (en verde) se agru pan a la derecha. La matriz de pines (amarillo)
es frontal y central, ya que posib lemente sea la parte m‡s importante del sintetizador.
Y finalmente , la secci—n de salida (en azul) est‡ en la parte inferior izqui erda. La œnica
exce pci—n es la perilla de volumen princi pal, que hemos colocado en la parte su perior
izqui erda de la matriz de pines debido a lim itaciones de espacio .

4.1.2. Perillas codificadas por color

La mayor’a de las personas notan de inmediato las coloridas perillas en el panel frontal
de Synth i V. Si bi en estos colores le dan a Synth i V una apari encia div ertida, en realidad
tiene una raz—n funcional que solo factor de div ersi—n. Mira de cerca y te dar‡s cuenta del
mapa de colores para ti pos espec’ficos de controles. Algunos usuarios descubren que , con
el tiempo , desarrollan una sensaci—n intuitiv a de lo que hace cada color y esto hace que su
proceso de dise–o de sonido sea m‡s intuitiv o y menos anal’tico .

4.1.2.1. Perillas azules:

Estas perillas siempre se asignan a algœn tipo de control relacionado con la frecuencia. En
los osciladores, las perillas azules estab lecen el tono . En el m uestreo y retenci—n, estab lece
la velocidad del LFO. En el m—dulo generador de ruido , determ ina si el ruido es de baj a
o alta frecuencia en caracteres. En todos los casos, las perillas azules se asignan a algœn
par‡metro que in volucra tono o frecuencia.

4.1.2.2. Perillas Blancas:

Las perillas blancas siempre controlan un niv el de salida. Si giras esta perilla
completamente en sentido contrario a las aguj as del reloj, se silenciar‡ efectiv amente esa
salida. S i giras la perilla hacia arriba, obtendr‡s la m‡xima salida posib le para el m—dulo .

� 6: Ten cuidado cuando gires los m—dulos completamente hacia arriba ya que hacerlo puede hacer

que la salida del m—dulo sobrecargue la entrada del sigui ente m—dulo en su ruta de voz. Esto puede

no ser algo malo y, en realidad, puede resultar en un sonido final bi en sobrecargado o distorsionado .

Sin embargo , si tu salida suena inesperadamente distorsionada, verifica que las perillas de salida en tu

ruta de v oz no estŽn demasiado altas.

4.1.2.3. Perillas v erdes:

Las perillas verdes son funciones secundarias de un m—dulo . Por ejemplo , la perilla verde
estab lece la forma de onda de cada oscilador. En la secci—n del joystick, las perillas verdes
determ inan el rango de las salidas X e Y. En la secci—n de m uestreo y retenci—n, la perilla
verde estab lece la velocidad de giro . Si bi en la funci—n espec’fica puede variar de un
m—dulo a otro , puedes estar seguro de que un bot—n verde siempre controlar‡ una funci—n
secundaria.
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4.1.2.4. Perillas amarillas:

Estas perillas son como las perillas verdes, exce pto que se aplican espec’ficamente a las
funciones de filtrado .

4.1.2.5. Perillas roj as:

Las perillas roj as controlan las funciones relacionadas con la en volv ente . Las en volv entes se
utilizan para controlar varios par‡metros a lo largo del tiempo y se tratan m‡s adelante en
este manual.

4.2. The P in Matrix

ÁLa matriz de pines de Synth i es una brillante pieza de ing eni er’a! Te brinda la enorme
potencia y flexibilidad de un sintetizador modular sin el l’o de cab les o el tama–o masiv o
(ÁelSynth i AKS originalmente se integr— en un peque–o malet’n!) Todo lo que necesita son
peque–os ench ufes ("clavij as") para conectar los m—dulos entre s’. Discutiremos la funci—n
de cada m—dulo m‡s adelante en este cap’tulo , pero primero v eamos c—mo usar la matriz.

4.2.1. Haci end o conexiones b‡sicas

Usando la matriz de pines simple . Todas las fuentes (es decir , las entradas de la matriz) se
enumeran verticalmente a lo largo del borde izqui erdo y todos los destinos (salidas de la
matriz) se enumeran a lo largo de la parte su perior. Para conectar una fuente a un destino ,
simplemente busca d—nde se intersecan y haz clic para colocar un pin para conectar los
dos. P ara elim inar un pin, simplemente haz clic derecho .
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Existen 30 4 puntos de conexi—n m uy pr—ximos entre s’ en Synth i V, por lo que para ayudarte
a evitar colocar un pin en la ubicaci—n incorrecta, las etiquetas de fila y columna se resaltan
cuando el puntero del mouse se desplaza sobre la matriz.

Las filas de fuente se enumeran por nœmero (1-19) y las columnas de destino se enumeran
por letra (de la A a la P). Los usuarios de Synth i com œnmente describen preajustes en forma
abre viada simplemente haci endo referencia a las ubicaciones de los pines. Por ejemplo , en
la ilustraci—n anterior , los pines deben colocarse en las ubicaciones "I10", "J10" y "K10" para
conectar la fuente del teclado (fila 10) a tres destinos de Frecuencia del Oscilador (columnas
I, J y K).

4.2.2. Fuentes y destinos en detalle

Si observ as detenidamente , notar‡s que existen dos categor’as enumeradas a lo largo
del borde izqui erdo de la matriz: Fuentes y Tratam ientos . "Fuentes" es la forma de EMS
de describir la salida de los m—dulos que producen se–ales audib les por s’ m ismos.
"Tratam ientos" es su forma de describir los m—dulos que primero deben alimentarse con
una se–al antes de producir su pro pia salida. Ten en cuenta que existen exce pciones a
esta regla y que algunos m—dulos de tratam iento (Filtro y Trapezoide , por ejemplo) pueden
producir sonidos pro pios baj o ciertas condiciones. A veces, los entusiastas del dise–o sonoro
explotan estas exce pciones con gran efecto , y lo trataremos m‡s adelante en el manual.

Lo m ismo se aplica a los Destinos (en la parte su perior de la matriz). Aqu’ puedes ver que
se subdividen en dos categor’as: Entradas de se–al y Entradas de control . Las entradas
de Se–al esperan conectarse a fuentes de se–al audib les, m ientras que las entradas de
Control generalmente esperan conectarse a las se–ales de control. Nue vamente , existen
exce pciones a esta regla que los dise–adores sonoros usan con gran efecto .

No existe una forma "incorrecta" de utilizar el instrumento Synth i V, as’ que siŽntete libre de
experimentar. Sin embargo , Átenm ucho cuidado ya que los resultados pueden ser ruidosos
y/o inesperados!

4.2.2.1. Fuentes (F uentes y T ratam ientos):

¥ Salida 1, 2 - La salida maestra de Synth i V se puede retroalimentar al sintetizador
para crear rutas de retroalimentaci—n salv ajes.

� !: Las rutas de retroalimentaci—n pueden ser ruidosas y a veces impredecib les. ÁTen cuidado al traer

estas se–ales de vuelta al Synth i V para que no da–es tu audici—n o tus altav oces!

¥ Oscilad or 1, 2, 3 - Estas son las salidas de los tres m—dulos de oscilador del
Synth i V. La matriz de pines tiene dos filas para cada oscilador , ya que cada
oscilador produce sim ult‡neamente dos f ormas de onda.

¥ Ruid o - Esta es la salida del m—dulo de ruido .

¥ Teclad o - Esta es la salida de v oltaje de control del teclado Synth i V.

¥ Secuenciad or - Esta es la salida de voltaje de control del secuenciador del
teclado . Ten en cuenta que esta salida es diferente del teclado (directamente
arriba) o del secuenciador de pasos que se describe m‡s adelante en las
funciones av anzadas.

¥ Filtro - Esta es la salida del m—dulo del oscilador de filtro .
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¥ Trapezoid - Esta es la salida de voltaje de control del m—dulo modelador de
en volv ente . Puedes conectar esto para controlar las entradas de otros m—dulos
para automatizarlos con el modelador de en volv ente . Ten en cuenta que esta es
la se–al de control del modelador de en volv ente , no el audio procesado (consulta
"Se–al de en v." A continuaci—n).

� 6: Si bi en el Trapezoid es tŽcnicamente un voltaje de control y no est‡ dise–ado para ser utilizado

como una fuente de sonido , algunos dise–adores de sonido usan Trapezoid en su ruta de se–al audib le

de todos modos, ya que agrega un "boom" y/ o "tick" al com ienzo de un sonido y le da al sonido general

un ataque m‡s agudo . ÁExperimenta y decide si le gusta el sonido!

¥ Sample & Hold - Esta es la salida de voltaje de control del m—dulo de m uestreo y
retenci—n.

¥ Env. Se–al - Esta es la salida de audio del m—dulo modelador de en volv ente . Las
fuentes de sonido que son procesadas por el modelador de en volv ente aparecen
aqu’. Ten en cuenta que el modelador de en volv ente tiene una salida de voltaje
de control se parada que se describe anteriormente (consulta "T rapezoide").

¥ Anillo . Mod - Esta es la salida del m—dulo de modulador de anillo .

¥ Reverb - Esta es la salida del m—dulo de re verberaci—n de resortes.

¥ Stick (X e Y) - Estas son las salidas para el m—dulo Joystick. Cada eje del joystick
(X e Y) ti ene una salida se parada.

4.2.2.2. Destinos:

¥ Muestreo & Retenci—n - Esta es la entrada de m uestreo del m—dulo m uestreo &
retenci—n.

¥ Salida Canal. 1-2 - Estas dos columnas se conectan a los canales izqui erdo y
derecho de la secci—n de salida de Synth i V.

¥ Envolv ente - Esta es la entrada de audio del modelador de en volv ente .

¥ Ring Mod A, B - Estas dos columnas se conectan a las entradas A y B del m—dulo
de modulaci—n en anillo .

¥ Reverberaci—n - Esta es la entrada del m—dulo de re verberaci—n de resorte de
Synth i V.

¥ Filtro - Esta es la entrada de audio para el m—dulo Oscilador de F iltro .

¥ Frec. Osc 1-3 - Estas tres columnas son las entradas de control (tono) para los
tres osciladores del Synth i V.

¥ Decaim iento - Esta es la entrada de se–al de control para el tiempo de
decaim iento del modelador de en volv ente .

¥ Mezcla de reverberaci—n - Esta es la entrada de se–al de control para el
porcentaje de original/procesada del m—dulo de re verberaci—n.

¥ Frec. Filtro - Esta es la entrada de se–al de control para la frecuencia de corte
del m—dulo del oscilador de filtro .

¥ Salida Canal. 1-2 Niv el - Estas son las entradas de se–al de control para los
niv eles de amplitud de la secci—n de salida.
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4.2.3. Conexiones av anzadas

4.2.3.1. Pines atenuad ores

Un clic izqui erdo coloca un pin blanco en la matriz. Este pin en v’a el 100% de la se–al de
la fuente al destino . Este es el comportam iento predeterm inado porque en m uchos casos,
esto es lo que deseas. Sin embargo , puedes haber casos en los que desees en viar una se–al
atenuada al destino . En el equi po original de Synth i AKS, esto se hizo con pines de diferentes
colores que ofrec’an varias cantidades de atenuaci—n. Hemos mantenido ese conce pto en
el instrumento Synth i V.

Haz clic y mantŽn presionado cualqui er pin existente (o ubicaci—n de pin vac’o) para re velar
cuatro v ariaciones diferentes de pines, como se m uestra a continuaci—n.

Al arrastrar el rat—n hacia arriba, hacia la derecha, hacia abaj o o hacia la izqui erda antes
de soltar , colocar‡ pines de intensidad de se–al del 100%, 75%, 50% o 25%. Si ya existe un
pin en una ubicaci—n, puedes hacer clic y mantener ese pin para acceder a este menœ y
cambiar su color.

� 6: Los pines atenuadores son particularmente œtiles cuando se trabaj a con se–ales de control. Por

ejemplo , si est‡s en viando la salida del m—dulo de m uestreo y retenci—n a m œltiples destinos diferentes,

es posib le que no desees en viar esa se–al con toda su fuerza a todos los destinos. Girar la perilla de

niv el del m—dulo de m uestreo y retenci—n (ver m‡s abaj o) atenuar’a la se–al de salida y afectar’a a

todos los m—dulos rece ptores por igual, lo cual no es œtil. La soluci—n a este prob lema son los pines

atenuadores. Al usar pines de diferentes colores, puedes en viar modulaci—n de intensidad completa

(100%) a un destino , pero co pias atenuadas de la m isma se–al (7 5%, 50% o 25%) a otros destinos.

4.2.3.2. Pines de asignaci—n de gru po

En la parte inferior de la matriz de Synth i, ver‡s cinco pines seleccionab les. El pin m‡s a la
izqui erda no tiene etiqueta, m ientras que los cuatro pines restantes de "asignaci—n de gru po"
est‡n etiquetados como A, B, C y D. Puedes seleccionar cualqui era de estos pines haci endo
clic en ellos y el pin seleccionado actualmente est‡ delineado .

El pin actualmente delineado se colocar‡ cuando hagas clic en la matriz. Por ejemplo ,
si se selecciona el pin sin etiqueta, colocar‡s un pin blanco sin etiqueta en la ubicaci—n
seleccionada; Si se selecciona uno de los pines del gru po , colocar‡s un pin con la marca de
ese gru po ("A" "B" "C" o "D") en la parte su perior del pin.
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Los pines de asignaci—n de gru po son especiales porque no solo conectan la fuente al
destino , sino que te perm iten tener controles de "macro" a niv el de gru po en todos los pines
marcados de manera sim ilar. Este control a niv el de gru po se realiza a trav Žs de la secci—n
"Modulaci—n" en el menœ de funciones av anzadas de Synth i V. Esto se describe en detalle
m‡s adelante en el manual, pero el resumen r‡pido es que los gru pos te perm iten hacer
dos cosas importantes:

1. Ajustar los gru pos de conexiones utilizando un control maestro (es decir ,
pro porcionando control "macro" sobre v arias conexiones)

2. I ncorpora una vari edad de nue vas fuentes de control que no est‡n disponib les
en el equi po original de Synth i AKS, como: Aftertouch, la velocidad, la rueda
de modulaci—n, un LFO adicional sincronizado con el tempo e incluso un
secuenciador por pasos.

� 6: Los pines de asignaci—n de gru po se pueden atenuar y se les pueden dar colores diferentes

utilizando el m ismo proceso descrito en la secci—n anterior de esta gu’a.

4.3. Los M —dulos

Los m—dulos son los circuitos donde se generan, procesan y en v’an se–ales de audio y
control desde Synth i V. Para ayudar a simplificar las cosas, divid‡moslos en tres gru pos:
fuentes de sonido , modificadores y la secci—n de salida.

4.3.1. Fuentes de sonid o

Las fuentes de sonido son m—dulos que generan los sonidos sin procesar que luego pueden
ser procesados por otros m—dulos. Synth i V tiene cuatro de ellos: tres osciladores y un
generador de ruido .

� 6: Es tŽcnicamente posib le utilizar el m—dulo de oscilador de Filtro como un cuarto oscilador

utilizando el antiguo truco de s’ntesis de "Tocar" la auto-oscilaci—n del filtro (explicaremos c—mo hacerlo

en la descri pci—n del Filtro Oscilador m‡s adelante en la gu’a). Sin embargo , no contamos el filtro como

fuente de orig en, ya que no es su pro p—sito y el oscilador que crea est‡ lim itado en su funcionalidad.
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4.3.1.1. Oscilad ores

Synth i V tiene tres osciladores con peque–as variaciones en caracter’sticas y capacidades
para brindar a los usuarios m‡s o pciones de sonido .

Rango de frecuencia Formas de onda

Oscilad or 1 0.600-16,7 50 H z Senoidal & S ierra

Oscilad or 2 0.600-16,7 50 H z Cuadro & T ri‡ngulo

Oscilad or 3 0.015-500 H z Cuadro & T ri‡ngulo

� 6: Cualqui era de los osciladores de Synth i V se puede usar tŽcnicamente como fuente de control

de oscilador de baj a frecuencia (LFO), pero el oscilador 3 es particularmente adecuado para esta

tarea debido a su l’m ite de frecuencia inferior m ’nima y su rango de frecuencia reducido . El rango

de frecuencia reducido es una ventaj a, ya que hace que sea m‡s f‡cil de definir una frecuencia m uy

espec’fica, que a menudo es necesaria cuando se trabaj a con LFO .

Los controles del oscilador son los sigui entes:

¥ Frecuencia: Ajusta la frecuencia del oscilador. Los rangos se enumeran en la
tab la de arriba.

¥ Cuant: Este interru ptor activ a y desactiv a la cuantizaci—n de notas. Cuando la
cuantizaci—n est‡ activ ada (el interru ptor en la posici—n su perior), la perilla de
frecuencia del oscilador se "ajusta" autom‡ticamente al sem itono m‡s cercano .
Si la cuantizaci—n se desactiv a, la perilla de Frecuencia del oscilador se
desplazar‡ suav emente entre las notas.

¥ Forma: ƒsta perilla cambia la forma de onda de salida ajustando su simetr’a.
Esto pro porciona una vari edad m uy amplia de timbres para los usuarios m‡s
all‡ de las formas b‡sicas de onda sinusoidal, sierra, cuadrada y triangular que
ofrecen los osciladores. > 6: La perilla Forma no tiene efecto en la salida de di ente
de si erra del oscilador 1. Esto es normal.
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¥ Sinc: Sincroniza el segundo oscilador con el primero para producir un sonido
cl‡sico de "sincronizaci—n dura". Esto significa que el segundo oscilador se
reinicia inmediatamente cada vez que el primer oscilador completa un ciclo ,
inde pendi entemente de d—nde se encuentre el segundo oscilador en su pro pio
ciclo . El sonido resultante de "sincronizaci—n dura" es m uy rico en arm—nicos y
siempre se manti ene en sinton’a con el tono del primer oscilador.

� 6: Cuando la sincronizaci—n est‡ habilitada, el barrido de perilla de frecuencia del segundo oscilador

pro porcionar‡ una vari edad de tonos complej os e interesantes. ÁPara un tono aœn m‡s audaz que se

"mue va", intenta usar un LFO, una en volv ente u otra fuente de control para modular la frecuencia del

segundo oscilador autom‡ticamente!

¥ Niv el: Estab lece el niv el de salida del oscilador. Existen dos perillas aqu’ ya que
cada oscilador genera sim ult‡neamente dos formas de onda a la Matriz de Pin.
La f orma de la salida se dibuj a sobre el bot—n y tambi Žn en la matriz de pines.

4.3.1.2. Generad or de R uid o

Este m—dulo crea un ruido filtrado que se puede usar solo como audio o en conjunto con
otros m—dulos como el de m uestreo y retenci—n (descrito a continuaci—n).

¥ Color: Determ ina el car‡cter del ruido que se produce . La posici—n
predeterm inada "5" produce un ruido de banda ancha neutral. Al girar el mando
en el sentido de las aguj as del reloj, el tono cambia m‡s hacia el ruido blanco
"brillante"; si se gira el mando hacia la izqui erda, el tono cambia m‡s hacia un
ruido rosa "m‡s c‡lido".

¥ ** N ivel: ** Estab lece el niv el de salida del m—dulo g enerador de ruido .

4.3.2. Modificad ores

Synth i V tiene seis modificadores de sonido diferentes. Estos son m—dulos que procesan
un sonido entrante directamente o generan voltajes de control que luego puedes usar para
controlar otros m—dulos.

4.3.2.1. Oscilad or de F iltro

El oscilador de filtro es un filtro de escalera de diodo de pasa baj os/ pasa banda. Este filtro es
sim ilar al dise–o de escalera de transistores patentado por Robert Moog en 1969, pero EMS
usa diodos en lugar de transistores. El filtro de Synth i A sonaba sim ilar al amado dise–o de
Moog pero ten’a un sonido menos lineal, menos predecib le y menos refinado . Los usuarios
han descrito com œnmente que este filtro ti ene un sonido "salv aje" y "squelchy".
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Debido a su dise–o auto-oscilante , este filtro tambi Žn puede actuar como un oscilador
usando un truco especial. Esto se describe a continuaci—n.

� 6: Los fan‡ticos del ic—nico Roland TB-303 pueden encontrar que el sonido del Synth i Filter Oscillator

es extra–amente fam iliar. Esto se debe a que Roland implement— un dise–o sim ilar de escalera de

diodo en ese producto .

Los controles del oscilador de filtro son los sigui entes:

-Frecuencia: Estab lece la frecuencia de corte del m—dulo oscilador de filtro . - Respuesta: Est‡
perilla ajusta la "Q" (a v eces llamada "resonancia") del filtro .

Configuraci—n

de respuesta
Sonid o Resultante

0-5
En configuraciones baj as, el filtro produce una reducci—n suav e de alta frecuencia con poco

o ningœn "pico" en la frecuencia de corte . Este es un sonido cl‡sico de filtro de pasa baj os.

5-7

En configuraciones medias, el filtro tiene un sonido un poco m‡s "agresiv o" y actœa m‡s

como un pasa banda debido a su pronunciado pico en la frecuencia de corte y una

reducci—n natural en las frecuencias baj as.

7-10

En configuraciones altas (apro x. 7-10), el filtro com ienza a auto-oscilar y em ite un tono

de silbido incluso si no se est‡ re produci endo nada a trav Žs del filtro . Cualqui er sonido

que pase a trav Žs del filtro probab lemente obtendr‡ un sonido agresiv o, distorsionado y

fuertemente filtrado debido a los fuertes picos en la frecuencia de corte .

Niv el: Estab lece el niv el de salida del m—dulo oscilador de filtro .

� 6: Cuando la respuesta se estab lece en configuraciones altas (7-10) y no se re produce ningœn sonido

a trav Žs del filtro , el m—dulo oscila autom‡ticamente y em ite un tono sinusoidal bastante puro . El tono

de este tono se puede estab lecer con la perilla de frecuencia del oscilador de filtro . Es posib le "tocar"

la oscilaci—n resultante conectando la fuente del teclado al destino "frecuencia del filtro" en la matriz

de pines. Sin embargo , al igual que con el equi po real Synth i AKS, el tono del oscilador se desviar‡

a medida que toque las notas m‡s lej os de la frecuencia sintonizada. Debe quedar claro que este

"oscilador" especial es bastante lim itado en sus capacidades. Tiene lim itaciones de seguim iento de

tono , solo puede em itir tonos sinusoidales y no tiene capacidades de cuantificaci—n, configuraci—n o

sincronizaci—n. Aœnas’, en los casos en que realmente se necesita un cuarto oscilador , Áestees un gran

truco que hay que saber!
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4.3.2.2. Modulaci—n en A nillo

La modulaci—n en anillo es un efecto simple en el que dos fuentes de audio (etiquetadas
"A" y "B" en la Matriz de pines) se m ulti plican juntas. ƒste efecto tiende a funcionar mej or
cuando una (o ambas) de las entradas tienen formas de onda m‡s simples sin arm—nicos
complej os, Ápero siŽntete libre de experimentar! Ten en cuenta que Žste m—dulo requi ere que
las se–ales de audio estŽn conectadas a ambas entradas, de lo contrario , genera silencio .

� 6: A medida que experimentas con la modulaci—n en anillo , puedes encontrar sonidos de campana

y de ciencia ficci—n con un sonido m uy fam iliar. Esto se debe a que m uchos programas de radio , cine

y tele visi—n utilizan la modulaci—n en anillo para lograr tonos y voces de otro m undo . ÁElmej or ejemplo

de esto es probab lemente la voz de los Daleks en la po pular seri e de tele visi—n de la BBC, Doctor Who ,

en 1963!

Niv el: Estab lece el niv el de salida del m—dulo M od. en anillo .
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4.3.2.3. Muestreo y R etenci—n

ƒste es un m—dulo que originalmente no estaba disponib le en el equi po Synth i AKS,
pero hemos optado por agregarlo al instrumento virtual Synth i V porque es un m—dulo
extremadamente œtil para los dise–adores sonoros y es el per’odo correcto (es decir , el
efecto estaba disponib le en el momento en que EMS estaba fabricando el equi po original
Synth i AKS).

Este efecto funciona al "muestrear" peri—dicamente cualqui er se–al entrante (audio o
control) y mantener ese valor como una salida de control constante hasta que se tome la
sigui ente m uestra. La salida es una se–al de control que luego se puede usar para controlar
los par‡metros en cualqui era de los m—dulos en Synth i V.

� 6: Un uso po pular de Muestreo y Retenci—n es conectar una fuente de ruido a la entrada de m uestreo

y conectar la salida de Muestreo y Retenci—n (es decir , la se–al de control "sostenida") a la entrada

de frecuencia de un oscilador. Esto crea el sonido cl‡sico de "m‡quina de computaci—n" de las viejas

pel’culas de ci encia ficci—n.

Velocidad: Estab lece la frecuencia de m uestreo del m—dulo . La configuraci—n de est‡ perilla
se puede sincronizar con el tempo de tu D AW a trav Žs del interru ptor de sincronizaci—n.

Sinc: Cuando Žste interru ptor se configura en "sinc", el bot—n de Velocidad se sincroniza
con el tempo de tu DAW y el valor de velocidad se m uestra en compases y tiempos. Si la
sincronizaci—n est‡ configurada en "libre", el v alor de v elocidad se m uestra en H ercios.

Slew: ƒsta perilla ajusta la velocidad a la que el circuito pasa de un niv el m uestreado a
otro . Cuando se estab lece en "0", las transiciones ser‡n instant‡neas. Los cambios bruscos
a menudo dar‡n lugar a clics y estallidos debido a la velocidad a la que se produce la
transici—n (esto es un comportam iento normal y esperado). Girar Žsta perilla hacia arriba
hace las transiciones m‡s lentas y dar‡ como resultado transiciones m‡s suav es, pero con
"bordes" suavizados. ÁGirar esta perilla aœn m‡s puede resultar en lo que algunos m œsicos
llaman transiciones "blandas" o "gomosas"! Žsta perilla tiene un gran potencial de dise–o de
sonido y no existe una f orma "correcta" o "incorrecta" de usarlo , Áexperimenta y divi Žrtete!

Niv el: Estab lece el niv el de salida del m—dulo de m uestreo y retenci—n.
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4.3.2.4. Moldead or de En volv ente

El equi po original de Synth i AKS presenta un generador de en volv ente œnico que era
diferente de los ofrecidos por otros fabricantes de sintetizadores en ese momento . Mientras
que la mayor’a de los sintetizadores como el MiniM oog ten’an controles ADSR (ataque ,
decaim iento , sostenido y liberaci—n), el m—dulo Synth i Moldeador de Envolv ente tiene
ataque , encendido , decaim iento y apagado y era posib le "hacer c’clica" la en volv ente del
Synth i. Esto fue y sigue siendo , algo inusual, pero abre algunas posibilidades de dise–o
sonoro m uy interesantes.

Ataque: Esta perilla estab lece el tiempo de inicio ("ataque") de la en volv ente activ ada. "0"
ser‡ pr‡cticamente instant‡neo , m ientras que las configuraciones lentas necesitar‡n m‡s
de un segundo para alcanzar los niv eles de salida m‡ximos.

Encendid o: Una vez completada la etapa de ataque , la salida se manti ene en su valor
m‡ximo durante un per’odo determ inado por Žsta perilla. Žsta perilla a veces se describe
como una funci—n de "retenci—n" ya que manti ene el v alor de ataque .

� 6: Una luz indicadora m uestra cuando las etapas de Ataque y Encendido est‡n activ as. Esta luz se

apaga cuando el g enerador de en volv entes se ha mo vido a la etapa de decaim iento .

Decay: La etapa de decaim iento es sim ilar a la etapa de "Liberaci—n" de la mayor’a de
los otros sintetizadores. Determ ina quŽ tan r‡pido se desv anece la en volv ente cuando se
suelta una tecla u otra fuente de disparo . "0" ser‡ una parada pr‡cticamente instant‡nea,
m ientras que las configuraciones lentas necesitar‡n m‡s de 10 segundos para liberarse .
Ten en cuenta que ajustar este valor afectar‡ la longitud total de la en volv ente y es posib le
que desees realizar ajustes en los par‡metros de ataque , encendido y apagado para
compensar.
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Apagad o: La perilla de apagado estab lece un temporizador para un circuito de reencendido
autom‡tico dentro del modelador de en volv ente . Cuando esta perilla se estab lece en su
configuraci—n m‡s alta ("7-10" o "Manual"), el tiempo de retardo se vuelv e infinito y, por lo
tanto , el circuito nunca se vuelv e a activ ar autom‡ticamente . A medida que se reduce el
valor de la perilla, el tiempo de retardo se reduce y el circuito se reactiv ar‡ cada vez m‡s
frecuentemente .

� 6: Una de las caracter’sticas m‡s extra–as (y encantadoras) de Synth i es su capacidad de "hacer

un ciclo" en su pro pio en volv ente . Esta caracter’stica idiosincr‡sica ha confundido a m uchos usuarios

que esperan ver en volv entes tradicionales (sin ciclos) con los controles habituales "ADSR". Sin embargo ,

aquellos usuarios que se han tomado el tiempo para comprender esta caracter’stica, term inaron

describi Žndola como una de las caracter’sticas m‡s interesantes e idiosincr‡sicas de Synth i.

Trapezoide (Niv el de salida): Estab lece el niv el de salida para la en volv ente de voltaje de
control que est‡ creando este m—dulo . Esta salida aparece como la fila fuente "Trapezoid"
en la Matriz de pines.

Se–al (Niv el de salida): Estab lece el niv el de salida de la se–al de audio que est‡ siendo
procesada por el m—dulo . Esta salida aparece en la fila de orig en "Se–al en v." En la Matriz de
pines.

Ataque (interru ptor): Este interru ptor activ a manualmente la en volv ente . Mientras este
interru ptor se mantenga presionado , la en volv ente permanecer‡ en su f ase de "Encendido".
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4.3.2.5. Reverberaci—n

El equi po EMS Synth i A inclu’a una re verberaci—n de resorte en su interior. Esta
re verberaci—n contribuy— de manera importante al sonido general de Synth i y ha sido
cuidadosamente modelado en el Synth i V.

Mezcla: Esta perilla te perm ite combinar la se–al entrante "limpia" con la re verberante
"procesada" que regresa del tanque de re verberaci—n de resorte . En teor’a, al estab lecer esta
perilla en "0" se debe obtener una se–al limpia al 100% (no se oye ninguna re verberaci—n),
m ientras que si se configura en "10" se obtendr‡ una se–al 100% procesada (solo se
escuchar‡ la re verberaci—n). El ajuste "5" pro porciona una mezcla 50/ 50 de se–al limpia
y procesada. Dado que Synth i V est‡ modelado en el equi po anal—gico real, la separaci—n
no es per fecta y se escucha alguna se–al "procesada" o "limpia", incluso si la perilla est‡
configurada en 100% limpia o 100% procesada. Hemos hecho esto para mantener el sonido
y la experi encia de usar el equi po original.

� 6: La perilla Mix puede ser controlada por otros m—dulos utilizando el destino "Mezcla de

Reverberaci—n" en la matriz de pines.

Niv el: Estab lece el niv el de salida del m—dulo de R everberaci—n.
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4.3.2.6. El Joystick

ÁPocas cosas evocan la div ersi—n m‡s que un joystick! ÁLos ves en los controladores de
videojuegos, m‡quinas recreativ as, excav adoras y grœas gigantes, aviones y, por su puesto ,
el sintetizador Synth i!

M‡s all‡ del simple factor de div ersi—n, un joystick es un gran control de tener en un
sintetizador porque te perm ite controlar f‡cilmente dos par‡metros en un solo lugar. Por
ejemplo , en Synth i V puedes asignar el eje X para filtrar la frecuencia y el eje Y para mezclar
la re verberaci—n de manera que puedas controlarlos sim ult‡neamente con una sola mano ,
dej ando tu otra mano libre para mani pular otros controles. Adem‡s de liberar una mano , un
joystick abre nue vas v’as de expresi—n gestual que son dif’ciles (y m ucho menos intuitiv as)
usando perillas se paradas.

� 6: Como la mayor’a de los controles en pantalla, el Joystick se puede asignar a un controlador

f’sico mediante la funci—n de asignaci—n MID I. ÁRecomendamos hacer esto si es posib le para obtener

la experi encia completa del j oystick!

Mand os de rango (ejes X y Y): Estas perillas escalan las salidas X e Y del joystick. Puedes
pensar que estas perillas son como controles de volumen para las salidas del joystick.
Cuando una perilla se estab lece en el valor m‡ximo de "10", el joystick em ite sus se–ales
de control a plena potencia y un m—dulo rece ptor reacciona fuertemente a la se–al. En los
casos en los que deseas que el efecto del joystick sea menos pronunciado , gira una (o
ambas) de estas perillas

Joystick: El joystick Synth i V en v’a voltajes de control en dos ejes (X e Y). Estas salidas
aparecen como fuentes "Stick X" y "Stick Y" en la Matriz de pines. La conexi—n de estas
fuentes a uno o m‡s destinos te perm ite controlar los destinos con el j oystick.
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4.3.3. Seccion de salida

La secci—n de salida es la œltima parada para tu se–al antes de que salga de Synth i V. Esto
tiende a ser una parte pasada por alto de Synth i V ya que los usuarios a menudo lo asocian
con controles simples de volumen y paneo , Ápero no te dejes enga–ar! I ncluso en esta etapa
tard’a en la ruta de la se–al, Áaœnpuedes ser creativ o con las perillas de niv el modulab les y
dos filtros de sonido dulce!

4.3.3.1. Filtro de salida

El m—dulo de filtro de salida incluye dos filtros que combinan el filtrado pasa baj os y pasa
altos en un solo bot—n. Esto te perm ite hacer un sonido final "endulzado" a tu se–al antes de
que abandone el Synth i.

Canal 1-2: La posici—n predeterm inada del mando ("5") perm ite que las se–ales pasen a
trav Žs del filtro sin que se vea afectado . Al girar una perilla en sentido contrario al de las
aguj as del reloj, el sonido pasa (por ejemplo , las altas frecuencias se cortan m ientras que
las baj as se dej an pasar). Girar una perilla en sentido horario tiene el efecto opuesto: las
frecuencias baj as se cortan y las altas frecuencias se dej an pasar.

4.3.3.2. Niv el de salida y P anorama

Panor‡m ica: Estab lece la posici—n de panoram izaci—n de tu canal correspondi ente , de
izqui erda a derecha.

Niv el: Ajusta el niv el de salida del canal correspondi ente .

� !: Ten en cuenta que estas perillas de niv el pueden ser controladas por otros m—dulos a trav Žs de

los destinos "Canal de Salida. 1-2" en la matriz de pines. Si estos pines se est‡n utilizando en la Matriz

de pines, es posib le que estas perillas sigan transm iti endo audio aunque parezcan estar apagadas. Por

esta raz—n, hemos incluido un verdadero bot—n de control de volumen "maestro", que se describe a

continuaci—n.
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4.3.3.3. Perilla de v olumen maestro

La perilla de control de volumen princi pal controla (Álohas adivinado!) El volumen de salida
maestra del Synth i V. Aunque Synth i tiene perillas de Nivel en el m—dulo de Salida, sentimos
que era importante incluir una perilla de V olumen P rinci pal por dos razones:

1. Es pr‡ctico tener una perilla para controlar la salida en lugar de dos perillas de
niv el se paradas en el M —dulo de salida.

2. Las perillas de niv el en el m—dulo de salida se pueden modular mediante voltajes
de control de otras fuentes. Esto significa que esas perillas de niv el aœn pueden
dej ar pasar los sonidos incluso si parecen estar apagadas. En contraste , la perilla
de volumen princi pal que se describe aqu’ no se puede modular y pro porciona
un control simple que si empre funciona como esperan los usuarios.
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5. EL SECUENCIADO R DE TECLADO

5.1. Historia

La secuenciaci—n de m œsica digital es bastante com œn en la actualidad y casi todos los
secuenciadores f’sicos de penden de los m icro procesadores y otras tecnolog’as digitales
para grabar y re producir notas. Este no fue siempre el caso . En 1972, cuando se lanz— Synth i
AKS, EMS estuv o entre los primeros pioneros de la secuenciaci—n digital.

Para pro porcionar algo de perspectiv a: la mayor’a de los secuenciadores a princi pios de
la dŽcada de 1970 utilizaron tecnolog’a puramente anal—gica y di eron a los usuarios 4, 8 o
quiz‡s 16 pasos discretos para programar. El secuenciador digital Synth i AKS fue diferente
en que perm iti— a los usuarios grabar ejecuciones cortas como una grabadora de cinta y
el sistema pudo capturar hasta 256 eventos separados. Luego , los usuarios pod’an realizar
un ciclo , sobregrabar y mani pular sus ejecuciones de varias maneras. Este ti po de poder
y flexibilidad se hizo m‡s frecuente en la dŽcada de 1980 con la introducci—n de MID I,
pero el hecho de que EMS lo hici era en 1972 es una prueba de sus inmensas habilidades
vanguardistas.

Se debe enf atizar que esta tecnolog’a fue pionera y puede parecer burda para los
est‡ndares modernos. No tiene los refinam ientos y las capacidades de edici—n de los
secuenciadores modernos y nuestra em ulaci—n virtual estrechamente modelada reflej a
esto . Dicho esto , trabaj ar dentro de los l’m ites de este secuenciador puede producir
resultados sorprendentes y agradab les, Áy esperamos que te tomes el tiempo para
explorarlo realmente!

5.2. Caracter’sticas del secuenciad or de teclad o

El secuenciador Synth i V conti ene las sigui entes caracter’sticas:

5.2.1. El Teclad o

El teclado en pantalla se puede "tocar" con un rat—n y tambi Žn responde a los datos de notas
MID I entrantes (las notas activ as se ilum inan). Si el modo Poli (en la barra de herram ientas
inferior) est‡ configurado como "mono", entonces el teclado es monof —nico al igual que el
Synth i AKS original. Si el modo Poli est‡ configurado en "Poli 4", este teclado puede tocar
hasta cuatro notas.

Synth i V's K eyboard Sequencer
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5.2.2. Transposici—n de Secuencia

Este bot—n activ a y desactiv a la transposici—n de secuencias. Cuando se enci ende , la luz
sobre el bot—n se ilum ina y cualqui er nota que toque transpondr‡ la secuencia grabada. La
cantidad de transposici—n es el interv alo entre la nota tocada por ti y la primera nota tocada.
Cuando se desactiv a la Transposici—n de secuencia, la luz ya no se ilum ina y la secuencia
vuelv e al tono grabado originalmente .

� 6: Este bot—n se puede automatizar usando la funcionalidad de aprendizaje MID I. Hacerlo facilita la

transposici—n r‡pida de secuencias "sobre la marcha" con tu controlador MID I durante una actuaci—n

en viv o.

5.2.3. Sincronizaci—n de secuencias

Este interru ptor determ ina la fuente de sincronizaci—n del secuenciador. Cuando se
configura en Sincronizar , el secuenciador se ajusta al tempo de tu DAW o al tempo interno
de Synth i V cuando se utiliza la versi—n inde pendi ente . Cuando se estab lece en Libre , el
secuenciador se ejecuta libremente de acuerdo con su reloj interno . La velocidad de la
secuencia se estab lece mediante la perilla de longitud de secuencia.

5.2.4. Longitud de la secuencia

Esta perilla estab lece la longitud de la secuencia. Si el par‡metro de sincronizaci—n de
secuencia (arriba) se estab lece en Libre , este par‡metro var’a de 0-10 (m ’nimo a m‡ximo);
Si la Sincronizaci—n de secuencia est‡ configurada en Sincronizaci—n , esta longitud se
m uestra en barras.

� 6: Arturia ha optado por mantener el etiquetado original de "Longitud de secuencia" utilizado por EMS,

sin embargo , el tŽrm ino "longitud" puede ser un poco confuso para algunos usuarios modernos, ya que

la longitud del secuenciador es siempre de 256 eventos. Este mando estab lece el tiempo total requerido

para re producir la secuencia y lo hace ajustando la velocidad a la que se re produce la secuencia. tocar

m‡s r‡pido a trav Žs de la secuencia da como resultado una secuencia m‡s corta. Es posib le que a

algunos usuarios les resulte m‡s f‡cil conce ptualizar esto pensando en este bot—n como un control de

"velocidad de re producci—n" para una secuencia grabada.

5.2.5. Reproducir

Este bot—n inicia y deti ene la re producci—n del secuenciador. Una secuencia detenida
siempre reinicia la re producci—n desde el princi pio de una secuencia. Si la grabaci—n est‡
habilitada y presionas este bot—n de re producci—n, la grabadora dej a de grabar pero el
secuenciador continœa la re producci—n sin interru pci—n.

� 6: Existen cuatro luces junto a la perilla de longitud del secuenciador y te pro porciona inf ormaci—n

visual de d—nde se encuentra en una secuencia. Estas luces se m ue ven de izqui erda a derecha cada

vez que el secuenciador est‡ grabando o re produci endo .
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5.2.6. Grabar

Este bot—n te perm ite grabar una secuencia. Si presionas este bot—n cuando se deti ene la
re producci—n, se borra cualqui er secuencia existente en la memoria y la grabadora est‡
"armada", pero la grabaci—n no com ienza hasta que tocas la primera nota en el teclado
o tu DAW activ a una nota (cuando el modo sincronizaci—n de secuencia est‡ en Sync). Si
presionas este bot—n m ientras se est‡ re produci endo una secuencia, la secuencia continœa
re produci Žndose y la grabadora ingresa en el modo "sobregrabar", lo que te perm ite
agregar m‡s notas sobre la secuencia actual. En todos los casos, la grabadora se "repite"
cuando llega al final de la secuencia y continœa grabando en modo de sobregrabaci—n.

5.2.7. Perillas de pro pagaci—n del tono

Las perillas de pro pagaci—n del tono determ inan el interv alo de tono (o "pro pagaci—n") entre
las notas. Esta secci—n incluye dos perillas, Tiempo Real y Sequencia . La perilla de Tiempo
Real determ ina la pro pagaci—n entre las notas del teclado a medida que se toca (es decir ,
en tiempo real). Laperilla Sequencia determ ina la extensi—n de las notas en una secuencia
grabada. Tener la capacidad de ajustar estos dos rangos de manera inde pendi ente te da
acceso a algunos sonidos bastante inusuales.

� 6: Ten en cuenta que si bi en el interv alo entre las notas adyacentes debe ser coherente , no tiene que

ser un sem itono . Puedes configurar el teclado y/ o el secuenciador para trabaj ar en m icrotonos u otras

escalas, si lo deseas. Tambi Žn ten en cuenta que la salida del teclado y del secuenciador se puede usar

para controlar cualqui er entrada de control en la Matriz de pines, no solo el tono del oscilador. Si te

sientes av enturero , intenta asignar el secuenciador y/ o el teclado a otros par‡metros como Frecuencia

del F iltro o Mezcla de R everberaci—n!

5.2.8. I nterru ptor del M oldead or de En volv ente

Este es un interru ptor de tres posiciones que determ ina si el m—dulo Moldeador de
Envolv ente se activ a solo por el secuenciador (el interru ptor est‡ en la posici—n izqui erda),
solo el teclado (posici—n derecha) o tanto el secuenciador como el teclado (posici—n central).

5.2.9. I nterru ptor aleatorio

Este bot—n genera un voltaje aleatorio en el teclado . Es una forma div ertida y espont‡nea de
generar v oltajes de control aleatorios.

� 6: Ten en cuenta que los voltajes generados por el bot—n aleatorio pueden grabarse en el

secuenciador Synth i V.

5.3. Resumen

El equi po Synth i AKS present— un secuenciador digital potente e inusual (para su Žpoca).
Hemos modelado el secuenciador de Synth i V con la mayor fidelidad posib le al equi po
original. Algunos usuarios lo encontrar‡n div ertido e intuitiv o, m ientras que otros los
encontrar‡n lim itado y confuso segœn los est‡ndares modernos. Mientras explora, tenga en
cuenta que este secuenciador pionero se cre— a princi pios de la dŽcada de 1970, m ucho
antes de que se estab leci eran las mej ores pr‡cticas sobre c—mo deber’an funcionar los
secuenciadores. Si bi en puede tener idiosincrasias, esperamos que se tome el tiempo de
explorarlo realmente para poder explotar su m‡ximo potencial m usical.
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6. AUTOMATIZA CI îN MID I

Los sintetizadores originales de Synth i A y AKS se lanzaron a princi pios de la dŽcada de
1970, m‡s de una dŽcada antes de la introducci—n del protocolo MID I en 1983. Esto significa
que el equi po Synth i no pudo beneficiarse de todas las cosas buenas producidas por MID I.

Af ortunadamente , las cosas son diferentes con Synth i V. El instrumento virtual es totalmente
compatib le con el protocolo MID I y es as’ como el instrumento recibe inf ormaci—n de tu
DAW sobre quŽ nota tocar , durante cu‡nto tiempo y con quŽ intensidad (Velocity). El so porte
del protocolo MID I no se lim ita a comandos b‡sicos como note-on, note-off y velocity. Al
igual que con todos los instrumentos de virtuales de Arturia, el so porte del protocolo MID I
se adentra en el nœcleo del instrumento y puede usar mensajes de control continuo MID I
("CC") para automatizar casi cualqui er par‡metro dentro de Synth i V. Esto abre nue vas v’as
de creatividad y expresi—n.

Es importante tener en cuenta que cada DAW (Ableton Liv e, Logic, Cubase , etc.) implementa
la automatizaci—n MID I a su manera y es imposib le para nosotros pro porcionar
instrucciones paso a paso para cada uno de ellos. Por lo tanto , lo que haremos aqu’ es
cubrir la idea general del control MID I CC y mostrar lo que puedes hacer en un DAW
(Ableton Liv e). Si aœn no est‡s fam iliarizado con la automatizaci—n MID I para tu DAW ,
consulta la documentaci—n de tu programa para obtener m‡s inf ormaci—n.

6.1. ÀQuŽ es MID I CC?

Para resum ir en una frase: MID I CC es como el C ontrol de V oltaje para la era digital.

El equi po original de Synth i ten’a m uchas lim itaciones. Si bi en algunos de sus par‡metros
eran controlab les por voltaje (como el tono del oscilador o el corte del filtro), m uchos
controles no lo eran. Por ejemplo , ninguna de las perillas de niv el blancas pod’an ser
controlada por voltaje . Esto significa que la œnica forma de cambiar esas perillas ser’a
gir‡ndolas f’sicamente con la mano , Álocual puede no ser posib le si ya est‡s usando tus
manos para tocar el instrumento!

Synth i V cambia todo eso . Casi todos los par‡metros en Synth i V pueden ser Òcontrolados
por voltajeÓ, no con voltajes reales sino con comandos MID I CC. Casi todos los controles en
Synth i V (perillas, botones, etc.) tienen un nœmero CC œnico asociado y al en viar datos CC a
ese nœmero , puedes "automatizar" (es decir , presionar , girar o mo ver) ese control.

Esto es incre’b lemente poderoso . Esto significa que ya no est‡s lim itado a lo que puedes
girar a mano o controlar a trav Žs de la Matriz de pines. Puedes controlar Synth i de forma
remota incluso si no ves la inter faz de usuario frente a ti. I ncluso puedes componer
complej as rutinas de automatizaci—n en la l’nea de tiempo de tu DAW y hacer que estos
cambios se realicen autom‡ticamente y con una re petibilidad per fecta. Es como tener
docenas de manos adicionales para girar con precisi—n las perillas exactamente como lo
deseas sin cometer errores.

Lo que es aœn mej or es que las aplicaciones de host modernas ni siqui era requi eren que
busques nœmeros CC cr’ pticos para cada control que desees mani pular. La mayor’a de las
aplicaciones DAW detectan y m uestran autom‡ticamente , en un lenguaje sencillo , lo que
controla cada nœmero CC. Algunas aplicaciones como Ableton Liv e van aœn m‡s lej os y te
perm iten simplemente hacer clic en un control en pantalla para seleccionarlo sin tener que
saber nada acerca de los v alores de CC.
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6.2. Seleccionand o perillas para automatizar con CC

Si deseas controlar los mandos Synth i desde A bleton Liv e, deber‡s hacer lo sigui ente:

¥ Arrastra una co pia del plug-in Synth i V a una pista MID I v ac’a.

¥ Haz clic en la flecha hacia abaj o para desplegar los par‡metros del dispositiv o.

¥ Haz clic en el bot—n "Configurar". El panel de Synth i V se abrir‡ y cualqui er
control en el que hagas clic dentro de Synth i V se agregar‡ a la ventana de
configuraci—n (justo debaj o del bot—n de configuraci—n).
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¥ Cuando hayas term inado de seleccionar los controles que deseas automatizar ,
haz clic nue vamente en el bot—n "Configurar" para salir del modo de
configuraci—n.

6.3. Controland o perillas v’a CC

En la secci—n anterior , seleccionamos las perillas que queremos controlar con Ableton Liv e.
En esta secci—n, te mostraremos tres f ormas de controlar tus par‡metros seleccionados.

6.3.1. MŽtod o 1: Control directo

El mŽtodo m‡s simple es simplemente hacer clic y arrastrar un control deslizante para
cambiarlo . Puedes hacer esto incluso si la ventana de Synth i V est‡ cerrada u oculta detr‡s
de otras ventanas. Esta es una forma con veni ente de controlar de manera remota los
par‡metros importantes de Synth i V directamente desde Liv e sin tener que m irar la inter faz
de usuario de Synth i V.
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6.3.2. MŽtod o 2: A signar al P ad XY

Otra forma de controlar uno o dos par‡metros seleccionados con CC es asign‡ndolos al XY
Pad. Esto se hace abri endo el menœ desplegab le y seleccionando cualqui era de los controles
disponib les en la secci—n anterior de esta gu’a. Ahora puedes controlar tus par‡metros
elegidos sim ult‡neamente haci endo clic y arrastrando el c’rculo .

6.3.3. MŽtod o 3: A utomatizar MID I CC en una l’nea de ti empo

I mag’nate poder realizar ajustes autom‡ticos precisos en el tiempo de ataque , el tama–o
de re verberaci—n o cualqui er otro nœmero de par‡metros a medida que tu canci—n se
re produce en sus diferentes secciones (verso , coro , puente , por ejemplo). MID I CC lo hace
posib le y puedes hacerlo a trav Žs de las funciones de automatizaci—n de pistas de A bleton:

¥ Haz clic en el icono del modo de automatizaci—n (a la izqui erda del icono de
aseguram iento) para v er los carriles de automatizaci—n de la pista.
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¥ Selecciona el Synth i V en el menœ desplegab le su perior.

¥ Selecciona una de las opciones del menœ desplegab le inferior. Estas son las
opciones que seleccionaste en la secci—n anterior de esta gu’a del usuario .

¥ Haz clic en la l’nea para agregar puntos de qui ebre y puntos de arrastre para
posicionarlos en el tiempo . A medida que se re produce Ableton Liv e, ver‡s la
perilla asociada anim‡ndose y reaccionando a lo que haz dibuj ado en el carril
de automatizaci—n.

¥ Si deseas controlar m‡s de un par‡metro en una pista, puedes hacerlo haci endo
clic en el icono ""para agregar m‡s l’neas de automatizaci—n a una pista".
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7. CARACTERêSTICAS AVANZAD AS

7.1. Overvi ew

Las cosas han av anzado m ucho desde 1971, cuando EMS lanz— Synth i A. Ahora tenemos
tecnolog’as con las que los m œsicos de la dŽcada de 1970 solo pod’an so–ar y estas
tecnolog’as est‡n impulsando activ amente la creaci—n m usical. el generador de en volv entes
como un peque–o ejemplo . I nicialmente , se trataba de un dispositiv o simple con par‡metros
prim itiv os de ataque , retenci—n y decaim iento . ÁHoy se ha con vertido en un dispositiv o
complej o de m œltiples etapas que te perm ite dibuj ar y mani pular libremente las en volv entes
en pantalla con el rat—n! El niv el de control, precisi—n y re petibilidad que se ofrece hoy ser’a
inimaginab le para un ing eni ero de la dŽcada de 1970. Este es solo un ejemplo , pero todas
las dem‡s ‡reas de un instrumentos de m œsica electr—nica han evolucionado al igual que
el g enerador de en volv ente . Las expectativ as m usicales son m ucho m‡s altas ahora.

En Arturia, no nos conf ormamos con simplemente modelar un sintetizador cl‡sico con
una precisi—n asombrosa y dej arlo as’. Queremos hacer instrumentos poderosos que sean
rele vantes para los creadores de m œsica de hoy. I ntentamos hacer esto de una manera que
sea elegante y que respete el sonido y el legado del instrumento original y es por eso que
ocultamos las funciones av anzadas del Synth i V en un modo que solo ves si qui eres ir m‡s
all‡. De esta manera, si solo deseas obtener la experi encia cl‡sica de Synth i AKS, sin todos
los toques modernos, puedes tener eso de manera predeterm inada. Sin embargo , si est‡s
listo para acceder a las funciones m‡s modernas baj o el cap—, simplemente haz clic en las
flechas dob les en la parte su perior derecha de la pantalla.

Open M ode Button
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7.2. Nav egand o por las caracter’sticas av anzadas

Las funciones av anzadas de Synth i V se dividen en cuatro secciones, como se m uestra a la
izqui erda en la inter faz de Modo av anzado: Funciones , Joystick , Gru pos de Mod. , y Efectos .
Haz clic en cualqui era de estos encabezados de secci—n para re velar sus caracter’sticas.
El encabezado que se m uestra actualmente est‡ resaltado . Los botones Encendid o junto a
cada encabezado actœan como un interru ptor de encendido/ apagado global para todas las
funciones contenidas en esa secci—n.

� 6: Ser capaz de desactiv ar temporalmente las secciones puede ser œtil durante el dise–o sonoro , ya

que puede ayudarte a enf ocarte en un ‡rea (funciones, por ejemplo) sin que te distraiga el sonido de

otra (efectos).

Section H eaders
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7.3. Funciones

La secci—n Funciones te perm ite generar hasta cinco en volv entes altamente complej as que
luego puedes asignar a casi cualqui er par‡metro de Synth i V.

Selecciona cualqui era de los cinco sobres haci endo clic en sus casillas en el lado izqui erdo
de la pantalla. Las en volv entes se pueden encender y apagar con los botones Encendid o.
Selecciona el destino de cada en volv ente haci endo clic en el menœ Destino ("Ninguno" de
forma predeterm inada), seleccionando una de las categor’as disponib les y finalmente el
par‡metro espec’fico dentro de esa categor’a.

Una vez que hayas seleccionado un destino , puedes estab lecer la Cantidad de modulaci—n
(es decir , la potencia de la modulaci—n de la en volv ente) haci endo clic y arrastrando el
porcentaje . Ten en cuenta que la modulaci—n es bi polar y el efecto de una en volv ente en su
destino se puede configurar desde 100% hasta -100%.

En el centro de la pantalla se encuentra la visualizaci—n de la en volv ente . Se requi ere que
las en volv entes tengan dos puntos fij os al com ienzo y al final de la pantalla en la posici—n
cero , pero de lo contrario , puedes crear formas complej as de hasta 16 puntos en total. Para
agregar un nue vo punto , haz clic en cualqui er parte del ‡rea de visualizaci—n. Para elim inar
un punto que hayas creado , simplemente haz clic derecho . Para mo ver un punto , haz clic y
arrastra el punto .

Los par‡metros Punto , Niv el y Tiempo en la parte inferior de la pantalla m uestran valores
numŽricos para un punto seleccionado (indicado por un halo blanco). Estos par‡metros
indican el punto seleccionado (1 a 16), su niv el (de 0 a 1) y su posici—n en la l’nea de tiempo
(de 0 a 1). P uedes editar estos nœmeros numŽricamente haci endo clic y arrastr‡ndolos.

De manera predeterm inada, se dibuj a una ruta lineal entre los puntos. Sin embargo , las
peque–as flechas translœcidas (ubicadas a medio cam ino entre dos puntos) se pueden
arrastrar hacia arriba o hacia abaj o para agregar una curv a al segmento de conexi—n.
Ser capaz de estab lecer la curv atura exacta realmente abre un m undo de posibilidades de
dise–o de sonido a trav Žs de rutas lineales simples.

La secci—n de la derecha m uestra varios par‡metros relacionados con la en volv ente
mostrada. Ciclo activ a y desactiv a la en volv ente c’clica. Key Tri activ a y desactiv a la
activ aci—n mediante teclado (es decir , cuando est‡ activ ada, las nue vas notas vuelv en a
activ ar la en volv ente; cuando la activ aci—n de teclado est‡ desactiv ada, la en volv ente se
ejecuta libremente , inde pendi entemente de lo que se estŽ re produci endo).

El par‡metro Longitud total determ ina el tiempo que tardar‡ en re producirse
completamente la en volv ente . Si Sync est‡ activ ado , la velocidad de re producci—n se
sincroniza con el tempo de tu DAW (o el tempo interno de Synth i V cuando se trabaj a en
modo inde pendi ente) y el valor de Longitud total se m uestra en barras. Si la sincronizaci—n
est‡ desactiv ada, la longitud total se m uestra en segundos.

The F unctions T ab
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Finalmente , la secci—n Presets en la parte inferior derecha te perm ite seleccionar entre
una vari edad de formas de en volv ente usadas com œnmente . Haz clic en cualqui er forma
para cargarla en la ranura de la en volv ente seleccionada actualmente . Una vez que un
preajuste se carga en la pantalla visual en el centro , puedes modificarlo como cualqui er
otra en volv ente .

ÁEsperamos que estas en volv entes av anzadas pro porcionen un gran impulso al cl‡sico
moldeador de en volv ente en el panel frontal de Synth i V y mantengan a los dise–adores
sonoros modernos completamente satisfechos!

7.4. Joystick

El Joystick en el panel frontal de Synth i V es un dise–o m uy simple de dos ejes modelado
a partir del equi po Synth i AKS. Los œnicos otros controles relacionados con el Joystick en
el panel frontal son dos perillas de rango que escalan los ejes X e Y de 0 (sin efecto) a 10
(efecto m‡ximo). La secci—n del Joystick en el menœ av anzado le da vida al Joystick del
panel frontal con algunas potentes funciones de animaci—n.

Si m ue ves el joystick en el panel frontal, ver‡s que el c’rculo "J" se m ue ve alrededor de
la pantalla X/ Y de la secci—n del Joystick. Eso es porque el Joystick y esta secci—n est‡n
vinculados. El c’rculo "J" es el punto de inicio de una ruta de modulaci—n. Al hacer clic con el
bot—n izqui erdo en la secci—n X/ Y se agregar‡n puntos (hasta ocho) y se crear‡ una ruta a
trav Žs de la cual el joystick se "mo ver‡" cuando toques una nota en el teclado . Al hacer clic
con el bot—n derecho en un punto , se elim inar‡ (puede elim inar todos los puntos exce pto la
"J"). Esto es bastante sim ilar a c—mo una en volv ente puede "mo ver" un control sim ilar a una
perilla, exce pto que la pantalla X/Y controla dos salidas (las salidas X e Y del Joystick).

Cada eje del joystick puede modular hasta dos destinos. Seleccione los destinos haci endo
clic en el menœ Destino ("Ninguno" de forma predeterm inada), seleccionando una de las
categor’as disponib les y finalmente el par‡metro espec’fico dentro de esa categor’a. Una
vez que haya seleccionado un destino , puede estab lecer la Cantidad de modulaci—n (es
decir , la potencia de la modulaci—n de la en volv ente) haci endo clic y arrastrando el
porcentaje . Tenga en cuenta que la modulaci—n es bi polar y el efecto de una en volv ente en
su destino se puede configurar desde 100% hasta -100%.

Finalmente , tenemos un bot—n Asignar rueda de modulaci—n a Y. Cuando este bot—n est‡
activ o, la rueda de modulaci—n controla el eje Y del joystick. Si este bot—n est‡ apagado , la
rueda de modulaci—n no controlar‡ el eje Y del Joystick.

Esto puede parecer complej o cuando se explica en el texto , pero en la pr‡ctica es bastante
simple e intuitiv o. Solo agrega algunos puntos, toca algunas notas y ver‡s lo f‡cil que
es agregar vida y mo vim iento a un sonido por lo dem‡s est‡tico . Ten en cuenta que
siempre puedes mani pular el Joystick en tiempo real, pero ahora tambi Žn tiene complej os
mo vim ientos pre programados.

The Joystick T ab
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Puedes hacer clic y arrastrar los controles Punto , X y Y en la parte inferior para seleccionar
y mo ver los puntos numŽricamente si lo deseas. El control Rate determ ina la velocidad a
la que la animaci—n se m ue ve de un punto al sigui ente . Ten en cuenta que cada segmento
puede tener una configuraci—n de v elocidad diferente .

El bot—n Restab lecer borra la ruta, m ientras que el bot—n Generar genera un nœmero
aleatorio de puntos, en ubicaciones aleatorias con ajustes de velocidad aleatorios. Esta es
una f orma div ertida y espont‡nea de g enerar v ariaciones de un sonido r‡pidamente .

El bot—n Ciclo activ a el Ciclo , de manera que la palanca de mando re pite el mo vim iento
cuando llega al œltimo punto . El bot—n KeyT rig activ a y desactiv a la activ aci—n mediante
el teclado (es decir , las nue vas notas reactiv an el mo vim iento cuando se enci ende; el
mo vim iento se ejecuta libremente cuando se apaga KeyT rig). El ReTrig Multi ple (x1-8) re pite
el mo vim iento hasta ocho v eces antes de detenerse .

� 6: Ten en cuenta que la funcionalidad ReTrig Multi ple solo est‡ disponib le cuando Ciclo est‡

desactiv ado . Cuando el Ciclo est‡ activ ado , el par‡metro ReTrig Multi ple se desactiv a. Esto se debe

a que la funci—n de ciclo hace esencialmente lo m ismo que ReTrig Multi ple , exce pto que lo hace

infinitamente .

Si Tempo Sync est‡ encendido , la velocidad de re producci—n del Joystick se sincroniza con
el tempo de tu DAW y todos los valores de frecuencia se m uestran en compases. Si la
sincronizaci—n est‡ desactiv ada, todos los valores de frecuencia se m uestran en segundos.
El Rate Multi pli er pro porciona un control de velocidad global para el mo vim iento de la
palanca de mando . Este es un control œtil para cuando aumentas el mo vim iento sin editar
manualmente cada punto .

Rango X y Rango Y son los m ismos que las perillas de control en el panel frontal y te
perm iten restringir el rango de las salidas X e Y. Puedes cambiar estos valores haci endo
clic y arrastr‡ndolos hacia arriba o hacia abaj o. A medida que cambi es estos valores, ver‡s
que cambia la perilla correspondi ente en el panel frontal.

Una vez m‡s, esta funcionalidad extendida de Joystick puede parecer complej a pero es
bastante intuitiv a cuando pasas un poco de tiempo con ella. ÁEsperamos que los usuarios
encuentren usos emocionantes y expresiv os para ello!

7.5. Modulaciones

La secci—n de Modulaciones trae algunas caracter’sticas modernas deseadas y flexibilidad
adicional al Synth i V. Aqu’ encontrar‡s un secuenciador por pasos, un LFO (oscilador de
baj a frecuencia), una matriz de modulaci—n y controles de modulaci—n de gru po . Vamos a
discutir cada secci—n por se parado .

La pesta–a de G ru pos de M odulaci—n
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7.5.1. Secuenciad or de pasos

Un secuenciador de pasos es una herram ienta de s’ntesis cl‡sica que genera voltajes de
control en pasos discretos. Estos cambios en los niv eles de voltaje a menudo , pero no
siempre , se sincronizan con el tempo de una canci—n y se usan para modular r’tm icamente
varios par‡metros en un sintetizador. Por ejemplo , puedes elegir subdividir una frase
de cuatro compases en 32 pasos, asignar valores a cada paso y en viar la salida del
secuenciador de pasos a la entrada de corte del oscilador de filtro del Synth i V. Esto dar‡
lugar a cambios r’tm icos en el "paso de escalera" del sonido creado por el filtro . Esta es una
buena manera de agregar animaci—n y mo vim iento a un sonido est‡tico .

Para crear una secuencia, simplemente haz clic (o haz clic y arrastra) en el ‡rea del
secuenciador. La herram ienta predeterm inada L‡piz te perm ite dibuj ar pasos libremente
con el mouse . La herram ienta L’nea crea progresiones suav es y lineales a medida que
haces clic y arrastras el rat—n. La herram ienta Borrad or te perm ite elim inar pasos.

� 6: Para ahorrar tiempo , puedes elim inar un paso haci endo clic derecho incluso si la herram ienta

L‡piz o L’nea aœn est‡ seleccionada. Esto significa que no tienes que seleccionar la herram ienta de

borrador cada v ez que desees elim inar un paso .

El bot—n Aleatorio (justo debaj o de la herram ienta Borrador) genera valores aleatorios para
cada paso . El bot—n Restab lecer (icono de papelera) borra el patr—n.

De forma predeterm inada, el secuenciador de pasos de Synth i V est‡ sincronizado con los
controles de transporte de tu DAW (o el tempo interno de Synth i V cuando se trabaj a en
modo inde pendi ente). Sin embargo , si re producir Libremente est‡ activ ado , el secuenciador
por pasos se desaco pla del transporte DAW y se ejecuta libremente . Esto significa que
el secuenciador por pasos puede estar en una posici—n diferente cada vez que inici es la
re producci—n en tu DAW , dando como resultado resultados impredecib les pero a veces
maravillosos.

Pasos determ ina el nœmero de pasos en la secuencia, de 1 a 32.

� 6:Para crear polirritmos fascinantes, intenta configurar los Pasos en valores impares o no divisib les

de forma no divisib le. ÁLosresultados m usicales ser‡n m ucho menos re petitiv os, ya que el secuenciador

por pasos se re producir‡ en placas impredecib les!

Longitud del paso determ ina la longitud de cada paso en la secuencia. Si Sync est‡ activ ado ,
el secuenciador se sincroniza con el tempo de tu DAW (o el tempo interno de Synth i V
cuando se usa en modo inde pendi ente) y los valores de Longitud de paso se m uestran en
compases. Si la sincronizaci—n est‡ desactiv ada, los valores del secuenciador se m uestran
en segundos.
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El par‡metro Suavizar te perm ite agregar una transici—n gradual (portamento) entre los
pasos. Este par‡metro var’a de 0% (cambios instant‡neos "duros") a 100% (transiciones de
"deslizam iento" m‡s lentas entre pasos).

Las flechas en la parte inferior derecha determ inan el mo vim iento del secuenciador por
pasos. Adelante re produce la secuencia de izqui erda a derecha en Ciclo . Atr‡s se re produce
de derecha a izqui erda en Ciclo . Ping-P ong re produce la secuencia hacia adelante y
luego hacia atr‡s en Ciclo (es decir , en una secuencia de cuatro pasos, se re producir‡
1-2-3-4-4-3-2-1-1-2 ... etc.). Aleatorio (que se m uestra en la pantalla como "?") Selecciona
pasos al azar en la secuencia.

La salida de este Secuenciador por pasos aparece en la segunda fila de las pesta–as
Par‡metro y Matriz de modulaci—n de gru po (ver m‡s abaj o) y se puede asignar a
cualqui era de las salidas disponib les. Esto se trata en detalle a continuaci—n.

7.5.2. LFO

Un ‡rea en que le puede faltar al Synth i AKS original son los osciladores de baj a frecuencia.
Solo el tercer oscilador de Synth i funcionar‡ a frecuencias m uy baj as y no es f‡cil
sincronizar este oscilador con el tempo de una canci—n. ÁNoes para preocu parse! El LFO en
la secci—n Gru po de Modulaci—n est‡ aqu’ para ayudar con los toques modernos que los
creadores de m œsica actuales esperan v er en un sintetizador.

LFO te perm ite seleccionar la forma de la modulaci—n y el ajuste Rate estab lece la velocidad
de oscilaci—n del LFO. Si Sync est‡ activ ado , la velocidad del LFO se sincroniza con el tempo
de tu DAW (o el tempo interno de Synth i V cuando se trabaj a en modo inde pendi ente) y el
valor de Rate se m uestra en compases y tiempos. Si la sincronizaci—n est‡ desactiv ada, el
valor de v elocidad se m uestra en hercios.

Cuando Key Retrig est‡ activ o, cada nue va nota vuelv e a activ ar el LFO. Si est‡ apagado , el
LFO se ejecuta libremente y no se vuelv e a activ ar cuando se tocan nue vas notas. Cuando el
bot—n Una Vez est‡ activ o, el LFO se deti ene despuŽs de una oscilaci—n (actœa efectiv amente
como una en volv ente). Si el bot—n Una vez se dej a inactiv o (su estado predeterm inado), el
LFO realiza un ciclo y continœa oscilando . Ten en cuenta que el bot—n de "Una vez" solo est‡
disponib le cuando "K ey R etrig" est‡ activ o.

La salida de este LFO aparece en la tercera fila de las pesta–as Par‡metro y Matriz de
modulaci—n de gru po (ver m‡s abaj o) y se puede asignar a cualqui era de las opciones
disponib les. Esto se trata en detalle a continuaci—n.
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7.5.3. Pesta–a de parametros

La pesta–a de par‡metros presenta una potente matriz de modulaci—n. Esta matriz de
modulaci—n es m uy parecida a la Matriz de pines en el panel frontal de Synth i V, pero te
perm ite conectar las funciones av anzadas de Synth i V (es decir , las cosas no disponib les en
el equi po original de Synth i o el panel frontal de Synth i V) a casi cualqui er destino dentro de
Synth i V.

Las entradas de esta matriz se enumeran en una columna a la izqui erda y los destinos se
enumeran en una fila a lo largo de la parte su perior ("Ninguno" de forma predeterm inada).
Puedes seleccionar un destino haci endo clic en el cuadro que se encuentra en la parte
su perior de cada columna y seleccionando una de las o pciones disponib les.

Puedes conectar cualqui er entrada a cualqui er destino (o m œltiples destinos) haci endo clic
y arrastrando en el cuadrado donde se intersectan la entrada y la salida. A diferencia de la
matriz de pines en el panel frontal, las modulaciones en esta matriz pueden ser positiv as o
negativ as y se pueden marcar con alta precisi—n (-1.000 a +1.000 en incrementos de .001).
Para elim inar una conexi—n, simplemente haz dob le clic en ella.

� 6: Puedes hacer clic con el bot—n derecho y arrastrar par‡metros en la matriz para ingresar valores

con una precisi—n m uy alta. Esto puede ser m uy œtil al ajustar tu dise–o sonoro .

Veamos un caso de uso com œn: al dise–ar sonidos, es posib le que desees asignar la
velocidad del teclado al corte del filtro , de modo que al presionar las teclas con m‡s fuerza
en tu controlador MID I, la salida de Synth i V se vuelv a m‡s brillante . Para hacer esto ,
primero selecciona el destino haci endo clic en uno de los cuadros en la parte su perior de
cada columna y seleccionando Filter> FilterF req en el menœ que aparece . Ajusta el filtro a
apro ximadamente "5". A continuaci—n, busca el cuadro en la matriz de modulaci—n donde
se intersecan la fila del teclado y la columna FilterF req. Haz clic y arrastra este cuadro
hacia arriba y hacia abaj o m ientras tocas notas de velocidad variab le. Ahora deber‡s poder
escuchar el efecto de la v elocidad en el corte del filtro .
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7.5.4. Pesta–a de gru pos

La pesta–a de Gru pos presenta una matriz de modulaci—n como la que se describe en
la pesta–a Par‡metros anterior. Sin embargo , la matriz de esta pesta–a est‡ dise–ada
espec’ficamente para funcionar con los pines especiales de Asignaci—n de Gru po en el
panel frontal del Synth i V. Esto te brinda un poderoso control a niv el de gru po de las
conexiones en el panel frontal del Synth i V (es decir , el ajuste de varios pines en el frente
del panel de matriz con un con veni ente "macro" control).

Las entradas de la matriz de modulaci—n de gru po se enumeran en la columna de la
izqui erda y las salidas se enumeran en una fila en la parte su perior (A, B, C y D). La matriz
en esta pesta–a funciona exactamente de la m isma manera que la matriz en la pesta–a
Par‡metros, as’ que consulta la secci—n anterior si no est‡s seguro de c—mo usarla.

Las salidas de la matriz de modulaci—n en esta pesta–a se pueden silenciar temporalmente
haci endo clic en las letras A, B, C y D en la parte su perior. Si una letra est‡ atenuada, esa
salida se silencia.

En la parte inferior de la matriz, ver‡s un control de escala para toda la columna. Esto var’a
de -1,000 a 1,000 y puede usarse para escalar todas las modulaciones en una columna
con un control con veni ente .

Las salidas de esta matriz de modulaci—n de gru po aparecen en el panel frontal de Synth i
V a trav Žs de pines especiales etiquetados "A", "B", "C" y "D". Al usar uno de estos pines
especiales en el panel frontal de Synth i V, no solo realiza la conexi—n habitual en el panel
frontal, sino que tambi Žn agrega cualqui er modulaci—n que ocurra en ese pin en la p‡gina
de funci—n de G ru pos de M odulaci—n.

Por ejemplo , si haz realizado varias conexiones en la matriz de pines en el panel frontal
de Synth i V pero te das cuenta de que ser’a bueno modular todas esas conexiones usando
solo un control, selecciona uno de los pines del gru po (A, B, C) , o D) y haz clic en cualqui era
de los pines existentes para asignarlos a ese gru po . Ahora todo lo que tienes que hacer es
ajustar el valor de "Desplazam iento" de ese gru po en la pesta–a Gru pos y modificar‡s todas
esas conexiones a la vez. I ncluso puedes usar las entradas de Mod Wheel o Aftertouch si
deseas "jugar" con la fuerza de esas conexiones en tiempo real. I ncluso puedes adjuntar el
LFO y/ o el secuenciador de pasos a un gru po para crear un "mo vim iento" adicional en la
conexi—n est‡tica.

Esta secci—n es incre’b lemente œtil y brinda tanto potencia como facilidad de uso al equi po
original de Synth i. ÁEsperamos que los usuarios finales lo apro vechen!
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7.6. Los Efectos

7.6.1. ÀPor quŽ usar efectos?

La forma en que pensamos sobre los efectos ha cambiado desde la dŽcada de 1970.
En Žpocas anteriores, los efectos no se consideraban una parte esencial del proceso de
s’ntesis y se usaban con moderaci—n. Hoy en d’a, los efectos son un componente vital de
un sonido y su importancia de alguna manera, incluso su pera la de los osciladores y otros
generadores de sonido . ÀPor quŽ? Creemos que es porque el procesam iento de se–al es
realmente efectiv o para agregar expresi—n y emoci—n a los sonidos crudos. Esperamos que
los efectos sigan siendo una fuente de inspiraci—n e inno vaci—n en la m œsica y es por eso
que re vivimos los efectos cl‡sicos y los modernizamos con toques del siglo XXI.
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7.6.2. Seleccionand o un efecto

Synth i V incluye 10 potentes efectos que pueden organizarse en seri e o en paralelo .
Para comenzar a usar y editar los efectos, haz clic en la secci—n Efectos en el modo
Avanzado . Aqu’ podr‡s ver tres ranuras de efectos. Cada ranura tiene su pro pio interru ptor
de Encendid o para habilitar y deshabilitar el efecto y un menœ desplegab le para seleccionar
el efecto que te gustar’a usar.

Cada ranura tambi Žn tiene un control deslizante de se–al Limpia/ Procesada que controla el
porcentaje de la se–al original que pasa a trav Žs de la salida. Mover todo esto hasta limpia
evitar‡ ese efecto . Finalmente , las flechas Seri e y Paralelo en el lado derecho de la pantalla
te perm iten decidir si deseas que los efectos se organicen en seri e o en paralelo . En el modo
Seri e, la salida de Synth i V va de un efecto a otro en sucesi—n; En el modo paralelo , la salida
de Synth i V pasa a los tres efectos al m ismo tiempo y la salida de los tres efectos se mezcla.

� 6: Todos los par‡metros de efectos pueden asignarse a MID I, lo que significa que utiliza la funci—n

de aprendizaje MID I para asignar par‡metros de efectos a los controles f’sicos en un dispositiv o MID I

USB externo . Esto se trata en la secci—n de asignaci—n de aprendizaje MID I de esta gu’a.

7.6.3. Cada efecto en detalle .

Cada uno de los efectos tiene sus pro pios controles e indicadores œnicos. Vamos a discutir
cada efecto por se parado a continuaci—n.

Lista de efectos de Synth i
V
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7.6.3.1. Reverberaci—n

Este efecto sim ula el sonido re verberante de una habitaci—n o espacio grande creando una
gran cantidad de ecos filtrados que se desv anecen o "decaen" con el tiempo . Puede afectar
en gran medida el car‡cter del sonido re verberante ajustando las perillas que controlan el
retardo , el filtro y v arios otros par‡metros.

Los controles son:

¥ Apagad or: Controla el "brillo" del sonido al atenuar el contenido de alta frecuencia
de los ecos re verberantes. Los ajustes baj os pro porcionar‡n m uy poca
amortiguaci—n y dar‡n como resultado un sonido brillante; las configuraciones
altas filtrar‡n gran parte de las frecuencias altas y dar‡n como resultado un
sonido m‡s apagado .

¥ MS Mix: Esta perilla controla la "Imag en Estereof —nica" de la re verberaci—n. Los
ajustes baj os sonar‡n monof —nicos, m ientras que los ajustes altos tendr‡n un
campo de sonido estŽreo amplio y expansiv o.

¥ Primera Reflexi—n: Estab lece la cantidad de tiempo antes de que la se–al de
entrada se vea afectada por la re verberaci—n. Ajustar este par‡metro puede
afectar la sensaci—n de espacio .

¥ Decaim iento: Estab lece el tiempo que tarda en desv anecerse los ecos
re verberantes.

¥ Tama–o: Controla el tama–o del espacio re verberante . Las configuraciones baj as
dan como resultado salas de sonido m‡s peque–as, m ientras que las
configuraciones altas suenan como salas y c‡maras masiv as. Usa esta perilla
junto con la primera reflexi—n para lograr una vari edad de diferentes espacios
sonoros.

¥ Frecuencia del LP de Entrada: Este es un filtro pasa baj os que se puede usar
para elim inar algunos de los tonos de alta frecuencia que pueden hacer que
la re verberaci—n suene "sizzle-y" o que sea extraordinariamente brillante . Este
filtrado ocurre en la se–al de entrada antes de que tenga lugar la re verberaci—n.
Usa esta perilla junto con la perilla de Frecuencia del HP de Entrada para lograr
re verberaciones claras.

¥ Frecuencia del HP de Entrada Este es un filtro pasa altos que se puede usar para
elim inar algunos de los tonos de baj a frecuencia que pueden hacer que el sonido
de la re verberaci—n sea "confuso" y borroso . Este filtrado ocurre en la se–al de
entrada antes de que tenga lugar la re verberaci—n. Usa esta perilla junto con la
frecuencia del LP de entrada para lograr re verberaciones claras.

El efecto de re verberaci—n
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7.6.3.2. Retard o

Un retraso puede aumentar la amplitud de un sonido sin hacer que el sonido ÒnadeÓde
la forma en que lo hacen algunos re verberaciones. Tambi Žn se puede utilizar como un
contrapunto r’tm ico para acentuar un espacio . Este retraso re pite la se–al de entrada y crea
una "eco", d‡ndole m‡s espacio y profundidad. La perilla de tiempo ofrece un rango de
ajuste que v a de 2 m ilisegundos a dos segundos (2000 ms).

� 6: Este es un retardo "digital" moderno que pro porciona ecos claros y precisos que son com unes en

los efectos de retardo modernos. Si deseas un sonido de retardo m‡s c‡lido y m‡s modulado , consulta

el efecto de retardo anal—gico a continuaci—n.

Los controles son:

¥ Tiempo de retard o: Estab lece la duraci—n del retardo . Girando la perilla hacia la
derecha aumenta el tiempo de retardo; Girar en la direcci—n opuesta lo acorta.
Los valores aqu’ se m uestran en compases o en m ilisegundos, de pendi endo de
c—mo se estab lezca la sincronizaci—n (v er m‡s abaj o).

¥ Sincronizaci—n: Ajusta el retardo al tempo actual de tu DAW (o el tempo interno
de Synth i V cuando se usa la versi—n aut—noma). Cuando la sincronizaci—n est‡
activ ada, el tiempo de retardo se m uestra en compases. Si la sincronizaci—n est‡
desactiv ada, el ti empo de retardo se m uestra en m ilisegundos.

¥ Tipo de velocidad sincronizada: Estab lece el tiempo de los retrasos a Binarios,
Ternarios (Tresillos) o con puntillo . Este par‡metro solo est‡ activ o cuando la
sincronizaci—n est‡ activ ada (no hace nada cuando la sincronizaci—n est‡
desactiv ada).

¥ Ancho: Esta perilla controla la "imag en estereof —nica" del retardo . Los ajustes
baj os sonar‡n monof —nicos, m ientras que los ajustes altos tendr‡n un campo de
sonido estŽreo amplio y expansiv o.

¥ Ping Pong: Los discos duros alternan los retrasos a la izqui erda y a la derecha,
para que "reboten" de izqui erda a derecha.

¥ Retroalimentaci—n: Determ ina quŽ parte de la salida del Retardo se retroalimenta
a su pro pia entrada. Los ajustes m‡s altos significan que el Retardo se
escuchar‡ durante un per’odo de ti empo m‡s largo antes de desaparecer.

El efecto de retardo
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� 6: Estab lecer la retroalimentaci—n en su cantidad m‡xima significar‡ que una se–al se re pite

infinitamente y nunca se desv anece . ÁEsto convierte efectiv amente el retardo en un ciclo!

¥ Frecuencia de HP: Este es un filtro pasa altos que se puede usar para elim inar
algunos de los tonos de baj a frecuencia que pueden hacer que el sonido de
retardo sea "confuso" y se borre . Este filtrado ocurre en la se–al de entrada antes
de que tenga lugar el retraso . Usa esta perilla junto con la frecuencia de LP para
lograr retardos claros.

¥ Frecuencia de LP: Este es un filtro pasa baj os que se puede usar para elim inar
algunos de los tonos de alta frecuencia que pueden hacer que el sonido de
retardo sea anormalmente brillante . Este filtrado ocurre en la se–al de entrada
antes de que tenga lugar el retardo . Usa esta perilla junto con la frecuencia de
HP para marcar los retardos claros.
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7.6.3.3. Retard o anal—gico

El retardo anal—gico es un efecto como el m—dulo de Retardo (descrito anteriormente) pero
con un sonido "anal—gico" m‡s cl‡sico debido a su modulaci—n de LFO y retroalimentaci—n
filtrada.

� 6: Este retardo pro porciona un sonido de retardo "anal—gico" cl‡sico con retardos modulados c‡lidos.

Si deseas un sonido de retardo m‡s moderno con un sonido n’tido y preciso , prueba el m—dulo Retardo

en su lugar (v er m‡s arriba).

Los controles son:

¥ Tiempo de retard o: Estab lece la duraci—n del retardo en m ilisegundos.

¥ Comentarios: Determ ina quŽ parte de la salida del retardo anal—gico se
retroalimenta a su pro pia entrada. Los ajustes m‡s altos significan que el retardo
se escuchar‡ durante un per’odo de ti empo m‡s largo antes de desaparecer.

� 6: Estab lecer la retroalimentaci—n en su cantidad m‡xima significar‡ que una se–al se re pite

infinitamente y nunca se desv anece . ÁEsto convierte efectiv amente el retardo en un ciclo!

¥ Tono: Aumenta o dism inuye el contenido de alta frecuencia en la
retroalimentaci—n, lo que resulta en un sonido m‡s brillante o m‡s apagado .

¥ Monto del LFO: Ajusta la intensidad de la modulaci—n del LFO en el tono de
realimentaci—n. Los ajustes baj os pueden ser m uy sutiles, m ientras que los
ajustes altos pueden sonar bastante extremos

¥ *Velocidad del LFO: * Estab lece la velocidad a la que el LFO modula el tono de
realimentaci—n.

El efecto de retardo anal—gico
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7.6.3.4. Chorus

Un m—dulo de chorus recrea el sonido de m œltiples tomas de un instrumento que se
combina en una mezcla. El efecto funciona du plicando la se–al entrante , retrasando un lado
m ientras usa un LFO para modular lentamente el tiempo de retardo y mezclando la se–al
retardada con el sonido original. Para hacer que el sonido coral sea m‡s rico y exuberante ,
la se–al se puede du plicar v arias v eces y modular por LFOs se parados.

� 6: El efecto de chorus es m uy sim ilar al efecto Flang er (ver m‡s abaj o), exce pto que los tiempos

de retardo de Chorus tienden a ser m‡s largos (m ’nimo 0.6ms para este efecto), lo que resulta en un

efecto coral sutil y agradab le.

Los controles son:

¥ Forma de LFO: selecciona la forma del LFO utilizado para modular las voces
retrasadas.

¥ Voces: Estab lece el nœmero de voces du plicadas en el efecto de coro , de una a
tres v oces.

¥ Retard o: Ajusta el ti empo de retardo para el efecto de chorus.

¥ Mod o estereof —nico: La salida del chorus se puede configurar en estereof —nico
para un sonido m‡s amplio y moderno o en monof —nico para un sonido cl‡sico
de mo vim iento .

¥ Profundidad : estab lece la intensidad de la modulaci—n del LFO en la se–al
retardada, desde m uy sutil hasta bastante extrema.

¥ Velocidad: Ajusta la v elocidad del chorus ajustando la v elocidad del LFO .

¥ Retroalimentaci—n: Determ ina quŽ parte de la salida del Chorus se retroalimenta
a su pro pia entrada.

El efecto Chorus
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7.6.3.5. Flang er

El efecto Flang er es sim ilar en princi pio al efecto Chorus anterior , exce pto que el tiempo de
retardo tiende a ser m ucho m‡s corto (tan baj o como 0,001 ms en el caso de este efecto).
El tiempo de retardo extremadamente corto produce un efecto de "filtro de peine" que se
desplaza hacia arriba y hacia abaj o a trav Žs de los arm—nicos de la se–al original.

Flanging puede crear efectos tanto sutiles como extremos, de pendi endo de la frecuencia
y la profundidad de la modulaci—n. Con ajustes de profundidad m‡s altos, comenzar‡s
a escuchar los cambios en el tono del sonido . As’ es como funcionan los circuitos en un
flang er anal—gico , y nos hemos cuidado de recrear estas condiciones en nuestro programa.

Los controles son:

¥ Forma: Selecciona la forma de onda del LFO utilizado para modular las voces
retrasadas.

¥ Polaridad: Esto determ ina si la polaridad de retroalimentaci—n ser‡ positiv a o
negativ a. Esto puede pro porcionar un efecto de flanging m‡s suav e o m‡s fuerte
de pendi endo de sus otros ajustes, as’ que experimenta con ajustes positiv os y
negativ os para v er quŽ funciona mej or para tu sonido .

¥ EstŽreo: La salida del flang er se puede configurar estereof —nica para un sonido
m‡s amplio y moderno o en monof —nica para un sonido cl‡sico de mo vim iento .

¥ Frecuencia: Estab lece la velocidad de modulaci—n del LFO para el tiempo de
retardo m ’nimo .

¥ Retard o m ’nimo: Estab lece un l’m ite m ’nimo para el tiempo de retardo , que
puede ser œtil para controlar el contenido arm—nico del flang er.

¥ Profundidad: Ajusta la fuerza de la modulaci—n del LFO. Esto se estab lece en
"m‡ximo" a menos del 100% para lim itar la retroalimentaci—n fuera de control.

¥ Retroalimentaci—n: Determ ina quŽ parte de la salida del flang er vuelv e a su
pro pia entrada.

¥ Frecuencia de LP: Estab lece la frecuencia de corte del filtro pasa baj os para el
flang er. Las frecuencias por encima de esto no son procesadas.

¥ Frecuencia de HP: Estab lece la frecuencia de corte del filtro pasa altos para el
efecto de flang er. Las frecuencias por debaj o de este no son procesadas.

El efecto Flang er
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7.6.3.6. Phaser

El cambio de fase es un efecto de barrido que se po pulariz— por primera vez en los a–os
sesenta. A–ade mo vim iento y un car‡cter de remolino al sonido . Funciona dividi endo la
se–al entrante , cambiando la fase de un lado y recombin‡ndola con la se–al no procesada.
Esto crea un filtro de m uesca y peine que puede ser barrido a trav Žs del espectro de
frecuencia, causando el sonido de cl‡sico de "silbido" de barrido de fase . Este phaser en
particular , es un modelo estereof —nico con sincronizaci—n de tempo .

Los controles son:

¥ Velocidad del LFO: Ajusta la velocidad del LFO. Si la sincronizaci—n de tempo
est‡ habilitada (ver m‡s abaj o), este par‡metro se m uestra en compases. Si la
sincronizaci—n est‡ deshabilitada, se m uestra en H ercios.

¥ Sincronizaci—n: Ajusta el LFO del phaser al tempo actual de tu D AW .

¥ Sincronizaci—n de frecuencia: Estab lece el tiempo de los retrasos a Binarios,
Ternarios (Tresillos) o con Puntillo . Este par‡metro solo est‡ activ o cuando la
sincronizaci—n est‡ activ ada (no hace nada cuando la sincronizaci—n est‡
desactiv ada).

¥ Monto del LFO: Ajusta la intensidad de la modulaci—n del LFO .

¥ Forma del LFO: Estab lece la f orma de onda del modulador LFO

¥ Frecuencia: Estab lece la frecuencia central a partir de la cual el phaser afecta la
se–al entrante

¥ Retroalimentaci—n: Controla de manera efectiv a la cantidad de resonancia del
phaser. !atento! Los ajustes m‡s altos pueden hacer que el efecto de filtrado sea
m uy pronunciado .

¥ Nœmero de polos : estab lece el nœmero de polos utilizados en el filtro de barrido .
Las configuraciones baj as tendr‡n un sonido m‡s suav e, m ientras que las
configuraciones altas tendr‡n un sonido m‡s pronunciado .

¥ Estereof on’a: Estab lece la imag en estereof —nica del efecto , desde monof —nica a
la m‡xima estereof on’a (de izqui erda a derecha).

El efecto P haser
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7.6.3.7. Overdriv e

Agregar‡ ganancia a una se–al causando que se recorte y distorsione . Esto introduce
nue vos arm—nicos que a–aden un borde ‡spero a los sonidos. Esto es sim ilar a un pedal de
Overdriv e para guitarra.

Los controles son:

¥ Driv e: Estab lece la cantidad de saturaci—n.

¥ Tono: Da brillo al sonido y agrega un borde m‡s ‡spero a trav Žs de un filtro de
alta frecuencia.

¥ Niv el: Estab lece el niv el de salida de la saturaci—n. Esto te perm ite compensar el
aumento de salida causado por la unidad.

El efecto Ov erdriv e
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7.6.3.8. Compresor

En su nœcleo, un compresor es simplemente un dispositiv o que se utiliza para mantener un
niv el de sonido constante . Puedes considerarlo como un control manual m uy r‡pido que
baj a el volumen cuando la entrada es demasiado alta y lo ele va nue vamente cuando han
pasado las partes fuertes. A lo largo de las dŽcadas, los ing eni eros de audio han encontrado
m uchos usos creativ os para los compresores m‡s all‡ de los niv eles de volumen sonoros.
Por ejemplo , m uchos ing eni eros de mezcla usan compresores para brindar una mayor
sensaci—n de potencia y emoci—n a una sola pista o una mezcla g eneral.

Si est‡s utilizando un compresor en una cadena de efectos, el compresor puede evitar
que los transitorios de ataque de un sonido sobrecarguen la entrada del sigui ente efecto .
Tambi Žn puede volv er a contornear un sonido que naturalmente se descompone
r‡pidamente para que tenga un sostenido m‡s largo . Los tambores a menudo se
comprimen para agregar "punch". La compresi—n tambi Žn se agrega rutinariamente a los
niv eles de audio de radio y tele visi—n para mantenerlos dentro de un cierto rango de
volumen.

Los controles son:

El compresor
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¥ Maquillaje: Activ a y desactiv a la funci—n de ganancia autom‡tica de maquillaje
del compresor. Esta funci—n compensa la reducci—n natural de la salida sin ruido
cuando el compresor baj a los picos.

¥ Ataque: Estab lece la velocidad con la que la compresi—n reaccionar‡ a una se–al
entrante . Los tiempos de ataque cortos significan que el compresor afectar‡
inmediatamente una se–al entrante . Los tiempos de ataque m‡s largos perm iten
que los picos moment‡neos pasen antes de que el compresor tenga la
oportunidad de afectar la se–al. En algunos casos, esto puede ser deseab le ya
que perm ite que una se–al mantenga algunos de sus transitorios naturales de
"ataque" antes de que com ience a funcionar.

¥ Liberaci—n: Estab lece el tiempo de liberaci—n del compresor. Generalmente , esto
se estab lece de tal manera que la salida del compresor suena natural y
transparente . Sin embargo , m uchos artistas contempor‡neos elig en
deliberadamente estab lecer valores m‡s extremos para lograr artef actos de
"bombeo" y "respiraci—n". Sigue adelante y experimenta, Áquiz‡s te encuentres
con un sonido que ames!

¥ Umbral: Estab lece el niv el de sonoridad por encima del cual el compresor
comenzar‡ a funcionar. El compresor ignora las se–ales que caen por debaj o
del umbral.

¥ Ganancia de entrada: Agrega ganancia a la se–al antes del inicio del proceso de
compresi—n.

¥ Relaci—n: La relaci—n del compresor determ ina la cantidad de compresi—n que
se aplicar‡ una vez que se alcance el umbral. Por ejemplo , si la relaci—n se
estab lece en 2:1, las se–ales que excedan el umbral en 2 db solo podr‡n
aumentar en 1 dB. Un aumento de 8dB se reducir‡ a un aumento de 4dB , y as’
sucesiv amente .

¥ Ganancia de salida: Controla el niv el de salida final del compresor.
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7.6.3.9. BitCrusher

Los instrumentos Arturia generan sonidos de m uy alta fidelidad, sin embargo , en algunos
escenarios es posib le que prefi eras un sonido de baj a fidelidad. ÁEl efecto BitCrusher
realmente puede ayudar a que esto suceda! Agrega una distorsi—n digital desagradab le al
reducir intencionalmente la profundidad de bits y la frecuencia de m uestreo de las se–ales
entrantes.

Para explorar este efecto , com ienza por configurar las perillas de profundidad de bits y
reducci—n la frecuencia de m uestreo a la configuraci—n m ’nima. Luego , gira gradualmente
cada perilla hacia arriba para reducir la profundidad de bits y la frecuencia de m uestreo de
la se–al entrante . ÁCada perilla tiene un efecto degradante diferente y puedes experimentar
con diferentes configuraciones para encontrar la combinaci—n per fecta de destrucci—n
s—nica que buscas!

Los controles son:

¥ Profundidad de bits: Reduce la resoluci—n de tu sonido (es decir , la cantidad de
bits utilizados para generar una salida) a medida que se gira esta perilla. No hay
reducci—n en el ajuste m ’nimo y extrema reducci—n en el ajuste m‡ximo .

¥ Reducci—n de frecuencia de m uestreo: Rem uestrea la se–al ya reducida en bits
(estab lecida por la perilla de profundidad de bits). A medida que gires esta
perilla, la se–al entrante se volv er‡ a m uestrear a frecuencias cada vez m‡s
baj as, destruyendo cada v ez m‡s la fidelidad del sonido puro .

El efecto BitCrusher
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7.6.3.10. ParamEQ

ParamEQ es un potente ecualizador paramŽtrico de cinco bandas con controles de
LowShelf y HiShelf . Puedes usarlo para crear refuerzos y cortes "quirœrgicos" ajustados a
frecuencias espec’ficas o para pro porcionar una configuraci—n de frecuencia de banda
ancha para estab lecer el tono g eneral de tu instrumento .

El filtro ParamEQ presenta cinco pesta–as justo debaj o de la pantalla gr‡fica. Cada pesta–a
controla una de las cinco bandas de frecuencia en el filtro (un LowShelf , un HiShelf y tres
filtros de "pico"). Para editar una banda, haz clic en su pesta–a correspondi ente y ajusta los
controles. La l’nea azul m uestra el contorno g eneral del ecualizador.

Los controles son los sigui entes:

¥ Freq: Estab lece la frecuencia de corte del filtro seleccionado .

¥ Ganancia: Estab lece la cantidad de aumento o corte para el filtro seleccionado .

¥ Q: Estab lece el "Ancho de Banda" o la nitidez del filtro seleccionado . Los ajustes
de baj os dan como resultado un aumento o corte de banda ancha de un sonido ,
m ientras que los ajustes de altos pro porcionan aumentos y cortes m‡s n’tidos y
localizados.

� 6: Tambi Žn puedes editar el ParamEQ haci endo clic y arrastrando cualqui era de los c’rculos en la

pantalla gr‡fica. Este mŽtodo te perm ite estab lecer la frecuencia de corte del filtro y la cantidad de

ganancia, pero aœn tendr‡s que ajustar el par‡metro de "Q" con la perilla correspondi ente .

El efecto P aramEQ
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8. SOFTW ARE LI CENSE AGREEMENT

Como contraprestaci—n por el pago de la tarif a del Licenciatario , que es una parte del precio
que pag—, Arturia, como Licenciante , le otorga (en lo sucesiv o denom inado "Licenciatario")
un derecho no exclusiv o a utilizar esta co pia del SOFTW ARE.

Todos los derechos de pro piedad intelectual en el Softw are pertenecen a Arturia SA (de aqui9
en adelante: ÒArturiaÓ). Arturia le perm ite co piar , descargar ,I nstalar y utilizar el softw are de
acuerdo con los tŽrm inos y condiciones del presente A cuerdo .

El producto conti ene la activ aci—n del producto para la protecci—n contra el co piado ilegal. El
softw are OEM s—lo se puede utilizar despuŽs del registro .

El acceso a I nternet es necesario para el proceso de activ aci—n. Los tŽrm inos y las
condiciones de uso del softw are por usted, el usuario final, aparecen a continuaci—n. Al
instalar el softw are en su computadora, usted ace pta estos tŽrm inos y condiciones. Por
fav or , lea el sigui ente texto cuidadosamente en su totalidad. Si Usted no aprueba estos
tŽrm inos y condiciones, no debe instalar este softw are . En este caso de vuelv a el producto al
lugar donde lo adquiri— (incluyendo todo el material escrito , El Embalaje completo e intacto ,
as’ como el hard w are incluido) inmediatamente o a m‡s tardar en un plazo de 30 d’as a
cambio de un reembolso del precio de compra.

1. Pro pi edad de softw are Arturia conserv ar‡ la pro piedad total y completa del SOFTW ARE
grabado en Los discos adjuntos y todas las co pias subsecuentes del
SOFTW ARE,inde pendi entemente del medio o formato en el que los discos o co pias
originales existan. La Licencia no es una v enta del SOFTW ARE original.

2. Concesi—n de la licencia Arturia le otorga una licencia no exclusiv a para el uso del
softw are de acuerdo con los tŽrm inos y condiciones de este Acuerdo . El licenciatario no
puede arrendar , prestar o sub licenciar el softw are . El uso del softw are dentro de una
red es ilegal cuando exista la posibilidad de un uso m œltiple y sim ult‡neo del programa.
Tiene derecho a pre parar una co pia de seguridad del softw are la cual solo ser‡ utilizada
exclusiv amente para fines de almacenam iento . Usted no tendr‡ ningœn otro derecho o
interŽs en usar el softw are fuera de los derechos lim itados especificados en este Acuerdo .
Arturia se reserv a todos los derechos no expresamente concedidos.

3. Activ aci—n del Softw are Arturia puede utilizar una activ aci—n ob ligatoria del softw are y
un registro del softw are OEM para el control de licencias para proteg er el softw are contra
co pias ilegales. Si no ace pta los tŽrm inos y condiciones de este Acuerdo , el softw are no
funcionar‡. En tal caso , el producto que incluye el softw are s—lo puede ser de vuelto dentro
de los 30 d’as sigui entes a la adquisici—n del producto . Al de volv erlo una reclamaci—n segœn
el ¤ 11 no se aplicar‡.

4. Soporte , mej oras y actualizaciones despuŽs del registro del producto S—lopuede recibir
asistencia, mej oras y actualizaciones despuŽs de haber registrado el producto de manera
personal. El so porte se pro porciona s—lo para la versi—n actual y para la versi—n anterior
durante un a–o despuŽs de la pub licaci—n de la nue va versi—n. Arturia puede modificar y
ajustar parcial o totalmente la naturaleza del so porte (Linea Directa, foro en el sitio w eb ,
etc.), las mej oras y las actualizaciones en cualqui er momento . El registro del producto es
posib le durante el proceso de activ aci—n o en cualqui er momento a trav Žs de I nternet.
En tal proceso se le pide que ace pte el almacenam iento y uso de sus datos personales
(nombre , direcci—n,C ontacto , direcci—n de correo electr—nico y datos de licencia) para los
fines especificados anteriormente . Arturia tambi Žn puede rem itir estos datos a terceros
contratados, en determ inados distribuidores, con fines de apoyo y para la verificaci—n del
derecho a mej oras o actualizaci—n.
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5. No Desempaquetar El softw are generalmente conti ene una vari edad de arch ivos
diferentes que en su configuraci—n garantizan la completa funcionalidad del softw are . El
softw are puede utilizarse como un solo producto . No es necesario Utilizar o instalar todos
los componentes del softw are . Usted no debe reorganizar componentes del softw are de una
nue va forma y desarrollar una versi—n modificada del softw are o un nue vo producto como
resultado . La configuraci—n del Softw are no puede modificarse para fines de distribuci—n,
asignaci—n o re venta.

6. Asignaci—n de derechos Usted puede ceder todos sus derechos para usar el softw are
a otra persona sujeto a las condiciones que (a) usted asigna a esta otra persona (i) El
Presente Acuerdo y (ii) el softw are o hard w are pro porcionado con el Softw are , embalado o
preinstalado , incluyendo todas las co pias, Actualizaciones, co pias de seguridad y versiones
anteriores, que concedi eron derecho a una actualizaci—n o actualizaci—n de este softw are ,
(b) usted no debe retener actualizaciones, co pias de seguridad y versiones anteriores de
este softw are Y (c) el rece ptor debe ace ptar los tŽrm inos y condiciones de este Acuerdo
as’ como otras regulaciones segœn las cuales adquiri— una licencia v‡lida del softw are .Una
de voluci—n del producto por no ace ptar los tŽrm inos y condiciones del presente Acuerdo ,
por ejemplo la activ aci—n del producto , no se posib le tras la cesi—n de derechos.

7. Mej oras y Actualizaciones Debe tener una licencia v‡lida para la versi—n anterior o inferior
del softw are para poder utilizar una mej ora o actualizaci—n para el softw are . Al transferir
esta versi—n anterior o inferior del softw are a terceros, el derecho a utilizar las mej oras o
actualizaci—n del softw are expirar‡. La adquisici—n de una mej ora o actualizaci—n no otorga
en si derecho a utilizar el softw are . El derecho a so porte a la versi—n anterior o inferior del
Softw are caduca al momento de instalar una mej ora o actualizaci—n.

8. Garanti�a lim itada Arturia garantiza que el medio fi9sico en el que se pro porciona el
softw are esta9libre de defectos en materiales y mano de obra baj o un uso normal durante
un peri9odo de treinta (30) di9asdesde la fecha de compra. La factura de la licencia debera9
ser evidencia de la fecha de compra. Cualqui er garanti9a impli9cita en el softw are se lim itan
a los treinta (30) di9asdesde la fecha de compra. Algunos estados no perm iten lim itaciones
en la duracio9n de una garanti9a impli9cita, por lo que la lim itacio9n anterior puede no aplicarse
en el Concesionario en este caso . Todos los programas y materiales que lo acompan8an se
pro porcionan "tal cual" sin garant’a de ningœn tipo . El ri esgo total en cuanto a la calidad y
el desempe–o de los programas corre por su parte . En caso de que el programa resulte
defectuoso , usted asume el costo total de todo el mantenim iento , re paraci—n o correcci—n
necesarios.

9. Soluciones La responsabilidad total de Arturia y la soluci—n exclusiv a otorgada a usted
por Arturia ser‡ alguna de las sigui entes opciones (a) de voluci—n del precio de compra
o (b) Reemplazo del disco que no cumple con la Garant’a Lim itada y Que se de vuelv e a
Arturia con una co pia de su recibo . Esta garant’a lim itada es nula si el fallo del softw are es
resultado de un accidente , Abuso , modificaci—n o aplicaci—n incorrecta. Cualqui er softw are
de reemplazo ser‡ garantizado por el resto del per’odo de garant’a original o treinta(30)
d’as, lo que dure m‡s.

10. Niguna otra garant’a Las garant’as anteriores son en lugar de todas las dem‡s
garant’as, expresadas o I mpl’citas, incluyendo pero no lim itado a, las garant’as impl’citas
de comerciabilidad y aptitud para un pro p—sito particular. Ninguna com unicaci—n oral,
I nf ormaci—n escrita o asesoram iento de Arturia, sus vendedores, distribuidores, ag entes o
empleados deber‡n crear una garant’a o ampliar de ninguna forma el alcance de esta
garant’a lim itada.
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11.Exencio�n de responsabilidad por dan�os consecuentes Ni Arturia ni cualqui er otra persona
in volucrada en la creacio9n, produccio9n o entrega de este producto sera9n responsab les
de los dan8os directos, indirectos, consecuentes o incidentales que surj an del uso o la
imposibilidad de usar este producto (incluyendo , sin lim itacio9n, dan8os por pe9rdida de
beneficios comerciales, interru pcio9n del negocio , pe9rdida de inf ormacio9n comercial y
sim ilares), incluso si Arturia se inf ormo9 pre viamente de la posibilidad de tales dan8os.
Algunos estados no perm iten lim itaciones en la duracio9n de una garanti9a impli9cita o la
exclusio9n o lim itacio9n de dan8os incidentales o consecuentes, por lo que la lim itacio9n o
exclusio9n anterior no se aplique al licenciatario en este caso . Esta garanti9a le da los
derechos legales especi9ficos licenciatario y el licenciatario tambi e9n puede tener otros
derechos que v ari9an de un estado a otro .
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